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WSTEP

,,Na poczatku stworzyt Bog niebo i ziemie. A ziemia byfa nieksztattowana i prézna

i ciemnosc¢ byta nad przepascig, a Duch Bozy unaszat sie nad wodami. | rzekt Bdg: Niech
bedzie Swiattos¢; i stata sie swiattosc. | widziat Bég swiattosé, ze byta dobra; i uczynit Bog
rozdziat miedzy swiattoscig i miedzy ciemnoscia. | nazwat Bég Swiattos¢ dniem, a ciemnos¢
nazwat nocg;”".

Powyzszy biblijny cytat od wielu lat jest dla mnie wspaniatg inspiracjg, dat mozliwosé
artystycznych poszukiwan i zachecit do otwarcia sie na nowe ptaszczyzny interpretacji.
Stagd moim zamiarem jest przeanalizowanie zatozenia, iz Swiattos¢ i ciemnos¢, bedac
kodyfikacja otaczajacej rzeczywistosci inspirowang biblijng koncepcjg stworzenia,
stanowig esencjonalng wartos¢ mojego malarskiego alfabetu.

Opis tej pierwotnej kreacji w Ksiedze Genesis zainicjowat poszukiwanie i stawianie pytan
0 ontyczny sens naszego istnienia. W biblijnym prapoczatku odnalaztam zrddto inspiracji
do pracy artystycznej. Intryguje mnie opis tego pierwotnego mistycznego wydarzenia,

w sposéb jaki egzemplifikuje wspodtistnienie rzeczywistosci materialnej i duchowej.
Szczegdlnie interesuje mnie interpretacja kolorystyczna i symboliczna zaistniatego
potgczenia (Swiatta i ciemnosci). Moim zamiarem jest zbadanie symboliki kolorystycznej
tych wartosci, a takze przetozenie jej na forme artystyczna.

Cztowiek od poczatku swojego istnienia d3zy do oswojenia otaczajgcej rzeczywistosci
poprzez ksztattowanie pojeé, nazywanie poszczegdlnych jej elementdw, tworzgc swoisty
symboliczny jezyk, jezyk znaczen i kontekstow — kod kulturowy. Istotnym dla mnie
obszarem poznania Swiata jest Genesis, zwtaszcza sam proces stworzenia jako ekspresji
pierwotnej sity kreacji, sity powstawania i wynikania, prowokujgcej do wielokierunkowych
rozwazan i interpretacji. Kluczowymi zagadnieniami, oprdcz pierwotnej kreacji
i towarzyszacych jej zjawisk, sg zagadnienia oswajania otaczajgcej rzeczywistosci,

nazywania i opisywania jej poszczegdlnych elementdow, ksztattowania. Przedmiotem

! Biblia Starego i Nowego Testamentu, Warszawa 1975, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne,
Pierwsze Ksiegi Mojzeszowe. Genesis, Rozdziat I, w. 1-5



rozwazan beda dwie najwazniejsze dla mnie kategorie: kolor i ksztatt, dzieki ktéorym bede
chciata ukaza¢ integralnos¢ opisu prapoczatku z kodyfikacjg otaczajgcej rzeczywistosci
przyjeta w ciggu wiekdw oraz przedstawic¢ je w formie plastycznej.

Kolor stanie sie swoistym medium; nacechowany symbolikg bedzie wyrazat istote
zagadnienia, odegra wazng role w procesie materializacji niepoznawalnego,
a w szczegolnosci bedzie dla mnie Srodkiem wyrazu artystycznego. Dopetnieniem pojecia
koloru poddawanym rozwazaniom bedzie ksztatt. Wyrdznie ksztatt kota bedacy swoistym
archetypem, ktéry na przestrzeni wiekdw poddawany byt rozlicznym analizom. Kofo
(nacechowane symbolikg) w mojej pracy (instalacji malarskiej) bedzie miato charakter
modutu, stanowigc integralny element wielkoformatowego uporzadkowanego obiektu.
Uporzadkowanie formy w instalacji ma odzwierciedli¢ uporzgdkowanie swiata, ktory
wytonit sie z chaosu, podobnie jak w obiekcie, ktéry przed uporzadkowaniem formy
bedzie abstrakcyjng ptaszczyzng rozlicznych plam i kresek.

Nadajgc tytut ,Akwarele”, chciatabym podkresli¢c bardzo wazng dla mnie kwestie
udziatu wody w procesie tworzenia. Wykonujgc prace w technice akwareli oraz
farbowania, zaktadam efekt niepowtarzalnosci, przypadkowosci jak i braku mozliwosci
zmiany czy naniesienia poprawki na kolejnych etapach pracy. Jest to dla mnie dziatanie
bardzo inspirujgce i intrygujgce, poniewaz wpisana jest w nie pewna tajemnica, ale moze
ono prowadzi¢ do niezadowolenia i frustracji z powodu tego, ze jego efekt koricowy
bedzie odmienny od wyobrazonego na etapie poczgtkowym.

Myslagc o pierwotnym stworzeniu, wracam do biblijnego opisu chaosu, z ktorego
w wyniku uporzgdkowania zaczeta wytania¢ sie nowa rzeczywistos¢. Wydaje mi sie, iz
w obecnych czasach naznaczonych entropig coraz czesciej pojawia sie tesknota za formg
uporzadkowang i harmonig, stagd w mojej pracy pojawia sie uporzgdkowana struktura.
Postuguje sie ksztattem kotfa jednoznacznie kojarzacego sie z doskonatoscia. Wazne dla
mnie jest opisywanie rzeczywistosci i komunikowanie sie z otoczeniem za pomocg
Srodkow artystycznych w sposdb lapidarny. Dlatego tez moim zamystem jest wykonanie
realizacji w formie uporzadkowanej, syntetycznej kompozycji, ktdrej poszczegdlne
elementy sg spdjne i wynikajg z siebie nawzajem. Zainteresowana strukturg, ksztattem
kota, pewnym usystematyzowaniem, jednoczesnie sktaniam sie ku formie nieutadzonej,
zaktadajgc pewng jej nieprzewidywalnosc¢ i dgzgc do wywotania efektu zaskoczenia. Chcac

wyj$¢ naprzeciw temu doswiadczeniu, w procesie tworzenia bede postugiwaé sie woda
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(woda pochodzacy z réznych Zrédet, np. morska, zrédlang) rozumiang w sposéb symboliczny,
obecng w procesie malowania akwarelami i farbowania.

Rozwazajgc biblijny opis stworzenia, mozemy wyciggna¢ wniosek, iz immanentne czynniki
biorace udziat w dziele stworzenia tj. Swiattos¢ i ciemnosé, staty sie osobnymi kategoriami
w postrzeganiu otaczajgcego swiata. Przypisywano im okreslone wartosci, szczegdlnie
nacechowanie mistycyzmem. Zostang wpisane w tradycje duchowg i materialng
cztowieka. W poszczegdlnych rozdziatach autokomentarza bede odwotywaé sie do
biblijnego opisu aktu stworzenia $wiata i obecnej w tym procesie wspomnianej

dychotomii.
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I. SWIATLOSC | CIEMNOSC KATEGORIA POSTRZEGANIA OTACZAJACEGO
SWIATA

Kulturotwaorcza rola swiattosci i ciemnosci

Swiattos¢ i ciemnos$¢ na zawsze zostaty wpisane w krag kultury materialnej i duchowej
cztowieka, co ukazujg powstajgce nurty religijne (tj. manicheizm, luminizm), koncepcje
filozoficzne oraz symbolika w sztuce. Mentorzy, filozofowie, teolodzy zgtebiali ich tajniki

i tworzyli rozliczne teorie na ich temat. Na przestrzeni wiekdw wielu filozoféw, ojcéw
kosciota, a takze artystow poswiecato wiele uwagi temu zagadnieniu.
Boska swiattos¢, a takze emanujgce z niej Swiatto jako warto$é, byty przedmiotem
rozlicznych rozwazan, dokonywano ich rozréznien, wyliczano odmiany. Swiatfo zawsze
byto kojarzone z czym$ dobrym, z objawieniem i uosobieniem dobra, z emanacjg
najwyzszego —Boga, z podtozem i tworzywem kazdego istnienia, a wystepujgca w opozycji
do niej ciemnos$¢ — z czym$ ztym, z brakiem owego dobra (Swiatta). Metafizycy Swiatta
rozrozniali Swiatto duchowe, ktére przejawia sie we wszechswiecie pod postacig dusz
ludzkich czy aniotow. Postrzegane byto ono jako element aktywny, nacechowany
niekonczgcym sie dgzeniem do rozprzestrzeniania sie. Jak twierdzit Arystoteles, przez swa
aktywng nature swiatto jest warunkiem wielosci i zmiennosci, a takze forma, czyli drugim
oprécz materii sktadnikiem wszystkiego, co istnieje.

Mani, perski apologeta swiatta, twdrca manicheizmu, postawit sobie za cel uwolnié ludzi
od materii i ciemnosci poprzez wyzwolenie w nich bozej iskry. Manichejska kosmogonia
skupia sie wokot dualnej zasady — dobra i zfa; sita dobra zwana Ojcem Wielkosci
zamieszkuje Potnoc, obszar Swiatfosci, a potudniowy bezmiar ciemnosci jest siedzibg

Kréla Nienawisci i Konfliktu.

Apologia natury swiatfa

Niewatpliwie jednym  z najwazniejszych badaczy sSwiatta, tego fizykalnego jak
i duchowego, jest S$redniowieczny uczony, franciszkanin, profesor Uniwersytetu

Oksfordzkiego i biskup Lincoln — Robert Grosseteste. Wieloaspektowa problematyka
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Swiatta pochtonefa Grosseteste’a catkowicie. W swoich teoriach inspirowat sie myslami
Arystotelesa czy Platona, szukat inspiracji w dzietach Augustyna, Pseudo-Dionizego
Areopagity i Jana z Damaszku. Jego wizja rzeczywistosci zaktada, iz Swiatto jest
unumradicale principium — jedyng pierwotng zasadg, a takze podtozem i jednoczesnie
tworzywem catej rzeczywistosci. Wspomniana teoria umozliwita biskupowi odwotywanie
sie do zasad metafizyki przy jednoczesnym naukowym wyjasnianiu zjawisk i faktéw
przyrodniczych. Twierdzit on, iz we wszechswiecie swiatto duchowe moze przejawiac sie
w postaci ludzkich dusz oraz natury aniotéw. Natomiast Swiatto cielesne jest duchowym,
tyle ze przygaszonym, ostabionym elementem swiata materialnego. Jest czynnikiem
formalnym  ksztattujgcym materie i dlatego razem z formg wspdtistnieje
w nierozerwalnym zwigzku. Trzynastowieczny teolog sposrdd kilku odmian Swiatfa
wyrdznit dwie najwazniejsze, a mianowicie Swiattlo zwane Jux, wyznaczajgce granice
Swiata, oraz lumen, swiatto obecne poza wszechswiatem. Z kolei sw. Augustyn twierdzit,
ze bez $wiatta wszystko, co materialne, jest pogrgzone w ciemnosci i nieznane, co
odzwierciedla mysl Jana Damascenskiego, ktory poucza: ,,Zabierz sSwiatto, a wszystko
pograzy sie w ciemnosci nierozpoznane i nie bedzie mogto okaza¢ swojej pieknoéci"z.
Swiatfo jest sitg dziatajaca w materii, nadprzyrodzone $wiatto jest formga istnienia
wszystkich ciat, czyli, jak uwazat trzynastowieczny filozof, teolog i mistyk Bonawentura,
wystepuje w kazdym ciele materialnym. Zalezno$¢ wspomnianych wartosci nurtowata
takze Giordana Bruna, dominikanskiego mnicha, uznajgcego swiatto za jedyng substancje
abstrakcyjng i materialng zarazem. Dla Bruna Bog, czyli swiatto, nie moze byé w petni
ogarniety, cztowiek moze sie do niego zblizy¢ tylko cieniem, jak zblizajgcy sie cien do
Swiatta, co ilustrujg nam niektdre obrazy Caravaggia, realizujgce przekonanie, iz gdyby nie
byto ciemnosci, to cztowiek nie odczuwatby swojego ,,skazenia”, a gdyby nie byto Swiatta,
nie miatby on nadziei na uleczenie, co opisat G. Herling-Grudzinski w eseju o Caravaggiu
— malarzu przekletym. Rozwazania dotyczgce natury sSwiatta, a takze jego braku, czyli
ciemnosci, przez cate wieki ksztattowaty sSwiatopoglad ludzi, kierowaty ich odbiorem
otaczajgcej rzeczywistosci. Pojawienie sie nieskonczonego $Swiatta, ktére nadato poczatek

istnienia Swiatta fizykalnego, zapoczatkowato niekoniczacy sie droge w poszukiwaniu

2 Mieczystaw Boczar, Grosseteste, Warszawa 1994, AKAPIT-DTP, s. 180.
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jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o prawdziwg nature swiatta. Co ciekawe, mysliciele
reprezentujgcy naukowy punkt widzenia i zmystowe postrzeganie swiata nie wykluczali
metafizyki i udziatu sity wyzszej w akcie powstawania zjawiska swiatta. Do grona tych
myslicieli niewatpliwie mozna zaliczy¢ Roberta Grosseteste oraz urodzonego pod koniec
XIX w. fizyka i teologa, Pawtfa Aleksandrowicza Florenskiego. Obaj podkreslali czynnik
Swiatfa jako esencjonalny w procesie materializacji lub reprezentujgcy aspekt formalny

bytu.

Il. KOLOR — KODYFIKACIA

Swiattos¢ i ciemnosé. Symbolika i interpretacja

Swiattoé¢ i ciemno$¢ majg dla mnie znaczenie nadrzedne, a ich wartosci od poczatkéw
tworzenia sie mysli symbolicznej skupiaty na sobie uwage i byly podstawa rdznorakich
teorii. Po przeanalizowaniu wielu tekstéw kultury, materiatow zrédtowych i zapoznaniu
sie z rozmaitymi koncepcjami dotyczacymi systemdow barw, okazato sie, ze od czaséw
starozytnych tajniki kolorow byty nieustannie zgtebiane, zaréwno pod katem doswiadczen
fizycznych jak i rozwazan czysto teoretycznych.

Pawet Florenski uznat za nieuchwytne przejscie ze sfery zmystowej do nadzmystowej;
twierdzit, ze wypowiadajgc takie stowa jak ,Swiatto”, ,,ciemnos¢”, , kolor”, ,,materia”, nie
jestesmy w stanie ustali¢, w jakim stopniu w danej chwili mamy do czynienia z czyms$
fizycznym, a w jakim — metafizycznym. ,Rzeczywiscie, opis wspotzaleznosci miedzy
elementami $wiata fizycznego znajduje peftny odpowiednik we wspdtzaleznosci
elementow bytu metafizycznego”. Dlatego tez, kontynuuje Florenski, ,,ustanowione
zostato symboliczne znaczenie w sSwiecie nadzmystowym tego, co stanowi rezultat
wspotzaleznoscei pierwiastkdw bytu zmystowego, to znaczy symbolika koloréw’”>.
Zainteresowanie Swiattem i ciemnosciag oraz mozliwg ich interpretacjg kolorystyczng
(niezaleznie od wiary czy religii) wynikato z przekonania o zaleznosci przeznaczenia od sit

ukrytych w niebie. W czasach starozytnych poszczegdlne nazwy barw posiadaty znaczenie

* Pawet Florenski, Ikonostas i inne szkice, Warszawa 1981, Wydawnictwo PAX, s. 233.
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osadzone w obyczajowosci i byly archetypami, reprezentujac tzw. swiadomosé zbiorowa.
W starozytnym Egipcie symbolika koloréw dotyczyta tylko czterech z nich, tj. bieli, czerni,
ochry i btekitu (btekit reprezentowat ciemnos¢ jako pochodng ciemnego nieba). Greckie
stowo leukon o tacinskim odpowiedniku /ux, czyli swiatto, oznacza biel, natomiast melan
jest synonimem cienia, czerni, ciemnosci, kojarzonej z pojeciem brudu i zmetnienia. Maria
Rzepinska w swoim wszechstronnym opracowaniu zatytutowanym ,,Historia koloru”
podkredla: ,,Bardzo wazny jest fakt, ze Grecy nie odrdzniali pojec bieli-czerni od pojec
jasnosci-ciemnosci, byty to dla nich synonimy"“. Arystoteles w swoich rozwazaniach uznaf,
ze wszystkie barwy powstajg z bieli i czerni, a wiec swiatta i ciemnosci. W traktacie

,,0 barwach” wyréznit powietrze i wode, uznajac je za ,z przyrodzenia biate””

, gdyz
wedtug niego wszystkie ciata przejrzyste (i pozbawione barwy) byty uwazane za biate.
Czytamy dalej w wymienionym traktacie: ,,Cien natomiast zjawia sie jako nastepstwo
braku swiatta”, a barwe czarng formutuje w nastepujacy sposoéb - ,,Albowiem czarne jest
z przyrodzenia albo to, co nie jest w ogdle widziane, albo te przedmioty, od ktérych zadne
w ogole sSwiatto nie przenosi sie do oczu. Jako czarne zdajg sie nam rowniez wszystkie te
przedmioty, od ktérych odbija sie nikte i bardzo stabe Swiatfo. Dlatego tez cienie sprawiajg
wrazenie czerni. Podobnie tez i woda, gdy jest wzburzona, jak na przyktad pomarszczenie
morza. Gdy bowiem w nastepstwie wzburzenia powierzchni dociera [do oczu] nikta ilos¢
promieni i Swiatto ulega rozproszeniu, odcien wydaje sie czarny. Z tego samego powodu
rowniez obtok, gdy jest bardzo gruby, [miewa odcien czarny]. W ten sam sposéb zas
[zachowuja sie] i woda i powietrze, gdy swiatto przeslizguje sie nie catkiem swobodnie "6,

Nauki Arystotelesa ugruntowaty pdzniejsze przekonania i dywagacje odnoszace sie do
teorii Swiatta i ciemnosci oraz przyporzadkowania ich poszczegélnym barwom.
Wspomniany przeze mnie wczesniej sredniowieczny uczony Grosseteste potwierdzi te
mysli, konstatujac: ,Swiatfo wiec jasne i bogate w promienie staje sie w czystym oérodku
biela. Z kolei w oérodku nieczystym jest czernig”’. Réwniez dla Albertiego, stynnego

humanisty, architekta, poety i filozofa ten temat okazat sie frapujgcy. Alberti podobnie

* Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw 1983, Wydawnictwo
Literackie, s. 83.

> Arystoteles, Dzieta wszystkie, Warszawa 1993, PWN, s. 275

® Tamze, 5. 277.

7 Mieczystaw Boczar, Grosseteste, Warszawa 1994, AKAPIT-DTP, s. 153.
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identyfikowat biel i czern z jasnosciag i ciemnoscig (Swiattem i cieniem). Byt przekonany, ze
,,malarz bowiem nie znajdzie nic poza bielg, aby przedstawi¢ najwyzszy blask swiatta,

i podobnie nic précz czerni, aby ukaza¢ najgtebsze ciemnosci”®. Dla Albertiego biel jest
najwyzszym stopniem jasnosci, a czern ciemnosci. Takze Leonardo czerpat z traktatow
Arystotelesa i Albertiego. Mimo iz czasy renesansu programowo zaczety odcina¢ sie od
Sredniowiecza, to u Leonarda takze mozemy wyrdzni¢ przyporzgdkowanie wartosci
poszczegblnych barw zywiotom: biel bedzie u niego odpowiadac Swiattu, 26t¢ — ziemi,
zielen — wodzie, a btekit — powietrzu; ciemnos$¢ bedzie czarna. Sprawa barw intrygowata

Da Vinci, ktéry doszedt do wniosku, ze by¢ moze zestawienia takie jak: biel-czern, swiatto

i cien nie sg jednoznaczne.

Swiat czarno-biaty

Wiek XVI, zajmujac sie relacjg Swiatta i cienia w sztuce, odegrat szczegdlng role,
kontynuujac mysli na temat fizykalnego i teologicznego wymiaru swiatta, powotujgc do
istnienia kierunek malarstwa zwany tenebryzmem. Jego gtdwnym celem byto
przedstawienie swiatta i cienia z nieznang dotychczas dynamika. Ptaszczyzny barwne w
obrazie ustapity miejsca symbolice cienia. Swiatto i ciend staty sie jak nigdy dotad
przedmiotem symbolicznej gry i jak zauwazyt W. Strzeminski, rozpoczat sie nowy sposdb
obrazowania rzeczywistosci, prowadzagc do wyzszej Swiadomosci, do tzw.
Swiattocieniowej swiadomosci wzrokowej. Biel i czeri jak nigdy wczesniej w malarstwie
europejskim staty sie symbolicznymi sSrodkami ekspres;ji.

Rozpoczat sie okres intensywnych badan nad sSwiattem (optycznym rozszczepieniem
Swiatfa) prowadzonych miedzy innymi przez Isaaca Newtona, Kartezjusza, Thomasa
Harriota ,Roberta Fludda.

William Blake, odnoszgc sie do newtonowskiej modyfikacji tradycyjnej koncepcji Boga
jako Swiatta, stwierdzit, ze to dzieki Newtonowi zaczeto postrzega¢ sSwiatto przede
wszystkim w kategorii koloru.

Znanymi kontynuatorami wyzej wymienionych teorii byli romantycy: J.W. von Goethe
i Otto Runge. W swoich badaniach i teoriach romantycy wyprzedzali swojg epoke

w sposobie postrzegania barw. Goethe oprdocz czysto fizycznych badan prowadzit takze te

8 L.B.Alberti, O malarstwie, [w:] M. Rzepinska, Historia koloru..., dz. cyt., s. 244.
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dotyczagce wptywu barw na psychike, a jego model kotowy barw nabrat wymiaru
artystycznego i psychologicznego. Runge dzieki swoim obserwacjom, inspiracjom
i malarskiemu doswiadczeniu stworzyt schemat barwny w ksztatcie kuli ziemskiej, tworzac
pierwszy model barw do uzytku naukowego i estetyczno-artystycznego. Potgczenia barw
byty dla niego tajemnica i dostrzegat w nich znaczenie symboliczne. Jego zdaniem swiatto
jako biel symbolizuje dobro, a ciemnos¢ symbolizuje zto. Byt zgodny ze stanowiskiem
Goethego o duchowym (psychicznym) oddziatywaniu barw na cztowieka. Nalezy tez
wspomnie¢ o J. M. W. Turnerze, stynnym koloryscie, ze wzgledu na sposdb operowania
Swiattem uznanego za prekursora impresjonizmu. Turner korzystat z kota barw Mosesa
Harrisa, inspirowat sie walorowga funkcja koloru, czyli swiatta i ciemnosci, dnia i nocy.
Zainspirowany symbolicznymi atrybutami koloréw stworzyt serie obrazéw, z ktérych za
najbardziej znane uwaza sie ,,Ciefi i ciemno$¢: Wieczér potopu” oraz ,,Swiatto i kolor
(teoria Goethego): Ranek po potopie — Mojzesz piszacy Ksiege Rodzaju”.

Dla Pawta Florenskiego Swiatto jest ,,tym czyms”, co nie zawiera zadnej ciemnosci,
,,albowiem wszystko jest w nim jasnoscia i wszelka ciemnos$¢ od wiekdéw zostatfa
przezwyciezona, pokonana i rozjasniona. W odniesieniu do koloréw swiatto nazywamy

II9

bielg”". Biel nie stanowifa pozytywnego okreslenia, ,lecz jedynie wskazowke, ze cos nie
zawiera zadnych domieszek, ze nie mamy do czynienia z takim czy innym kolorem, lecz
wytacznie z samym, pozbawionym wszelkich zanieczyszczen, swiattem. Biaty kolor stanowi
jedynie oznaczenie Swiatta jako takiego, jest czysto analitycznym podkresleniem jego
wartosci. Jest on sSwiattem, Bogiem, petnig, nie ma w nim zadnego ukierunkowania.
Wszelkie bowiem ukierunkowanie jest bowiem wynikiem ograniczenia ”*°.

Antynomia czerni i bieli dla wielu artystéw stata sie doskonatym srodkiem wyrazania ich
wizji rzeczywistosci, a takze komunikacji ze Swiatem zewnetrznym.

Zredukowanie palety do dwdch barw nie ograniczato artysty, czasami wrecz przeciwnie,
umozliwiato wypowiedZ artystyczng, podkreslajac jej intencje i walory artystyczne

(Hokusai, osiemnastowieczny malarz japonski wyrozniat sze$s¢ rodzajow czerni

w malarstwie).

° pawet Florenski, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 233.
10 .
Tamze, s. 233.
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Czasy impresjonistéw (a doktadnie badania Chevreula i Hemcholtza) dowiodty, iz nie
mozemy mowic o kolorystyce czarno-biatej w ujeciu dotychczasowym, poniewaz barwy te
zostaty uznane za ,,niekolor”. Impresjonisci ,,nie widzg bieli w naturze”*.

Maria Rzepinska przypomina, iz uzywanie czerni i bieli jako farb , prosto z tuby” weszto
w powszechne uzycie w wieku XX, gtéwnie w malarstwie abstrakcyjnym, ktéremu nadano
miano malarstwa konkretnego. Sebastiao Salgado, tworzgc swodj fotograficzny cykl
zatytutowany Genesis (okreslony przez Suddeutsche Zeitung mianem najbardziej

ambitnego projektu w historii fotografii), bedacy jego hotdem dla Matki Ziemi, postugiwat

sie technika czarno-biatg, podkreslajacg piekno i majestat dzieta stworzenia.

Wielki btekit

Sposrdéd wszystkich rozwazan dotyczgcych tematyki barw, z ktérymi zetknetam sie,

przygotowujgc mojg prace, najbardziej zaskoczyta mnie i zaintrygowata teoria odnoszaca
sie do barwy niebieskiej. Realizujgc prace, zaktadatam mozliwos¢ udziatu  barwy
niebieskiej jako symbolu wody scisle powigzanej z terminem ,akwarele”, jak
i reprezentujgcej czynnik technologiczny, wspomagajacy i ksztattujgcy sam proces
tworczy. W toku moich poszukiwan okazato sie, ze niektdrzy mysliciele i filozofowie
przedstawiajg barwe niebieska w ujeciu syntetycznym jako wynik potgczenia zjawiska
Swiattosci i ciemnosci.
W starozytnym Egipcie barwa niebieska symbolizowata nowe zycie. Wfasnie taki kolor
miato mie¢ niebo przed switem — ponownym narodzeniem sie stonca — oraz woda
zmywajaca brud przed ponownym narodzeniem sie boga. Kolor éw miat symbolizowaé
rowniez boskos¢, prawde i integralnosé. Aby podkresli¢c zwigzek z niebiosami, czesto
malowano swigtynne sklepienia na niebiesko. Tenze kolor byt réwniez przez Grekow
utozsamiany z najwazniejszym bogiem, mianowicie Zeusem.

W 1858 r. William Gladstone opublikowat dzieta zebrane Homera, ktory w odniesieniu
do kolorow przewaznie postugiwat sie kategorig jasne-ciemne, a kategoria barwy
niebieskiej wigzata sie prawie zawsze z pojeciem ciemnosci.

Kurt Badtjeden, jeden z najwazniejszych niemieckich historykéw sztuki XX w., podjat sie

proby przesledzenia historii koloru i wskazat dualistyczng nature niebieskiego, bedgcego

“Maria Rzepinska, Historia koloru..., dz. cyt., s. 545.
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barwg pokrewng zaréwno ze Swiattem jak i ciemnoscia. We wczesnym S$redniowieczu
niebieski byt postrzegany jako pokrewny ciemnosci. Egzemplifikacjg tego przekonania jest
przedstawienie sceny z aniotami z bazyliki S. Apollinare Nuovo w Rawennie: postac
w czerwonych szatach znajdujgca sie wsrdéd owiec reprezentuje ptomienng nature
»dobrych aniotéw”, natomiast niebieska posta¢ po stronie koztéw — ciemnego aniofa,
tozsamego z zywiotem powietrza. Patrik Reutersward w swojej pracy pt. ,,Jakiego koloru
jest Boze Swiatto?” odkrywa, ze moze ono by¢ zardwno czerwone, jak i niebieskie.
Wczesnym przyktadem ukazujgcym wykorzystanie koloru niebieskiego w sztuce jest scena
ukrzyzowania na oktadce Kodeksu Ariberta ze skarbca katedralnego w Mediolanie,
w ktérej krzyz i mandorla Chrystusa znajdujgca sie nad nim wystepuja w dwodch
odcieniach btekitu, a z Chrystusem zwigzany jest napis Lux Mundi (Swiatto Swiata).
Wczesne sredniowiecze, jak zauwaza John Gage, czesto przyporzadkowywato barwe
niebiesky ciemnosci, natomiast rozwdj witrazownictwa, filozofii oraz metafizyki Swiatta
opata Sugera pozwolity na przesuniecie skali w kierunku jasnosci.
Podobng mysl w odniesieniu do btekitu kontynuuje renesans. Barwa btekitna dla
Leonarda nie byta barwg zasadniczg, poniewaz ,, btekit ztozony jest ze Swiatta i ciemnosci,
jak np. bfekit nieba, czyli najdoskonalszej czerni i najdoskonalszej bieli” 2
Prawdopodobnie inspiracjg do powyzszych rozwazan humanisty byty teksty Arystotelesa
i obserwacja wysokich szczytéw alpejskich. Obserwacje te zostaty spisane w Kodeksie
Leicester. Arystoteles czerpat swoje inspiracje z wnikliwej obserwacji przyrody, czynigc
nastepujacg uwage na temat powietrza: co prawda samo w sobie jest ono bezbarwne, ale
,wielka jego masa jest niebieska, poniewaz $wiatto i ciemnos¢ sa tu pomieszane”*>.
Wassily Kandinsky twierdzit, ze btekit jest typowym kolorem niebianskim. Jesli jest
gteboki, ciggnie cztowieka w nieskonczono$¢, sktania do postawy czystosci i budzi
pragnienia metafizyczne. Jest kolorem nieba i natychmiast ukazuje sie nam, gdy ustyszymy
stowo ,,niebo”. Odmiennego zdania byt Kaziemierz Malewicz, twierdzgc ze, ,,btekit nieba
zostat pokonany w systemie suprematystycznym, zostat ztamany i wchodzi biel jako
prawdziwa, realna koncepcja nieskonczonosci, tym samym wyzwolona z kolorowego tfa

nieba... Zeglujmy naprzéd! Biel, wolna otchtai, nieskoficzono$¢ jest przed nami”**.

2m. Rzepinska, Historia koloru..., dz. cyt., s. 245.

B Tamze, s. 245.

Y. Malevich, Non-objectivecreation and Suprematism 1919, [w: John Gage, Kolor i znaczenie, Krakow
2010,
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Rozwazania dotyczgce kolorystyki, zwtaszcza wspomnianego wczesniej btekitu, poprzez
swojg ztozonos¢ i czasami niejasnos¢ mogg sprawiaé wrazenie, ze odciggajg od istoty
rzeczy. Janusz Krupinski w tekscie napisanym do cyklu czarno-biatych fotografii Andrzeja
Pawtowskiego zatytutowanego Genesis, zwraca uwage, Zze aby ujrze¢ prawde Genesis
w czerni i bieli, trzeba przesta¢ widzie¢ w kolorze.

,,Kolor jako jako$¢ wrazeniowa odpowiada raczej naszemu potozeniu niz temu, na co

nl

patrzymy. Niebieski na przyktad kolorem nieba wcale nie jest”™. Autor zgodzit sie z myslg

P. Florenskiego, ze niebo objawia sie jako swiatto , czyli blask, a nie jako kolor.

lll. KSZTALT

Proces formowania

Moja atencja dla biblijnego opisu pierwotne] kreacji Swiata wynika z podziwu dla tej
sprawczej sity tworzenia i nadawania ksztattu. Dlatego bardzo wazng kategoriag w mojej
pracy, oprécz koloru, bedzie ksztatt - rozumiany przeze mnie jako efekt finalny procesu
formowania, zaktadajacy nieustajgcg zmiane, dajacy okreslony rezultat. Ksztatt to takze
dla mnie forma, ktéra umozliwia mi sposdb porozumiewania sie z otaczajgcym Swiatem,
percepcje rzeczywistoscii przetozenie mysli na jezyk sztuki.

Od najdawniejszych czaséw, kiedy pojawito sie malarstwo jaskiniowe i proba tworzenia
pierwszych form przestrzennych (wykonanych z materiatéw naturalnych), cztowiek, chcac
kreowaé rzeczywisto$¢ odchodzacg od natury, byt niejako zmuszony do wypracowania
jezyka znakow wizualnych, znakow symboliczno-abstrakcyjnych. Znaki te mozna uznad za
sposob przekazywania mysli; petnity one funkcje informacyjng. W pédzniejszym czasie
pojawity sie wytwory o cechach magicznych, swiadczace o intencjonalnosci tworcow,
materializacji idei i ksztattowaniu rzeczywistosci, dowodzace wreszcie celowosci ich
dziatania. Niewatpliwie dzieto artystyczne jest sposobem komunikowania sie. Posiada ono
wielowymiarowg strukture, w ktorej warstwa semantyczna (przedstawieniowa) obrazuje
tresci poznawcze wyrazone poprzez uproszczenie badz deformacje, abstrakcyjnosé

i symbolike. Drugg warstwa tej struktury jest tzw. warstwa formalna, jak opisuje ja

Universitas, s. 246.
PJanusz Kru pinski, Intencja i interpretacja —,,Genesis” Andrzeja Pawfowskiego, Krakéw 2001, ASP, s. 62.

17



Stanistaw Popek, ,budowana za pomoca jezyka, owego plastycznego alfabetu, poprzez
srodki wyrazu (linie, plame, Swiatto, cien, fakture, bryte), konstrukcje ksztattu formy,

»16

kompozycje formy, kolorystyke”=". W konsekwencji istnienia wyzej wymienionych warstw
zaktadajgcych oryginalno$é, nowosc¢ i generatywnos¢ powstaje warstwa trzecia dzieta —
aksjologiczna, czyli wartos¢ kreacyjna wytworu.

Wioski hermeneutyk, Luigi Pareyson, zajmujgcy sie teorig formatywnosci, uznawat stowo
formativita za zwigzane z potocznym doswiadczeniem, a takze narzedziem tworcy, i za
pomocg tego jednego wyrazenia okreslat swoj zamyst. Na termin formatywnos$¢ skfadajg
sie takie pojecia jak forma, formowanie, uformowanie, przywotujgce obrazy jakiegos
»dziania sie” poszczegdlnych elementéw, wiedze o ich powstaniu, o zmianach. Umberto
Eco, —przyblizajgc tok myslenia Pareysona w swoim eseju o sztuce, podkreslat, ze dla
filozofa cate ludzkie zycie jest inwencja i tworzeniem form. ,,Cata dziatalnos¢ ludzka
w dziedzinie moralnosci, mysli teoretycznej czy sztuki, rodzi formy organiczne, skoriczone,
dajace sie zrozumied i obdarzone autonomig: sg to formy wytworzone w wyniku ludzkiego
dziatania, teoretyczne konstrukcje, instytucje kulturalne, codzienne sprawy oraz

przedsiewziecia techniczne, takie jak obraz lub wiersz”’

. Zastanawiajac sie nad procesem
formowania dosztam do wniosku, iz jest to bardzo ciekawy i inspirujagcy moment sam

w sobie, czasami zaskakujgcy i nieprzewidywalny. Dlatego chetnie zacytuje ulubiong mysl
Pareysona, ze ,,w sztuce osoba [...] formuje wytgcznie po to, by formowac, oraz mysli

i dziata po to, by formowac i méc formowac” 8.

Eco, rozwazajgc teorie Benedetto Croce i Paula Valery’ego na temat formatywnosci,
uznat, iz wedtug tej estetyki ,artysta, formujac, faktycznie wymysla catkowicie nowe
prawa i rytmy, jednak ta nowos¢ nie rodzi sie z niczego, jest owocem swobodnego
rozwigzywania szeregu sugestii, ktore kulturowa tradycja i Swiat fizyczny zaproponowaty
artys’cie"lg.

Realizujgc wyobrazenie w formie artystycznej, zagadnienie procesu formowania oraz
pojawiajgce sie pojecie ksztattu sg probg przywotywania biblijnego obrazu pierwotne;j

kreacji. Gdy mysle o ksztatcie w kontekscie pracy malarskiej, ukazuje mi sie koto, co byé

16 Stanistaw Popek, Barwy i psychika, Lublin 1999, UMCS, s. 49.
Y Umberto Eco, Sztuka, Krakéw 2008, Wydawnictwo M, s.11
18 Tamze, s. 12

B Tamze, s. 15
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moze jest wynikiem postrzegania rzeczywistosci w kategoriach prasymbolu nazwanego

przez Junga archetypem badz tez jest kantowskg forma aprioryczng.

KSZTALT KOtA

Koto jest symbolem Boga, tego, co idealne, nieskoniczone, absolutne, wieczne,

doskonate. Oznacza jednos¢ i harmonie. Od czaséw starozytnych koto symbolizuje niebo;
jako ksztatt idealny, peten réwnowagi reprezentuje takie pewng jednos¢, ciggtosc
i cyklicznosé. Symbolizuje pierwiastek duchowy. Motyw kotfa jest obecny w kulturze od
poczatku dziejow cztowieka; mozemy go odnalezé w prehistorycznych rysunkach
naskalnych. Stat sie tez obiektem praktyk rytualnych zwigzany z kultem, a takze symbolem
stuzgcym wyjasnieniu poczatkow $wiata i zycia. Koto stato sie elementem rytuatu
zwigzanego ze sferg sacrum, a jego zadaniem byto wzbudzanie okreslonych odczuc
i emocji. W wyniku inspiracji tym ksztattem powstata forma zwana dzi$ powszechnie
mandalg, czyli dostownie magicznym kotem. Mandala stanowi jeden z najpotezniejszych
symboli ogodlnoludzkiej kultury, ktérej kolisty ksztatt i koncentryczna budowa
odzwierciedlajg strukture wszechswiata i poczucie wewnetrznej doskonatosci. Odgrywa
ona istotng role zaréwno w sztuce Wschodu, jak i w sztuce chrzescijanskiej. Jest mapa
wszechswiata i wewnetrznej rzeczywistosci kierujagcg wewnetrznym rozwojem
i Swiadomoscig ducha. Mandala tybetanska ma stanowi¢ wizualng pomoc w czasie
medytacji, podczas dokonywania duchowych odkry¢. W Indiach i Chinach jako znak tai-chi
bedzie symbolem uniwersalizmu zaktadajgcego ,,pierwszy poczatek”, stan pierwotny
wszechswiata, na ktory sktadajg sie dwie dziatajgce sity: sita ciemna, yin, i sita jasna, yang,
ktore sie juz od siebie oddzielity, ale zawsze ze sobg wspadtistniejg i zawierajg sie w sobie
(stad biaty punkt znajduje sie w ciemnym poétkolu i ciemny w biatym).
Mandala jako forma wyrazania i stwarzania okreslonych stanédw mentalnych pojawita sie
takze w Europie. Przyktadami chrzescijaniskich mandali mogg by¢ np. rozety w gotyckich
katedrach czy uktadane w nich przy wejsciu posadzki tworzgce wzér kolistych labiryntow.
Mandalg postugiwata sie takze Hildegarda z Bingen, pragngc przekazac¢ swoje rozumienie
Boga, objawione w mistycznych wizjach.

Urodzona w XI w. chrzescijannska zakonnica i mistyczka, chcgc uswiadomic¢ cztowiekowi

jego relacje z Bogiem, a takze relacje miedzy Bogiem a dzietem stworzenia, postugiwata
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sie obrazami, najwazniejszymi dla niej symbolami kota, okregu czy kuli, poniewaz ,jak kofo
zawiera w sobie wszystko, co w nim ukryte, tak réwniez Swiety Bdg zawiera w sobie
wszystko bez granic i wszystko przekracza"zo. W swojej ksiedze zatytutowanej ,,Ksiega
dziet Bozych” napisata, iz ,,Bog jest nieskonczony, podobny do kofa. Wszystko On

stworzyt, on chce dobra i wypetnia je"21

. W ,Ksiedze zastug zycia” Hildegarda, chcac
przyblizy¢ wszechobecno$¢ Boga i unikng¢ personifikacji, znow odwotywata sie do
symbolu kofta, piszac, ze ,,Bég w swym przewidywaniu i dziataniu, podobnie jak koto, jest
catoscia, ktérej nie mozna podzieli¢ w zaden sposdb, poniewaz Bog nie ma ani poczatku,
ani konca, i przez nikogo nie moze by¢ pojety, gdyz istnieje poza czasem. | tak jak koto
zamyka w sobie to, co w nim ukryte, tak tez Swieta Bosko$¢ zamyka w sobie
nieskoriczona cato$c i przewyzsza wszystko”??.

Zdaniem Junga mandala byta narzedziem medytacyjnym i miatfa stuzy¢ zintensyfikowaniu
przezy¢ wewnetrznych, prowadzac do pewnego ich uporzgdkowania. Ksztatt kota
w mandali jest odzwierciedleniem jazni jako ramowej przestrzeni.

Zagadnieniem ksztattu kota zajmowat sie takze Kandinsky, wspomniany przeze mnie przy
okazji omawiania problematyki barw. Rozwazajac istote punktu, uznat go za abstrakcyjnie
pomyslany lub wyobrazony oraz nieskoriczenie maty i idealnie okragty. ,Jest on
w zasadzie najmniejszym kotem. Materializujgc sie, punkt moze przybiera¢ najrozmaitsze
ksztatty: moze to by¢ koto zaopatrzone w malenkie zgbeczki, moga to by¢ inne formy

n23

geometryczne lub zupetnie nieregularne”””. Dla Kandinskiego istnieje geometryczne

oznaczenie punktu O = origo, jednoznacznego z poczatkiem lub Zrédtem. ,Symbolicznie

punkt oznacza praelement”, a ,punkty widzenia geometrii i malarstwa pokrywaja sie”%*.

%% Stanislaw Popek, Barwy i psychika, dz. cyt., s. 176.

21 Otto Betz, Hildegarda z Bingen, Krakéw 2007, Austeria, s. 26.

2 Tamze, s. 23.

zj Wasyl Kandynski, Punkt i linia a ptaszczyzna, Warszawa 1986, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 27.
Tamze, s. 29.
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CZESC I

I. PROCES TWORCZY
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Od inspiracji do interpretacji

W biblijnym prapoczatku odnalaztam Zrddto inspiracji do pracy artystycznej. Intryguje
mnie opis tego pierwotnego mistycznego wydarzenia inicjujgcego materie, a takze
egzemplifikujgcego wspdtistnienie rzeczywistosci materialnej i duchowej. W pracy
teoretycznej zawarfam swoje przemyslenia za pomocg symboliki ksztattu i koloru, chcac
przedstawi¢ pofaczenie miedzy przezywaniem Swiata a jego interpretacja w formie
malarskie;j.

W swojej twérczosci od wielu lat podejmuje tematyke nacechowang duchowoscia.
Opis biblijnego prapoczatku jest dla mnie bogatym zrodtem inspiracji, tekstem
wielokrotnie przeze mnie interpretowanym w roéznorodnych formach i technikach.
Realizujgc projekt , Akwarele — kolor i ksztatt. M&j malarski alfabet”, ponownie chciatam
sie zmierzy¢ z pracg o duzych wymiarach i problematyka zmaterializowania
niepoznawalnego, pozazmystowego — ze sferg sacrum. Takg mozliwo$¢ miatam kilkanascie
lat temu przy okazji tworzenia dyplomowej pracy magisterskiej, zatytutowanej ,,Duch
i materia”.

Tym razem dokonatam préby materializacji sfery niewidzialnej, wychodzgc od opisu
pierwotnego stworzenie swiata, przywotujgcego dynamiczne i abstrakcyjne obrazy kreacji
Swiata, ktdra w wyniku formowania i uporzagdkowania doprowadzita do powstania pewnej
catosci. Wzorem biblijnego opisu chciatam podkresli¢ proces formowania sie, zmagania
materii, dgzytam do odkrycia na nowo pewnej pierwotnosci, do wskazania na zywioty
i nastroj panujgcy w trakcie aktu kreacji Swiata. Prace malarska zrealizowatam w formie
obrazu abstrakcyjnego, ktéry finalnie stat sie uporzgdkowang, rygorystyczng i modutowa
forma.

Moja uwage zwrdcita mozliwos¢ symbolicznego wypowiadania mysli bedacej wyrazem
romantycznej wizji Swiata, w ramach ktdrej symbol ma charakter subiektywny — jest
tworzony z uczucia, wrazenia i osobistego przezycia. Jest réwniez tacznikiem miedzy
Swiatem zmystowym a boskg wiecznoscig. Nastepnie znaki te na drodze ewolucji nabraty

charakteru ogdlnego, staty sie powtarzalne i niejednokrotnie stanowity formy magiczne.
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Stosowanie wody w technice akwareli w procesie tworczym daje efekt niepowtarzalnosci,
przypadkowosci oraz uniemozliwia wprowadzenie zmian czy naniesienie poprawek, ktére
sg mozliwe w przypadku niektérych innych technik malarskich.

Obserwowanie nieprzewidywalnosci procesdw malarskich i podgzanie za nimi byto bardzo
inspirujace i intrygujace. Jednakze pojawiajgcy sie element zaskoczenia mogt rowniez
prowadzi¢ do pewnego rodzaju frustracji z powodu niemoznosci osiggniecia wczesniej

zaktadanych efektéw.

WODA

Motyw wody stanowit w mojej pracy wyjgtkowq inspiracje; woda brata czynny udziat
W procesie pierwotnego stworzenia oraz w procesie technologicznym powstawania pracy
(farbowanie, malowanie). Woda ze swojg uporzgdkowang strukturg wprowadza
harmonie, oczyszcza. Jest ona dla mnie kwintesencjg prapoczatku.

Masaru Emoto jest japoriskim myslicielem wspdtpracujgcym z naukowcami, ktory
prowadzit badania poswiecone wodzie, zajmujac sie odkrywaniem jej prawdziwej natury.
W swojej ksigzce pt. ,Tajemnice wody i jej wptyw na cztowieka i naszg planete” opisywat
aspekty fizyczne i metafizyczne wody, przypominajac, iz nasze zycie zaczyna sie w tonie
matki i ze sktadamy sie w 99 procentach z wody. Wraz z procesem dojrzewania i starzenia
sie udziat wody w masie naszego ciata zmniejsza sie, mimo tego jednak i tak przez cate
zycie woda stanowi wiekszg jego cze$¢. Masaru Emoto zauwazyt rdwniez, iz chaos jako
stan zametu i nieuporzagdkowanej materii istniejacy jeszcze przed stworzeniem kosmosu
staje sie naszg rzeczywistoscig i codziennoscia. Stad na podstawie badan
potwierdzajgcych bezposredni wptyw psychiki na ciato przedstawit teorie, wedtug ktére;j
im lepiej rozumiemy, jakie znaczenie i pochodzenie ma woda, tym gtebiej wnikamy
w zagadke naszego istnienia. Emoto podkreslat jej zdolnos¢ do zapisywania
i zapamietywania informacji: woda oceaniczna przechowuje pamie¢ o zyjacych w niej
stworzeniach, a w zamarznietej wodzie lodowcow zapisane sg miliony lat historii planety.
Woda jest symbolem zycia. Jej zdolnos¢ do rozpuszczania innych substancji sprawia, ze
zaopatruje ona oceany w niezbedne sktadniki umozliwiajgce zycie. To sita, ktdra stwarza

i daje zycie; woda zapoczatkowata chaos na Ziemi, ale tez zrodzita tad. W ujeciu
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symbolicznym jest ona reprezentacjg przeobrazenia, zmiennosci, oczyszczenia, dobra i zta

oraz wspomnianego juz wczesniej chaosu.

AKWARELE

Tytutowe , Akwarele” to malarski zapis opowiesci o kolorze i ksztatcie inspirowany
prapoczagtkiem. To rowniez artystyczne ujecie przemyslen na temat préby oswojenia

i uporzadkowania otaczajgcej rzeczywistoscii W mojej pracy termin ,akwarele”
symbolizowat zywiot wody, reprezentowat wode jako medium w procesie twdérczym

i technike malarska.

Akwarele, jak podaje oksfordzki leksykon sztuki, to termin stosowany w odniesieniu do
farby wodnej, w ktérej pigment jest zwigzany spoiwem rozpuszczalnym w wodzie (zwykle
guma arabska).
Te samg nazwe nosi tez technika malarska powszechnie stosowana od starozytnosci.
Postugiwano sie nig na zwojach papirusu w starozytnym Egipcie, na jedwabiu i kosci
stfoniowej w krajach Wschodu, a takze w sredniowiecznej Europie. Specyfika tej farby jest
to, ze tworzy ona cienky, przezroczysta warstwe, przez ktérg przebija kolor podtoza,
a jasniejsze tony otrzymuje sie przez rozcieniczenie farby wodg. Akwarelg nazwiemy tez
typ obrazu malowanego farbami wodnymi lub rysunek wykonany w technice sepii, tuszu,
a nastepnie lawowanego farbg akwarelowa. Istniejg przyktady wykonania akwareli przez
takich artystow jak np.: A. Direr i J. van Dyck. Jednak najwiekszy rozwoj akwareli jako
samodzielnej techniki nastgpit dopiero w drugiej potowie XVIII w. w Anglii, gtéwnie
w malarstwie pejzazowym. Poczagtkowo stanowita ona niejako wypetnienie wczesniej
przygotowanej konstrukcji rysunkowej. Dopiero ok. 1800 roku nastgpita zmiana i zaczeto
docenia¢ samodzielne zastosowanie farby. Mistrzostwo w technice klasycznej osiagneli
angielscy malarze Alexasnder Cozens i Thomas Girtin, natomiast niezréwnane bogactwo
efektow i site ekspresji w postugiwaniu sie tg technikg osiggnagt Turner oraz syn
A. Cozensa, John Robert Cozens. To oni oderwali barwe lokalng od konstrukcji
rysunkowej. Szczegdlne zastugi dla techniki akwareli ma A. Cozens, ktéry zastynat przede
wszystkim jako wynalazca innowacyjnej metody kleksomanii. Miata ona pomdc

w pokonaniu trudnosci kopiowania przyrody, w lepszym oddaniu pejzazu i utrzymaniu

Swiezosci kompozycji. Cozens umiejetnie i celowo zastosowat blot (ang. kleks, plama),
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bedacy poczatkowo wynikiem przypadku, w ktérym niewiele jest zamierzonej konstrukgji.
Korzys¢ tej metody autor widziat w mozliwosciach zréznicowanego odbioru nieokreslonej
formy kleksa pobudzajgcej inwencje twdrcza. Z czasem zaczety powstawaé szkoty
akwarelistow, zaczeto malowac alla prima i stosowac technike ,,mokre na mokrym”, czyli
malowa¢ na mokrym papierze. Szeroko rozumiang technikg akwareli postugiwali sie:
P. Cézanne, G. Grosz, P. Klee. Akwarela jest technikg trudng, stwierdza Werner, poniewaz
wymaga szybkiej decyzji dotyczacej ktadzenia koloréw; przy jej stosowaniu nie mozna
sobie pozwoli¢ na jakikolwiek btad lub niezdecydowanie, o czym wspominatam wczesniej
w odniesieniu do mojej realizacji. Trudnoscig jest tez nieodwracalnos¢ procesu ktadzenia
koloru: gdy pomalujemy powierzchnie farbg, bedzie to proces nieodwracalny. Spoiwo

rozpuszcza sie i farbe rozciericza woda.

Materializacja — realizacja zamystu

Materializacja to dla mnie pewnego rodzaju zapis okreslonych tresci, ktére nie zawsze sg

poznawalne i wykraczajg poza Swiat zmystowy. Mozliwos$¢ podjecia préby materializacji
tresci niepoznawalnych pojawia sie wtedy, kiedy mozna siegna¢ do bogactwa symboliki
otaczajgcej rzeczywistosci i stworzy¢ swoj wiasny zapis w pracy artystyczne;j.
Zbadanie natury S$wiatta opisane w poprzednim rozdziale doprowadzito mnie do
przemyslen, ktére chciatam wyrazi¢c w swojej pracy tworczej. To Swiatto stanowi
podstawowg energie zycia, powodujgc ruch materii, jest wtasciwoscig catego
otaczajgcego Swiata, emanacjg Swiata duchowego i materialnego.

Opis biblijnego prapoczatku uksztattowat mojg droge pracy artystycznej i jednoznacznie
ukierunkowat jg na wyeksponowanie koloru — czerni, bieli, btekitu. Aby podkreslic
symbolike barw, a takze transcendentalnos¢ tresci Biblii do realizacji dzieta jako modut
wybratam ksztatt kota. Z kolei jako medium stuzgce wyrazeniu tresci wybratam malarstwo,
ktore, jak uwazat Jacob Bronowski, “kieruje mysl od tego co widzialne, ku temu, co
mozna wywnioskowac i odgadnaé. | tak jest w gruncie rzeczy w kazdym przypadku

malarstwa. Przy catej jego wspaniatej wyrazistosci, ptaski obraz znaczy cos dla oka
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dlatego, ze mysl wypetnia go ruchem i przestrzenia, rzeczywistoscia wywnioskowang,
ktérej nie widzimy, lecz ktéra sobie wyobrazamy” .

Realizacje pracy zaczetam od stworzenia prototypu, lecz przekonatam sie, iz ta droga
nie jest wiasciwa, poniewaz wyklucza pewnego rodzaju pierwotnos¢ procesu tworczego,
nastawionego na zywe, nieskrepowane dziatanie i zaktdca podazanie za procesem
tworczym i ,stuchanie” materiatu.

Gtéwnym zatozeniem mojej pracy byto wykonanie obrazu na podfozu z naturalnego
biatego Inu oraz — na koncu — reczne wyciecie z powstatego ptdtna modutu w ksztatcie
kota. Do swojej realizacji chciatam zastosowac jak najwiecej elementdw pochodzenia
naturalnego i w czasie procesu tworzenia mieé¢ mozliwos¢ przebywania (chociaz
czesciowo) w przestrzeni przyrody.

Realizacja powstata na tkaninie z biatego Inu o wymiarach 215 cm x 270 cm. Praca
malarska miata sie zaczg¢ od wstepnego procesu farbowania barwnikami pochodzenia
naturalnego. Nastepnym krokiem miato by¢ malowanie akwarelami, a potem farbowanie
i poddrukowywanie lub podmalowywanie farbg olejng/akrylowg. Podobnie jak ma to
miejsce w przypadku akwareli do farbowania i malowania korzystatam z pigmentow
startych na proszek. W technice akwarelowej do malowania stosuje sie papier, ale ten
tradycyjnyi najlepszej jakosci — czerpany — okazuje sie, byt wytwarzany ze szmat Inianych
o powierzchni ziarnistej, groszkowanej i posiadat charakterystyczny nieréwny, celowo
nieobcinany brzeg.

Pierwszg fazg tworzenia byto wywiezienie tkaniny do Turcji i farbowanie jej w Morzu
Egejskim. Farbowanie w morzu miato na celu oddanie obrazu zywiotu, wielkiej
uporzadkowanej struktury wody, ktéra uczestniczyta w procesie wyfaniania sie Swiata.
Podejmujgc to dziatanie, chciatam doswiadczyé przypadkowosci dziatania wody jako
zywiotu, a takze jako medium w procesie farbowania. To doswiadczenie poprowadzito
mnie do otwarcia sie na sam proces farbowania jako dialogu z kolorem i nakazato
obserwacje zapisu malarskiego na tkaninie, a takze do podgzania za powstatym obrazem.
Przypomniaty mi sie wtedy stowa Bridget Riley, ze malarstwo to medium, ktére zaskakuje,
a jego najpiekniejszg cechg jest to, iz jego poktady sg niewyczerpane. Malowanie to
pewnego rodzaju dialog z medium, w ktdry trzeba wejsé. To proces, ktérego nie mozna

zaplanowaé, tylko trzeba w niego wejs¢. Nieustajgco poddawatam sie temu procesowi

* Jacob Bronowski, Potega wyobrazni, Warszawa 1988, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 54.
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dialogu z warstwg symboliczng i malarska realizacji. Obserwowatam pojawiajace sie
obrazy, podgzatam za nimi, a takze poddawatam procesowi ksztattowania.

Podczas prac malarskich musiatam podejmowac rozliczne decyzje natury technicznej, jak
i zastanawiac sie nad warstwg semantyczng pracy i przyjetymi przez siebie zatozeniami.
Zastana rzeczywistos¢ pojawiata sie w opozycji do moich wtasnych wyobrazen i projekcji.
Mysle, ze B. Riley bardzo trafnie opisata to doswiadczenie, stwierdzajgc ze najbardziej
irytujaca rzeczg zwigzang z malowaniem obrazu ,, kiedy sie za tym teskni, aby uzy¢ swego
intelektu, okazuje sie, ze nie mozna tego zrobi¢ w sposdb, w jaki sie normalnie go uzywa.
To co sie w tym procesie wydaje wykonalne, nagle przestaje by¢ tym o co chodzi.”*®

Zachodzace zmiany w obrazie w czasie procesu tworzenia byty czasami trudne do
przyjecia, moze nawet wzbudzaty niepewnosé. Byly wyzwaniem w stosunku do
rozlicznych wyobrazen. Malowanie byto pracg nad nieustajacg zmiang i ztozonoscia
powstajgcego dzieta przy jednoczesnym dazeniu do uproszczonej jednolitej formy.
W procesie farbowania i malowania obrazu najwazniejszy byt kolor i sposéb, w jaki
zaistniat on na podtozu w danym momencie. John Ruskin opisat ten proces w sposéb
nastepujacy: ,,0 ile forma ma charakter okreslony (...) kolor jest wzgledny. Kazdy odcien w
catym twoim dziele zalezy od kazdego dotkniecia pedzla, jakie poczynisz w innym miejscu
(..)"%".

Obserwujac efekty dokonujacej sie zmiany, proces dyfuzji kolorow, a takze czasami
wrecz kontemplujgc dzieto, prowadzitam dokumentacje fotograficzng, aby w kadrze
zatrzymaé poszczegdlne etapy powstawania pracy, bedgce procesem nieodwracalnym.
Kiedy interpretacja kolorystyczna zjawiska Swiattosci i ciemnosci osiggneta moment
wzajemnego przenikania sie tych dwdch zywiotéow przy réwnoczesnym ich oddzieleniu sie,
stanefam w centrum obrazu i wykreslitam koto. Zaznaczytam swojg obecnos¢ w centrum
dziefa, chcgc tym samym do swojej pracy przenies¢ warto$é symboliczng ksztattu kofa.

Kolejnym i ostatnim etapem pracy byto zamienienie powstatej formy na strukture
modutowgq sktadajgcg sie z kotek o srednicy 4 cm. Wyciete recznie z ptétna kota zostaty
ustrukturyzowane i powieszone na ptaszczyznie sciany, tworzac uporzagdkowang forme.
Obraz zmienit swojg forme, ale nie zmienit tresci, ktérg w niego wpisatam. Z barwnego,

pozornie nieuporzadkowanego przedstawienia powstat scalony, rygorystycznie

% E H. Gombrich, Pisma o sztuce i kulturze, Universitas, Krakow 2011, s. 163
7 Tamze, s. 164.

27



uporzadkowany uktad sktadajacy sie z 3 tysiecy abstrakcyjnych kétek — matych obrazéw
bedacych jedng catoscia.
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ZAKONCZENIE

Mojg uwage zwrdcita mozliwos¢ symbolicznego wypowiadania mysli w zgodzie
z romantyczng wizjg $wiata, w ramach ktérej symbol ma charakter subiektywny — jest
tworzony z uczucia, wrazenia i osobistego przezycia. Symbol jest rowniez tgcznikiem
miedzy sSwiatem zmystowym a boskg wiecznoscig. Od czaséw malarstwa jaskiniowego
cztowiek, tworzac rzeczywisto$¢ odchodzaca od natury, byt zobligowany do wypracowania
jezyka znakdéw wizualnych, symboliczno-abstrakcyjnych. Petnity one funkcje informacyjna,
stuzyty przekazywaniu mysli. Nastepnie znaki te na drodze ewolucji nabraty charakteru
ogolnego, staty sie powtarzalne i niejednokrotnie stanowity formy magiczne.

Przy realizacji pracy malarskiej niejednokrotnie odwotywatam sie do symbolicznego
wymiaru otaczajgcej rzeczywistosci. Moim zamiarem byto ukazanie, jak dokonanie
syntezy swiata zewnetrznego i sprowadzenie go do jezyka symbolu moze by¢ inspirujace,
prowadzgc do przedstawienia tresci symbolicznych w zapisie malarskim. W tym celu
skupitam sie na przedstawieniu biblijnego opisu, akcentujgc jego wartosci kolorystyczne
i problematyke ksztattu. Wymiar metafizyczny i niepoznawalny aktu stworzenia chciatam
sprowadzi¢ do formy materialnej. Desygnatami tej translacji byty barwy (czern, biel,
btekit), ksztatt kota i najwazniejszy czynnik symboliczno-formalny procesu tworzenia —
woda.

Powyzsze rozwazania chciatabym podsumowac¢ myslg Stanistawa Popka: ,,Przedstawiona
w syntetycznym ujeciu wiedza o symbolicznym znaczeniu barw jest faktem kulturowym
funkcjonujgcym w spotecznej informacji i wartosciowaniu. Mimo pewnych sprzecznosci
jest rzeczywistoscig niezaprzeczalng. Jedno jest faktem niezaprzeczalnym: barwy na catym
Swiecie petnig takie same funkcje ogdlne, stuzg do okreslania tresci symbolicznych

o charakterze informacyjnym, regulacyjnym i aksjologicznym"zs.

%5, Popek, Barwy i psychika, dz. cyt., s. 79.
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SWIATLOSC | CIEMNOSC

KODYFIKACJA PROCESU TWORCZEGO — 14 X A4
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AKWARELE

INSTALACJA MALARSKA /300 X 400 CM

3000 KOtEK — SREDNICA 4 CM
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