Antoni Aleksandrowicz

Miniaturowos¢€ jako problem inferpretfaciji noweli
na przyktadzie Wiernego stréZa Stawomira Mrozka

L.ektura noweli zar6wno tradycyjnej jak i wspélczesnej jest
spotkanicm z tekstem przewaznie kilku- lub kilkunastostronico-
wym. Wypowiadamy ten truizm z caly powagy nalezng jednemu
7 zatoZen niniejszego szkicu. Nie podlega kwestii, ze na niewiclkie
rozmiary tekstéw nowelistycznych wskazuje wlasciwie kazda defi-
nicja i kazda préba teorii tego gatunku oraz niektére z jego nazw.
7. drugicj jednak strony zasadna wydaje si¢ teza, iz wlasciwosci tej
nic udzicla si¢ w sydach na temat krétkich form narracyjnych uwagi
nalezytej. Jej oczywiste istnienie uwzglednia si¢ najcz¢sciej w twier-
dzeniach o strukturach noweli okreslanych w opozycji do struktur
gatunku powiesciowego. Podnosi si¢ wéwczas zwlaszcza kwestie
Kontrastu mi¢dzy miniaturowoscig tekstu, niewiclky ilosciy ele-
mentéw przedmiotowych oraz skrétowoscig narracji noweli a anto-
nimicznymi wobec tych cech atrybutami powiesci. Sposréd popu-
larnych na polonistycznym gruncie préb teorii noweli tylko znane
studium badacza rosyjskiego M. Pietrowskiego ujmuje problem
dostatecznic szeroko. Autor Morfologii noweli powiada:

Powic$¢ i nowela jako poj¢cie to istota struktur dwéch
typéw organizowania narracji. Stosunek migdzy nimi jest
stosunkiem ekstensywnos$ci do intensywnos$ci, rozprze-
strzeniania si¢ do koncentracji. Powie$¢ rozwija si¢ swobodnie, usituje
objgé mozliwie duzo i wychodzi poza swoje granice, latwo zmienia si¢
w kronike¢. Nowela natomiast zmierza do zwigzlosci, zwartosci,
i graniczv z anegdotyg. Na powiesciopisarza dzialajg jakby sily
odsrodkowe, na nowelist¢ — dosrodkowe [...] Ekstensywnos¢ struk-
tury powiesciowej sprawia, ze przy ocenie artyzmu dziela, struktura
powicéci, w poréwnaniu z innymi jej elementami, ma mniejsze zna-
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czenie niz analogicznie struktura noweli. Zadna powies¢ nie moze
i nie powinna liczyé na pelna, nierozerwalng jedno$¢ efektu, gdvz
powies¢ jest utworem przeznaczonym do dlugiego czytania ..dla sic-
bie”, kt6re mozna przerwaé, aby zamkngwszy ksigzke zajgé si¢ czvms
innym, potem wrécié do lektury i czyta¢ dalej, nie catkiem dokladnie
pamigtajac to, co bylo poprzednio; w samej percepcji dzieta literac-
kiego bowiem wyst¢powanie szeregu wrazen, ktére poprzednio
uszly uwadze, co jest zjawiskiem naturalnym, stanowigcym istotg
tej percepcji. Czytajgc zapamigtujemy pewne rzeczy, inne zapomi-
namy, a jeszcze inne ulegajy zapomnieniu na chwilg, by powrdcié
w odpowiednim momencie.

Przeciwnie nowela, jako krétkie opowiadanie, obliczona jest
na cigglo$¢ i nierozerwalno$é efektu i na przeczytanic (lub
wystuchanie jej) .jednym tchem”, jak to okreslit Edgar Allan Poe.
Nowela przeznaczona jest do objecia jednym spojrzeniem i mozli-
wos$¢ takiego jej obejrzenia postuluje specyficzny strukturg;
dlatego tez architektonika jej powinna by¢ rozpatrywana nie tylko ja-
Ko nieoboj¢tna, lecz jako istotny moment jej organizacji .

Jak widaé, ,krétkos¢” noweli wigze radziecki badacz przede
wszystkim z ,,wpisang” w tradycyjny model tego gatunku i intcr-
pretowany w duchu formalizmu (czy wczesnego strukturalizmu)
strategiy nadawczy, polegajycy na stosownym do pisarskich ccléw
wyborze typu narracji. Wybér formy ,,przeznaczonej do objecia jed-
nym spojrzeniem” limituje i porzadkuje przedmiotowy tres¢ utworu
(»sjuzet”) w struktur¢ skoncentrowang, ztozong z niewielu obrazéw
fikcyjnych zdarzed. Jest to, dodajmy od siebie, wybér formy i regut
konstrukcyjnych nie tylko rodzacy skutki (bedycy przyczyny), ale
i sam stanowiygcy skutek, bo, zapewne, determinowany chociazby
materiy zyciowego doswiadczenia, zamierzeniami co do ideowych
i estetycznych efektéw, typem artystycznych zdolnosci, czy stosun-
kiem wwércy do kulturowych kontekstéw. Miniaturowosci tekstu
noweli odpowiada w planie narracji zwig¢ztos¢, zas w ukladzic ele-
mentéw wypowiedzi, w kompozycji — zwartosé.

Kilka ostatnich zdari z pracy M. Pietrowskiego dos¢ wyraZnic
tyczy miniaturowo$é noweli — i cechy bgdgce jej przyczyny byd#
skutkiem - z mozliwoscig, a nawet koniecznos$ciy poznawczego
ogarniania jej strukeury. Jesli krétkosé tekstu nowelowego uwazamy
za wlasciwosé réwnoznaczng z ograniczong wielkosciy zbioréw da-
nych do odczytania informacji, a wig¢c i z ograniczong liczby mozli-
wych, lekturowych operacji i komplikacji poznawczych, wniosck
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o wzglednej (w poréwnaniu z tak obszernymi tekstami jak powie-
sciowe czy cposowe) latwosci jego lektury i form lektury zwanych
opisem, interpretacjy czy tez eksplikacjy wydaje si¢ oczywisty.
Wszak o wigkszosci dziet sztuki nowelistycznej mozna powiedzieé,
z¢ swoim informacyjnym potencjalem nie przekraczajy progu po-
jemnosci pamigci przeci¢tnego odbiorcy. To, co odczytuje on na
poczytku aktu cigglej, kilkunasto- lub kilkudziesigciominutowej
lcktury pozostaje w jego ,zywej pami¢ci”2 wtedy, gdy poznaje
koricowe czgstki nowelowego tekstu. Jednak mozliwos$é. ogarniania
nowclowego tekstu ,,jednym spojrzeniem” nie oznacza wylycznie
bezproblemowej jego eksplikacji. Miniaturowe rozmiary utworu
mozna bowiecm uznaé takze i za czynnik jego poznawanie utrud-
niajycy. Lapidarnos¢ wypowiedzi, ogélny bygdz wycinkowy, jedno-
lub ledwie kilkuelementowy charakter epickiego obrazu stanowic
mogy o zbyt ubogicj, nicdostatecznej podstawie do formulowania
i weryfikacji interpretacyjnych hipotez. W przeciwieristwie do po-
wicsci nowela nie daje swojemu czytelnikowi szansy odkrywania
i sprawdzania znaczern w wielu ich no$nikach, w duzej liczbie repe-
tycji, egzemplifikacji i odautorskich ,instrukcji”. Nieobszernosé
czytanego tekstu umozliwia ale i zarazem determinuje intensyw-
nos¢ myslowych i emocjonalnych doznan czytajycego podmiotu,
a wige i komplikacje proceséw i struktur interpretacyjnych. Ponadto:
odwolujyce si¢ raz jeszcze do wywodéw autora Morfologii noweli wol-
no tez twierdzié, iz nie obcigzone wieloscig elementéw, bardziej niz
w powicsci skoncentrowane struktury tekstéw tego gatunku zdajg si¢
by¢ do skomplikowanej, uwaznej obserwacii ,,przeznaczone”.
Zwiyzana z miniaturowoscig noweli wzgledna lfatwosé ogarnia-
nia kompleksu zawartych w niej znaczen to, migdzy innymi, moz-
liwos¢ swiadomej, precyzyjnej percepcji calego ciggu wypelniajacej
jcj ramy wypowiedzi. To, innymi stowy, mozliwo$¢ dokonywania
interpretacji nowelowego tekstu takze na podstawie eksplikacji jego
lincurnego rozwoju, opisu ciggu narracyjnego (kolejnych jego ogniw).
7. pewnoscig nie wszystkie sposréd pierwszorz¢dnych cech
nowcli wolno traktowaé jako bezposrednie konsekwencje niewiel-
Kich rozmiaréw jej tekstéw. O niektérych wlasciwosciach utworéw
tego gatunku ,bezpieczniej” byloby zapewne powiedzieé, ze nie
stanowiyc skutku tego tekstowego parametru, a bedgce atrybutami
takze innych form literackich, w wypowiedzi nowelistycznej spet-
niajy si¢ jednak specyficznie. Do takich wlasciwosci zaliczy¢ nale-
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zatoby zapewne choéby konstrukcyjny konceptyzm, to jest stoso-
wanyg w nowelistyce zwlaszcza wspélczesnej regule oryginalnego
formowania kazdego utworu. Niewielkie rozmiary nowelistycznej
wypowiedzi ulatwiajg autorom wariacyjne traktowanie gatunkowych
schematéw. Skromna ilo§¢ komponentéw, jakimi operuje twoérca
nowelowego tekstu, czyni kompozycj¢ uchwytng dla odbiorcy. Mi-
niaturowo$é zdaje si¢ dos¢ scisle wigzaé ze specyficznym mimetyz-
mem formalno-gatunkowym, to jest z popularnym wsréd noweli-
stéw imitowaniem w strukturach nowel form wypowiedzi pozalite-
rackich (paraliterackich), cho¢by listu, oracji, relacji dziennikar-
skich, bydz z przejmowaniem przynajmniej niektérych form i funk-
cji gatunkéw literackich (np. dramatycznych jednoaktéwek, basni,
alegorycznych bajek). Podobnie jest tez, byé moze, z poddawa-
niem nowelistycznych tekstéw konwencjom stylowo-estetycznym,
czyli z nadawaniem im charakteru, np. realistycznego weryzmu,
metaforycznosci czy komizmu. Wydaje si¢ oczywiste, ze uksztatto-
wanie si¢ jakiejkolwiek dominanty stylowej nie wymaga w miniatu-
rach prozatorskich ,,rozsiania” w nich wielu stylistycznie nacecho-
wanych elementéw.

1

Wszystkie sformulowane dotad uwagi chcemy traktowaé jako
szkic argumentacji na temat roli, jakg zaréwno w teoretycznolite-
rackich jak i interpretacyjnych prébach poznania gatunku noweli-
stycznego przypisa¢ mozna — czy nawet trzeba! — atrybutowi minia-
turowosci. Konfrontacja tych przeswiadczen — czy tylko intuicji —
z problemami poznawczymi, wylaniajagcymi si¢ w prébie interpreta-
cji Konkretnego utworu, czy raczej prébie rozwazania problemdéw
interpretacyjnych wylaniajgcych si¢ w toku jego lektury jest celem
niniejszego tekstu. Ostatnig z wstgpnych uwag i zarazem wprowa-
dzeniem w jego czg$¢ analityczng niech begdzie ostrozne stwierdze-
nie, iz ,ilosciowa” cecha krétkich form narracyjnych nie jest ich
pierwszorzgdnym wyréznikiem gatunkowym sama w sobie. Jest ona
raczej ,,tylko” determinanta, modulatorem (wspéiczynnikiem) cech
gatunkowych w $cistym sensie. O takim wilagnie statusie miniatu-
rowosci przekonad si¢ mozna prébujyc okreslié gatunek przedmiotu
naszych interpretacyjnych spostrzezeri, Mrozkowego Wiernego strosa’.
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O przynaleznosci tego dzietka do gatunku noweli nie przesadza,
rzecz jasna, to, ze sklada si¢ ono zaledwie ze 150 zdai wydrukowa-
nych na kilku stronicach ksigzkowego formatu. Przesadza o tym
natomiast fakt, iz liczbie tej odpowiada w tym tekscie prezentacja
jednowgtkowej anegdoty, ujetej w kilku krétkich i skr6towo opo-
wiedzianych epizodach (czyli obrazach niewielu czynnosci fikcyj-
nych uczestnikéw) oraz w kilku partiach fabularnego skrétu. Skré-
towos¢ epickiej prezentacji ma tu znaczenie zasadnicze. W dorobku
prozy XX wicku niemalo jest utwor6w jednowgtkowych i ujmujy-
cych niewiele epizodéw, ale rozmiarami wypowiedzi odpowiadajy-
cych nie noweli lecz opowiesci badZ powiesci. W przypadku twor-
czo$ci Mrozka rozmiar tekstu zdaje si¢ odgrywaé rol¢ wspélczynni-
ka réznicy migdzy utworami takimi jak Wierny strés, Desscz badz
Sosi a krétszymi od nich z reguty humoreskami ,,0 prezesie” i ale-
goryczno-komicznymi powiastkami publikowanymi w ,, Tygodniku
Powszechnym”, charakteryzujycymi si¢ zwlaszcza statymi koncep-
tami konstrukcji warstw narracji i anegdoty.

Nikly zwigzek z parametrem ilosci majg natomiast te wlasciwo-
sci Wiernego strdsa, kiére kwalifikujg go jako wspdélczesng odmiang
noweli zwany opowiadaniem czy tez jako form¢ gatunkowy posred-
niy migdzy nowely tradycyjng a opowiadaniem’. , Pierwszoosobo-
wa” narracja nie stuzy tu , kontemplacji” samego opowiadania, lecz
przejrzystej ekspozycji anegdoty. Stylizowana, komiczna prosto-
duszno$¢ narratora-bohatera oraz obraz jego udzialu w zdarzeniach
komicznej akcji s3 tu istotnymi przedmiotami przedstawionymi,
stanowigcymi jedno$¢ z pozapodmiotowymi elementami tego tek-
stu. Jednosci tej nie ostabiajg nawet dygresje méwigcego ,,ja”, bo-
wiem dotyczyc postaci narratora-uczestnika prezentowanej akcji
takze i one nalezy do ,,przedmiotowej warstwy” dzieta. Bedyc for-
my gatunkowo-graniczng — mimo pierwszoosobowej formy narracji
jednak ,przedmiotowy” i tradycyjnie, bo wedle chronologii zdarzen
przedstawionych uporzgdkowang — jest Wierny stroz reprezentantem
jednej z odmian wspélczesnej nowelistyki satyryczno-komiczne;j.
Ow zwigzek tradycyjnego porzadku narracyjno-kompozycyjnego
z konwencjy humorystyczng jest, nawiasem mdéwigc, staly i wlasci-
wy zaréwno gatunkowi noweli jak i powiesci; utwory komiczne
o amorficznie traktowanej warstwie fabularnej wydajg si¢ rzadkosciy.

To wiasnie poparta wybitnym talentem fabulatorsko-komicz-
nym autora przynaleznosé tego utworu do kategorii miniatur prozy,
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w ktérych nosnikiem powaznego, satyrycznego lub filozoficznego
przestania jest zabawne opowiadanie $miesznych ,historii”, spra-
wia, ze jego lektura wydaje si¢ nieskomplikowana i wylycznie przy-
jemna. Dzieje si¢ tak zwlaszcza wtedy, gdy czytelnik koncentruje
si¢ na ,,powierzchniowych” tresciach fabularnych i humorystycz-
nych, a styl jego czytania tekstu nie poddaje si¢ korektom dykto-
wanym przez samo dzielo (np. przez jego wiclofunkcyjno$é czy tez
polisemig¢). Owa latwos¢ lektury okazuje si¢ jednak problematyczna
nie tylko wtedy, gdy od poczqtku uwazna lub ponawiana lektura po-
zwala zauwazy¢ sugestie i znaczenia spoza powierzchni fabuty. Opo-
wiadanie to odbiera bowiem ,przywilej” powierzchownej lektury
takze i swoim czytelnikom naiwnym bgdZ nastawionym na percep-
cje jednostronnie hedonistyczng. W miar¢ przybywania skladnikéw
tekstu ujawnia ono swoje skomplikowanie, powodujgc tym samym
potrzeb¢ zmiany formy lektury. Oczywiscie, ,,przeoczenie” tego
zjawiska oznaczaé¢ moze kontynuacj¢ (rekapitulacj¢) lektury w stylu
sprzecznym ze stylem dzieta (stylem postulowanym przez dzielo).

Powodowanie lekturg zrazu atrakcyjng i bezproblemowy a na-
stepnie jej komplikowanie (bez eliminowania pierwiastka atrakcyj-
nosci tkwigcego w komizmie) to podstawowa ,,strategia nadawczo-
-odbiorcza”, wpisana w odmian¢ gatunkowy, ktéry reprezentuje
Wierny strés. Przypisywanie dzietu zdolnosci stopniowego kompli-
Kowania przekazu, stopniowego ,, kompromitowania” lektury ,,naiw-
nej” oznacza przypisywanie mu struktury wypowiedzi, kt6ra u swo-
jego poczatku jest monosemiczna, czy tez niewyrazista w swojej
polisemicznosci, stajgc si¢ polisemiczng wraz ze swoim biegiem.
Stwierdzenia te majg podstawowe znaczenie dla odpowiedzi na py-
tanie o ksztalt wypowiedzi utwér taki, jak opowiadanie Mrozka,
interpretujycej. Sugerujy one bowiem, iz interpretacja moglaby (czy
tez powinna) by¢ rozpoznaniem i ujgciem przeobrazen nastgpujy-
cych w lekturze tego dziela w odpowiedzi na narastajgce w nim
komplikacje. Bylaby to zatem interpretacja zawierajaca w sobie ele-
menty opisu ciggu kolejnych skladnikéw tekstu oraz hipotez na
temat tych zwlaszcza reakcji czytelniczych na wlasciwosci utworu,
ktére znamionujy styl i przeobrazenia stylu lektury.
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Postgpujyc zgodnie z sugerowang ,,logiks”, mozna by interpre-
tacyjng wypowiedZ o utworze Mrozka rozpoczgé stwierdzeniem, iz
pierwsze w nim zdania zdajy si¢ potwierdza¢ wlasciwy znacznej
czgsci repertuaru nowelistycznego stereotyp ,,szybkiego”, lapidar-
nego wprowadzenia czytelnika zwlaszcza w fabularng sfer¢ prze-
kazu. Zdania: ,,Po zawiedzionej milosci kupitem sobie psa. Chcia-
tem, zeby byl moim wiernym przyjacielem. W tym celu kupilem
psa calkiem matego, szczeniaka™> proponujy picrwszy konkretyza-
cj¢ tytutlu opowiadania; sugeruja, ze moze ona okaza¢ si¢ historiy
przyjazni czlowieka i psa. To zarazem wskazanie motywéw (moty-
wacji) zdarzen, ktére mogy zlozy¢ si¢ na bieg przyszlej akcji. To
réwniez pierwsze okreslenie statusu rozpoczynanej opowiesci wzgle-
dem przeswiadczer i konwencji w ujmowaniu stosunku fikcji do
rzeczywistosci (typu fikcji, typu relacji migdzy doswiadczeniem
realnego autora a artystycznym zmysleniem). Lektura skrajnie
naiwna bgdZ z innych jakichs wzgledéw pozbawiona wplywu czy-
telniczych doswiadczeni moze polegaé na zrozumieniu trzech pierw-
szych zdan pierwszoosobowego narratora jako informacji o faktach
z zycia autora. Obok konkretnego i zarazem stereotypowego cha-
rakteru tych informacji, obok braku w nich oznak nieprawdopodo-
biefistwa 6w pierwiastek ,,naiwnego” brania fikcji za rzeczywistosé
jest, zapewne, najwazniejszym czynnikiem poddawania wyobraZni
czytelnika (nie tylko ,,naiwnego”) iluzji kontaktu z realnoscig. Oma-
wiane zdania wydajq si¢ pod tym wzgledem wyjatkowo , iluzjo-
twércze”. Sugerujyc, Ze tak ,,z grubsza” mozna by okresli¢ cechy
pierwszej czystki tekstu Wiernego stréza i pierwsze prawdopodobne
reakcje lekturowe, wypada podkreslié pominigcie w tych uwagach
spostrzezeri wynikajacych dla interpretacji ze spojrzeri wstecz, ku
skladnikom tekstu juz przeczytanym. Znaczy to, ze hipotez sensu
i funkcji pierwszych zdan omawianego utworu nie poddajemy tu
jeszcze weryfikacji, ktérej dokonaé moze dalszy rozwéj wypowiedzi.

Korekt¢ rozumienia zdar juz oméwionych umozliwiajg, jak si¢
okazuje, dwa zdania kolejne, zamykajyce pierwszy akapit tekstu
opowiadania: ,,Dorosty pies, o wyrobionym pogladzie na zycie,
skrystalizowanych sgdach i znajomos$ci charakteré6w, maégtby po-
wziy¢ jakies podejrzenie. Liczylem na jego miodos¢”.
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Informacyjno-probabilistyczna funkcja tych stéw spetnia sig¢
giéwnie w sugestii, iZ znaczycy rol¢ w zdarzeniach, ktére zostany
opowiedziane, odegra¢ mogg motywy szczegblnej wigzi migdzy
dwojgiem bohateré6w — szczenigca ufnosé i stabo$¢ mlodego psa
i opiekuriczos¢ ze strony czlowieka obwarowana jednak prawdopo-
dobnie nadziejy na trwatos¢ i niezmiennosé tego ukladu. Zwazyw-
szy na to, Ze wstgpne (poczatkowe) czgstki kazdego utworu literac-
kiego ,,uruchamiajg” mechanizm oczekiwar, przewidywar dalszego
jego ciagu, warto odnotowaé szczeg6lng, bo wprost wyrazony srod-
kami leksykalno-gramatycznymi (,,mégiby powzigé jakies podej-
rzenie. Liczylem...”), probabilistyczng funkcj¢ zacytowanych zdan.
Mozna je potraktowa¢ jako niezbyt wyrazng zapowiedz jakiej$ oso-
bliwej gry, ktérg w stosunkach ze zwierzg¢ciem prowadzi¢ moze jego
wiasciciel. To sugestia mozliwej osi motywéw przysziej epickicj
akcji. Dziwne, bo ,,antropomorfizujjce” zdanie o ,wadach” psiej
dorostosci czgsciowo ujawnia charakter (wstydliwy, ,,nieczysty”!)
tej gry — przeciwstawiang sytuacjom ludzkiej milosci prébe¢ kulty-
wowania przyjazni z pozycji przewagi nad obiektem tego uczucia.

Wstepne ustalanie konwencji wypowiedzi (stylowo-estetycz-
nego dialogu z czytelnikiem) polega w ciggu poczatkowych zdan
utworu Mrozka na stopniowym uwydatnianiu komizmu. Delikatna
$mieszno$¢ trzech pierwszych zdar, przypominajycych infantylny
prostot¢ sylogizméw rodem z uczniowskich wypracowar, potgguje
si¢ w ,,czlekoksztatltnym” przedstawieniu psiej psychiki. Watpliwej
wartosci, prosta ,recepta” na ukojenie bolesnego zawodu milosne-
go ujawnia w peini swojy $miesznosé, gdy staje si¢ skladnikiem
»mimochodnej” autocharakterystyki narratora-bohatera, wskazujy-
cej na jego prostodusznosé, sklonnosé do niezwyczajnego mieszania
poj¢c¢ i niezbyt trzezwej oceny fakté6w. Mozna by zastanawiaé si¢
nad tym, czy komiczna naiwno$¢ persony i mowy narratora-boha-
tera nie okazuje si¢ przypadkiem czynnikiem sprzyjajgcym naiwnej,
mimetycznej i bezrefleksyjnej percepcji ,,przedmiotowej” (fabu-
larnej) tresci opowiadania przynajmniej w wykonaniu czytelnikéw
niezbyt sklonnych do refleksji nad przedmiotem lektury. Od po-
czatku wypowiedzi wypelniajacej ramy tego utworu niewgtpliwe
jest natomiast integrowanie w niej elementéw przedmiotowych
z podmiotowymi, ,,poziomu” fabuly z ,,poziomem” narracji. Odbywa
si¢ to nie tylko dzigki lyczycej je personie narratora-bohatera, ale
i za sprawy komizmu obu tych sfer.

145



Wsréd wstgpnych informacji wprowadzajgcych czytelnika
w przedmiot opowiadania skromne miejsce wyznacza autor ekspo-
zycji bohatera tytulowego. Dokonuje si¢ ona w dwéch krétkich
zdaniach: ,,Pies byl z rasy owczarkéw [...] Pies byl zupelnie maty”.
‘To pierwsze oznacza typ bohatera oraz uzasadnienie rzeczowe dla
osobliwej dygresji filozoficzno-komicznej, kt6rq uznaé mozna za
przejaw eskalacji komicznego charakteru wypowiedzi i karykaturo-
wania méwigcego podmiotu: ,Pies byt z rasy owczarkéw. llez to
wynalazkéw poczynita ludzkosé od czasu, kiedy jego przodkowie
uczyli si¢ pilnowania owiec! Wodociagi, kanalizacja... Nie wspomi-
najyc juz o postepie filozofii”. To drugie zdanie, powtarzajac infor-
macje przekazane na poczytku tekstu, charakteryzuje w mniejszym
stopniu psa, niz jego wlasciciela, uzasadniajac ponadto kolejny za-
bieg humorystyczny: ,,Pies byt zupelnie maly i staby. Wzruszal
mnic¢ bardzo i wzbudzal uczucie tkliwosci, opiekuriczo$é. Celowo
nie nabylem nosorozca ani hipopotama. Rozczulajy nas tylko male
pieski, kotki i pszczétki, stowem wszystko to, o czym wiemy, ze
w razie czego damy sobie z tym radg. Wszystko, co slabsze”.

I'rzy wstgpne akapity Mrozkowego utworu sy partig tekstu
wyjatkowo niejednolity, co trudno usprawiedliwiaé czym innym niz
wieloscig zadan, jakie poczgtek miniaturowego dziela spetnié musi.
Warto zauwazyé, ze konkretne informacje fabularne zawarte tu sy
w trzech zaledwie zdaniach. Dopiero nastgpna, zlozona z czgstek
inicjowanych czterema akapitami sekwencja wypowiedzi jednolicie
narracyjncj ksztaltuje w czytelniku Wiernego stréza pierwsze rozwi-
nigte i cpickie w charakterze wyobrazenie przedmiotu fabularnej
tikcji. Owo ,,dopiero” jest tu, byé moze, niestosowne, jesli zwazyé,
iz dotyczy ogniwa tekstu rozpoczgtego w pigtnastym jego zdaniu.
T'u dopicro wylaniajy si¢ z tekstowego ciggu zdari fatwe do okresle-
nia scgmenty — prezentacje kolejnych faz rozwoju fabularnej
»przedakeji”: skrétowe relacje o dorastaniu psa i jego zachowaniu
si¢ w pierwszym momencie dorostosci oraz bardziej szczegélowe
opowiadanie o niepokojacych objawach psiej melancholii.

Sckwencja narracyjna koriczgca si¢ obrazem niepokojycych za-
chowani psa (,Jego zgryzota rosta w miar¢ zblizania si¢ wiosny.
A kicdy pierwsza run pokryla skwery, osiggneta takie natgzenie, ze
nie moglem juz patrze¢ na jego cierpienia”) ujawnia swojg istotny
rol¢ w tekscie, gdy w sekwencji nast¢pnej widzimy prezentacje
picrwszego w utworze Mrozka epizodu. Jest to rola polegajjca na
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przygotowaniu pierwszego w strukturze fabularnej tego opowiada-
nia momentu zwrotnego, bedycego zarazem, co paradoksalne (ale
nie dla sztuki nowelistycznej!), poczqtkiem akcji i intrygg. W utwo-
rze zawierajgcym w calej swej strukturze ledwie osiem(!) krétkich,
pojedynczych i rozrzuconych replik, a wigc w utworze pozbawio-
nym interakcyjnosci dialogowej, obraz akcji powstaje giéwnie dzigki
szczegotowej relacji narratorskiej o ciggu czynnosci aktualizowa-
nych (danych odbiorcy do mozliwie bezposrednicj, ograniczonej
jednak posrednictwem narratora, obserwacji). Poza szczegétowosciy
narracji sygnalem, ze odbiorca ma do czynienia z obrazem akcji
4 nie ze skrétowy prezentacjy innych elementéw fabuly, jest tu
(i w podobnych sytuacjach epickiego przekazu w czasie przesztym
i bez stosowania dialog6w) oznaczanie konkretnych momentéw
czasowych oraz chronologicznych stosunkéw mig¢dzy prezentowa-
nymi zdarzeniami (,, Pewnego ranka siedzialem, jak zwykle, w swo-
im gabinecie [...] Wtem poczutem, ze zimny nos delikatnic, ale
stanowczo trgca mnie w plecy”). Ten pierwszy obraz (epizod) akcji
Wiernego stroza nie jest, dodajmy, catkowicie pozbawiony tego, co
jest najbardziej widocznym znakiem literackiej konstrukeji zwancej
prezentowaniem akcji, replik dialogowych. Oczywiscie, ich nic-
wiclky ilo§¢ i pojawianie si¢ w formie przytoczen wypowicdzi poje-
dynczych, nie kwitowanych odpowiedziy ich ,adresata” thumaczy
to, ze jedynym partnerem bohatera-czlowieka jest bohater-pies.
Czytelnik dokonujycy konkretyzacji sekwencji poprzedzajycej
czystke, ktéra prezentuje wyzej skomentowany epizod, ma w nicj
do czynienia z sytuacjy fabularng przypominajgcy basniowy ,funk-
cj¢ braku” (bydz ,,straty” lub ,,ponownej straty”). To sytuacja fabu-
larna, ktdra, jak w opisanej przez W. Proppa strukturze basni ma-
gicznej, polega na uwiklaniu gléwnego bohatera w zyciowy klopot
wymagajgcy dziatad w celu jego przezwycig¢zenia. Ow egzystencjalny
kiopot motywuje przygody bohatera opowiadane w dalszych ogni-
wach fabuly. Natomiast dramaturgiczne zawigzywanic intrygi, to
jest zaistnienie ukladu sit nadajacych kierunek i energi¢ dalszym
fikcyjnym zdarzeniom, moze odbiorca odczué w zestawieniu sek-
wencji relacjonujgcej psie rozterki z sekwencjg-epizodem pierwsze-
go ,wypedu”. Groteskowo-komiczna scena wyprowadzania opic-
Kuna na muraw¢ ogrodu przez psa owczarka ilustruje ,,odpowicdz”
zwierzgcego bohatera na ,,brak” (zew pasterskiego instynktu).
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Konstruujyc sekwencj¢ zawigzania intrygi autor Wiernego strdia
nic rezygnuje z gry z czytelniczy ciekawosciy i zdolno$cig przewi-
dywania i rozumienia biegu opowiadanej historii, to jest z gry pro-
wadzonej od poczgtkowych siéw tego utworu. Tym razem jego
ruchem w tej grze jest pomysl, by przedstawione tu osobliwe czyn-
nosci psa i czlowieka nazwaé i wyrazniej umotywowaé dopiero
w nast¢pnym segmencie tekstu, zawierajgcym odnarratorskg nad
nimi refleksj¢. Zreszty, owa refleksja i ,,ex post” dokonywana moty-
wacja tlumaczy groteskowe zdarzenie na ogrodowej murawie tylko
czgsciowo, pozostawiajgc czytelnika w stanie nadziei na odnalezie-
nie stosownych wyjasnieri w dalszych ogniwach wypowiedzi. Na
razie musi mu wystarczyé §wiadomosé, ze jest ,$wiadkiem” fikcyj-
nego zdarzenia, w ktérym czlowiek zmuszony przez zwierzg, ale
i przez swdéj opaczny humanitaryzm do uczestnictwa w rytuale
bedycym zrazu dla niego tylko grg, pozorowaniem czynnosci wypa-
sancj owcy, a dla psa — naturalnym obowigzkiem, wikla si¢ w lari-
cuch interakcji o innym, niz na poczatku tej historii, ukladzie sit.

Przebieg groteskowej gry, rozpocz¢tej w momencie zwrotnym
akcji (w odniesieniu do nowelistyki mozna zapewne méwié i o ,,pun-
kcic zwrotnym fabuly”) staje si¢ przedmiotem najdluzszej w caltym
opowiadaniu partii narracji. Przekaz informacji o dalszych fazach
rozwoju pasterskich umiejetnosci psa i kolejnych ustgpstwach
czfowieka w roli owcy dokonuje si¢ tu dzigki osobliwej syntezie
sprawozdania (relacji) z serii zdarzen o podobnym przebiegu (,,Ob-
scrwowalem go nicjednokrotnie, udajgc, Zze jestem zajety jakas$
K¢pyg mleczu lub szczawiu”) i dos¢ ogélnych napomknieri o wybra-
nvch zdarzeniach poszczegélnych (,Zeby go ucieszyé, kupitem
sobic dzwonek na szyje. Szalat z radosci”) oraz wypowiedzeri po-
dobnic sprawozdawczych, lecz dotyczgcych czynnosci psychicznych
(mysli) bohatera-narratora. Wzgledna rozleglos¢ tej czgstki tekstu
pozwala czytelnikowi Wiernego stréza poddaé si¢ dzialaniu swoistej
dla miniaturowych wypowiedzi nowelistycznych formy, ktérg juz
wczesniej nazwali§my narracjy skrétowy i ktéra ogélne ujecia ciggu
(zbioru) zdarzed tyczy ze ,,zblizeniami” zdarzeri pojedynczych.

Sckwencja skrétowej narracji o dorastaniu psa staje si¢ elemen-
tem ukladu, ktéry wspéltworzy wraz z r6znymi od niej formalnie
partiami poprzedzajacymi jg oraz z dwiema sekwencjami prezentu-
jacymi epizody koricowe utworu. Uklad tych tekstowych segmen-
6w, czy raczej ich fabularnej tresci, ma postaé gradacji. Polega ona
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ni stopniowym pot¢gowaniu absurdalnosci zwigzku bohatera gléw-
nego — narratora z bohaterem tytulowym (psem). Obraz psa strzegy-
cego spokoju i solennosci wypasu jego pana w roli owcy w kolej-
nych swych repetycjach przeksztalca zar6wno filozoficzng tres¢ jak
i stylowo-estetyczny konwencj¢ wypowiedzi narzucong czytelniko-
wi we wstgpnej partii utworu. Sytuacja pierwszego ,,wypgdu i wy-
pasu” czlowieka przez psa, zawarta w pierwszym epizodzie moze
by¢ okreslona jako komiczno-groteskowa (zabawna i dziwna) oraz
przypadkowa. Gradacyjne jej repetycje sg juz natomiast absurdalno-
-komiczne i regularne. Stopniowe oddalanie si¢ tych zdarzeri od
tego, co realne i normalne, sprawia, ze ich filozoficzna interpretacja
»powaznieje”, zyskujgc znamiona tragicznosci. Potwierdza to do-
bitnie charakter ostatniego segmentu-epizodu:

Nadmienig¢ o jeszcze jednym wypadku.

Whasnie wypasalem si¢, jak zwykle, kiedy jakas posta¢ ukazala si¢ na
Koricu alei. Podniostem glowg znad soczystej trawy, a byl to okres
drugich sianokoséw i nagrzany ogréd pachnial juz jakby latem.
Poznatem jg z daleka. Byla to wlasnie ta kobieta, o ktérej przez omé-
wienie wspomnialem na poczgtku. Ostatni raz widzialem j3 w zimie
i teraz bylem zaskoczony jej letnig sukienka. Zoladek $cisngt mi sic
dokuczliwie, nie przyzwyczailem si¢ nalezycie do zielonej paszy. Za-
pominajgc o wszystkim podparlem si¢ r¢kami, zeby powstaé z czwo-
rakéw. Szta ku mnie alejy, uémiechajyc si¢, nie wiem: do mnie czy do
siebie, nie wiem - dlaczego...

Owczarek spelnit swéj obowigzek wiernego stréza.

Opadlem twarzg na trawe. Po Zdzblach chodzily ni to muszki, ni to
mszyce. Kiedy przestal szczekaé i podniostem glowe, w alei nie bylo
juz nikogo.

Wyczerpany patrzylem na niego. Dlugo. On na mnie. Twarz w mor-
d¢, morda w twarz.

— Na hal¢ - powiedzialem wreszcie ochryple. — Na halg nam i$¢é, bra-
ciszku, w géry, nie ma co...

I dodatem:

Nie ma co...

Finalem tego epizodu i calej historyjki jest, po nieudanej pré-
bie powrotu do normalnosci, ostateczna rezygnacja bohatera-czlo-
wieka z resztek wolnosci i calkowite, juz nie posiadajgce charakteru
gry poddanie si¢ woli zwierzgcia. Oczywiscie, nie ma potrzeby
argumentowad, ze to ostatnie stadium absurdu znajduje si¢ na bie-
gunie zyciowego nieprawdopodobieristwa.
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Dwa powyzsze zdania zamykajg t¢ cz¢$¢ naszego szkicu, ktdry
nazwaé mozna préby opisu (rejestracji) tekstowego ciggu noweli
Mrozka, bydZ préby obrazu linearnej lektury tego utworu. Oczywi-
scic, wstepne hipotezy o gatunkowej przynaleznosci a nast¢pnie
komentarz do niekt6rych sposréd wytaniajacych si¢ w toku lektury
zagadnied budowy noweli oraz uwagi o przejawach i skutkach
szczeg6lnie interesujgcej nas miniaturowosci nieco porzadek tego
opisu zakidcity. Czystka nastgpna naszego wywodu nie jest juz li-
ncarnym ujeciem cigglo$ci nowelowej wypowiedzi, lecz rozwaze-
niem dwéch giéwnych jej cech, parabolicznosci oraz komizmu.
7 tego, co stwierdzajg ostatnie zdania partii poprzedniej, wynika, ze
gradacja absurdu jest w Wiernym stréiu zasady filozoficznego wywo-
du i narracyjnego uporzgdkowania tresci fabularnych. Ujawnienic
takicj wlasnie, symetrycznej budowy réznych ,,warstw” opowiada-
nia uznaé mozna za argument zasadnosci, a nawet koniccznosci
interpretowania jego fabularnej tresci jako nosnika znaczen niedo-
stownych, jako metafory bgdz parabolib.

To. ze historia dziwnego zwigzku opiekuna i jego psa winna
bvé interpretowana jako artystyczna forma przekazu mysli o zjawi-
sku egzystencjalnym bardziej ogélnym, niz sfera stosunkéw mig¢dzy
czlowickiem i zwierz¢ciem, wynika zaréwno z rosngcego jej nie-
prawdopodobieristwa juk i z jej uporzgdkowania, blizszego schema-
tom literackim niz formom rzeczywistosci.

Alegorycznosé czy tez parabolicznosé dzieta Mrozka ma zwigzek
7. jego whasciwosciami gatunkowymi, w tym takze z jego miniaturo-
woscig. Nie od rzeczy byloby przeciez przypomnicenie, iz w teore-
tveznoliterackich definicjach parabola identytikowana bywa wlas-
nic z krétkim opowiadaniem. Krétkie formy narracyjne, zwlaszcza
zas moze ich odmiany komiczne, stanowiy dla alegorii i paraboli
grunt odpowiedni. Sy to formy sprzyjajace tworzeniu obrazéw
o znacznej nicokreslonosci (zwhaszcza postaci bohateréw i czaso-
przestrzeni zdarzen), bgdZ ez przeciwnie, tworzeniu (ewokowaniu)
obrazéw konkretnych lecz usytuowanych w niedostatecznie okres-
lonym kontekscie. Tego rodzaju obrazy powstajy, gdy w miniatu-
rowej, nowelistycznej wypowiedzi przyjmuje si¢ za przedmiot nar-
racji nic jeden lecz kilka epizodéw, gdy jej rozmiar pozwala jedynie
na nicobszerne, lapidarne bydz wyrywkowe prezentowanie kazdego
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z nich. W utworze Mrozka opowiedzenie pojedynczego epizodu
wypelnia, mniej wigcej, potowg stronicy. Wszystkie trzy epizody
opowiedziane s3 na dwéch stronicach. Pozostale cztery strony
ksigzkowego druku tego opowiadania wypetnil nowelista czgstkami
narracji skrétowej oraz partiami narratorskich refleksji. Zwlaszcza
wzgledna obszerno$é tej ostatniej z wymienionych form bytaby
czynnikiem sprzyjajacym temu, by dookreslié, umotywowa¢ lub
podda¢ uogélnieniom to, co przedstawione w epizodach i narracyj-
nym skrécie. Jest wszakze inaczej, narratorski dyskurs okazuje si¢
jeszcze jednym, obok tresci przygéd ujetych w strukturg fabuty,
skladnikiem przedstawionej w utworze fikcji. Jego wlasciwosci od-
daje fragment:

Tak, bylem w jego wladzy. Tak, to prawda, ze mialem ograniczony
swobod¢. By¢é moze, ze rozwijalem si¢ zbyt jednostronnie, o czym
$wiadczylo choéby to beczenie, jakie zaczynalem wydawaé od pew-
nego czasu. Ale za to jaki spokdj splyngl na mnie, od kiedy poddalem
si¢ opiece prostodusznego zwierzgcia-stré6za. Méwilem juz o listono-
szach, znajomych i w ogéle wszystkich, ktdrzy chcieliby przyjsé do
mnie i zakl6ci¢ moje zycie, wnies¢ zamieszanie, pobudzaé¢ ambicjg,
pragnienia, wyobraZni¢, niepokoié.

Podmiot cytowanej refleksji nie przestaje by¢ bohaterem ko-
mentowanych przez siebie zdarzed. W swoich dopowiedzeniach,
wyjasnieniach i uogélniecniach nie wznosi si¢ ponad poziom i typ
swiadomosci narzucony absurdem przygéd z psem. Znakiem braku
dystansu (czy tez znakiem pozornego zdystansowania) wobec ab-
surdalnego biegu rzeczy jest postawa powagi, z jakq Mrozek , kaze”
swojemu bohaterowi-narratorowi przyjmowaé przejawy absurdu.
To, oczywiscie, takze instrument komizmu. Tak jak w wielu in-
nych utworach autora Ucieczbi na potudnie opowiadajycy i komentu-
jacy podmiot aprobuje smieszno$¢ swojg i sytuacji, w ktdrej uczest-
niczy i ktérg sam wywotuje (,Zeby go ucieszyé, kupitem sobic
dzwonek na szyj¢”). Powaga traktowania $miesznosci wokdét i Smiesz-
nosci wlasnej, traktowanie jej i absurdu jako normalnego i nieko-
micznego stanu rzeczy dezawuuje podmiot w potencjalnej roli we-
ryfikatora i interpretatora swojej wypowiedzi. Argumentem w tym
wzgledzie dodatkowym moze byé dla czytelnika Wiernego stréza od-
czuwanie nieidentycznosci opowiadajycego ,,ja” z podmiotem autor-
skim, chociaz przekora humorysty (i poszukiwanie dodatkowych
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cfektéw komicznych) t¢ oczywisty (z mocy konwenciji literackich)
nictozsamo$¢ ,podwaza” informacjami wskazujgcymi na ,wolny
zaw6d” narratora (choéby wzmiankg o ,,pracy koncepcyjnej”).

By zapanowa¢ nad logikg tych rozwazan, dodajmy, ze narracyj-
ne i ,refleksyjne” elementy Mrozkowego opowiadania przyczyniajy
si¢ do jego metaforycznosci w rézny sposéb. Te pierwsze czynig to
nicokreslonosciy skrétu, te drugie — niepowazng, niezgodny ze
zdrowym rozsydkiem interpretacjy groteskowo-absurdalnej historii,
a wigc cechy sugerujgcy ukrytg w nich ironi¢. Sygnal tekstowej
obecnosci tej figury odczytaé mozna choéby w odnarratorskim
usprawiedliwieniu psa zmuszajgcego swego wlasciciela do odgry-
wania roli owcy:

Cechy moralnie dodatnie, jak: poczucie obowigzku i ch¢é stuzenia -
okazaly si¢ silniejsze od szacunku dla pana. Czy wolno go za to portg-
pia¢? Traktowaé to inaczej byloby czystym okruciefistwem, zngca-
niem si¢ nad zwierz¢tami. Jestem istotg myslaca, a wigc spoczywa na
mnic odpowiedzialno$¢ wobec nizszych stworzen [...] Mozliwe, ze ja-
ki§ prostak, nicinteligent, przybratby wobec tej sprawy postawg mnicj
subtelng, odruchowo odméwilby psu, moze nawet stosujac drastyczng
przeciwakcje. Jednak przy tak rozbudowanej jaZni, jaka ja reprezen-
towalem, rzecz musiata si¢ wlozy¢ tak wihasnie, jak si¢ utozyla.

A w Koricu juz od dawna byl o wiele silniejszy ode mnie.

Czytelnik, ktéry dochodzi w toku lektury do odkrycia obu tych
whasciwosci, metaforycznosci i ironii, zdaje si¢ byé do interpretacji
najogblniejszych senséw Wiernego strdza gotowy. Uznanie tego
utworu za paraboliczny pozwoli mu odnic$¢ jego tres¢ do rzeczy
ludzkich i uogdlnié, przeczytanie jej przez pryzmat ironii — niektére
jej elementy odwrdcié. Po dokonaniu tych interpretacyjnych opera-
¢ji = powtérzmy: wymuszonych charakterem tekstu! — opowiadanic
Mrozka wydaé¢ si¢ musi paraboly sytuacji egzystencjalnych, ktére
mozna by ujyé w zdaniach: 1. Bywa tak, ze dobrowolnie brniemy
w zaleznos¢ od tych, ktérzy sg od nas stabsi, badZ wydajy si¢ stabsi;
2. Zdarza si¢, ze popadamy w zaleznosé niepostrzezenie ale syste-
matycznic, nic umicjyc z absurdalng czasem nieograniczonosciy
tego procesu walezyé; 3. Nawet dokuczliwe ograniczenia naszej wol-
nosci sklonni jestesmy racjonalizowaé argumentami o nicuchron-
nosci oraz korzysciach tego stanu; 4. Zjawiska te majy cz¢stokrod
posta¢ zwigzku mi¢dzy prymitywny sily a ulegloscig idgcqy w parze
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z duchowyg wyzszoscig; 5. Nie jest pewne, czy powinnismy, bad7 nie
powinnismy sytuacji takich akceptowaé.

Przypominajyc, ze interpretacja warstwy semantyczno-filozo-
ficznej nie nalezy do zadar naszego szkicu, potraktujmy te zdania —
nie dociekajgc ich poznawczej wartosci — jako przyktad mozliwej
reakcji czytelnika interpretujycego parabol¢ po tym, jak koniecz-
nos$¢ parabolicznego odczytania tresci utworu skonstatowal. Warto
jednak bvio je sformulowaé chociazby po to, by stwierdzié, ze in-
terpretacja dziela takiego, jak Wierny stréz, moze okazaé si¢ klopo-
tliwa z powodu cechy, ktéra sydy te zdaje sig¢ relatywizowaé czy tez
komplikowaé. Jest nig komizm, cecha kwalifikujygca omawiany
utw6r do jednej z odmian gatunku noweli i wyznaczajyca jego sty-
lowo-estetyczny konwencjg.

Opowiadanie Mrozka prezentuje nie jeden lecz kilka wspo-
mnianych juz typéw komicznosci. Pr6cz nacechowania fikcyjnej
historii §miesznosciq groteskowy, absurdalng oraz ironiczny fatwo
dostrzec tu takze przejawy tagodnej drwiny z niektérych form mo-
wicenia i myslenia oraz przyklady jezykowych dowcipéw i literacko
opracowanych ,scenek” w rodzaju nastgpujycej:

- Wracajyc do El Greca - podjgl mecenas skubigc macierzankg.

- Sadzg, ze jego wplywy na nowoczesng sztuke siggajg o wicle dalej,
niz nam si¢ wydaje.

- Mhmmm - odpardlem niewyraznie, bo jaki$ badyl dostal mi si¢ mig-
dzv zgby.

Smiesznos¢ ,,wydobywa” Mrozek z elementéw rzeczywistosci
(komizm przedmiotéw realnych) lekko lub mocnicj j4 ,przeryso-
wujgc” (np. w motywic inteligenckiego” humanitaryzmu wobec
zwierzyt), lub kreuje jg od podstaw z materii wylycznie literackicj.
Wsréd przedmiotéw przedstawionych w utworze wyréznia si¢ ko-
mizmem zwlaszcza sam schemat sytuacji osobliwego wspdlistnicnia
psa i jego whsciciela oraz sceny ,,wypg¢du i wypasu” 6w zwigzek
prezentujyce. Przedmiotem komicznym jest takze swiadomosé nar-
ratora. Posréd instrumentéw, kitérych Mrozek dla wydobycia komi-
zmu uzywa, warto wymieni¢ choéby formy narracji (zwlaszcza trzy
zdania poczytkowe!), formy argumentacji w narratorskich reflek-
sjach, monosylabiczne, betkotliwe ,,repliki” usprawiedliwione sy-
tuacjy (skubaniem trawy). Interesujgcym zabicgiem ,,$miechotwdr-
czym” jest tu takze samo tworzenie (ewokowanie) obrazéw. Kto-
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rych ,wizualna”™ $mieszno$é przypomina sceny komediowe i humor
prac malarskich bydz graficznych.

Dodajmy, ze interpretator nastawiajgcy si¢ na ujgcie wigkszosci
cech istotnych utworu nie méglby nie odniesé si¢ do tak znaczy-
cych wlasnosci jego komizmu jak np., narastanie i przeobrazanie sig¢
jego przejawéw w miar¢ rozwoju (przebiegu) tekstu. Taki stan rze-
czy wydaje si¢ do udowodnienia nie tylko w przypadku przeobra-
zania si¢ postaci $miesznosci w strukturze gradacji absurdu. Z pola
widzenia wnikliwego interpretatora Mrozkowego opowiadania nie
moglaby znikngé takze oczywista wielofunkcyjno$¢ komizmu, czyli
spelnianic przezen roli nie tylko ludycznej, ale i funkcji referencyj-
nej (metatoryczna informacja o istnieniu w $wiecie rzeczy osobli-
wych i zarazem groZznych) oraz perswazyjnej. Interpretacja uwzgled-
niajyca znaczenie, jakie ma w strukturze i lekturze utworu noweli-
stycznego czynnik miniaturowosci, moglaby natomiast udowodnié¢
tezg, iZ wrazenie komicznosci utworu tego gatunku nie musi wcale
wynikaé z wielosci srodkéw i ,,momentéw” $miesznosci. W tekscie
miniaturowym dla uzyskania efektu intensywnego roz§mieszania
wystarczy komizm podstawowej sytuacji fabularnej oraz niewielki
zbiér zabawnych, ,rozsianych” w tekscie ,,detali”. Relacj¢ migdzy
miniaturowoscig a komizmem noweli okresla réwniez to, ze jej
intcrpretacjy moze wiyzad si¢ z komfortem uchwytywania rozwoju
ctektéw smiesznosci w calym ciggu tekstu poznawanego utworu.
Oczywiscie, nie trzeba chyba dodawaé, ze komizm motywéw, cech
mowy narratora oraz absurdalnego sensu gradacyjnej struktury i ab-
surdalnego zakoriczenia dzietka zawdzigcza swojg estetyczny inten-
sywnosé whasnie miniaturowosci.

Uwagi o komizmie utworu Mrozka, komplikujgce i bez tego
pogmatwany tok naszych refleksji, wypada odnie$¢ do kwestii, dla
Ktérych je odnotowalismy. Komizm tego dzietka to nie tylko lu-
dvczny nosnik i sygnal (w ironii, w ,,przerysowaniu”) paraboliczno-
sci. Powage i pewnosé filozoficznego sensu paraboli podwaza
komiczno-absurdalny final utworu. Pomyst catkowitego poddania
si¢ woli zwierzgcia i przyjgcia catkiem ,,owczego” trybu zycia ozna-
cza degradacje ludzkiej osobowosci bohatera-narratora. Wielokrop-
kowy znak przerwania wypowiedzi czytaé¢ mozna jako sugesti¢ dal-
szego ciggu tego procesu. Tylko forma narracji w czasie przeszltym
(czyli opowiadania o tym, co zdarzylo si¢ przed wszczgciem aktu
narracji) utrudnia uksztaltowanie w czytelniku wrazenia, Ze ma do

154



czynienia z powiastkg przekazywang po tym, jak jej podmiot ,,roz-
plyngl si¢” w niebycie. To oczywiscie zart humorysty podobny
zreszty konceptom finaléw w dzietach Gombrowicza. Odczytanic
tej kpiny z regul tworzenia iluzji podobieristwa narracji do aktéw
realnej obserwacji i komunikacji oraz z zasad ,,paktu autobiogra-
ficznego” skutkowaé moze stwierdzeniem, ze w interpretacjach
dziet, takich jak Wierny strds rozpoznaniu dominanty stylowo-este-
tycznej (tu komicznej) przypisywaé nalezatoby rolg istotnego, jesli
nie decydujycego ,,modulatora” (tu: czynnika relatywizacji) ich sensu
i hierarchii ich funkcji. Oczywiscie, powtérzmy, rozpoznanie domi-
nanty i odgrywanie przez nig wspomniane;j roli tej ufatwia miniatu-
Towy rozmiar czytanego dziela.

Powyizsze, skrétowe i do$¢ dowolne stwierdzenia na temat
aspektéw i uwarunkowan komicznosci tekstu Mrozka, mozna
uogdlni¢ w dwéch zdaniach zastgpujacych rekapitulacjg naszych
rozwazarn: ,$mieszno$¢”, ktéra jest jedng z cech gatunkowych i sty-
lowo-estetycznych oraz wspéiczynnikiem parabolicznej formy po-
dawczej utworu egzemplifikujycego te refleksje, wydaje si¢ repre-
zentowaé sytuacje wigkszosci istotnych wlasciwosci noweli wobec
jej cechy nazwanej miniaturowoscig. Miniaturowos¢ noweli nic
tylko determinuje sposéb przejawiania si¢ innych cech tego gatunku,
lecz umozliwia takze szczegélne, precyzyjne i zarazem wzglgdnie
fatwe ich opisywanie i interpretowanie.

Przypisy
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 Parabola, przypowicsé to utwér nasracyjny, w ktérym przedstawione posta-
cic 1 zdarzenia nic sy wazne z¢ wzgledu na swe cechy jednostkowe, leez jako przy-
ktady uniwersalnych prawidcel ludzkicj cgzystenciji, postaw wobec zycia i kolei losu.
Swiat przedstawiony p. stanowi zbiér sytuacyjnych wykladnikéw jakicj$ ogdlnej
prawdy moralngj, filozoficznej czy religijnej. P. zawicra nicjednokrotnic rozwinigty
fabuly. jednakzc jest ona 7 racji swego przykladowego charakeeru silnic uschematy-
rowana i uboga w rcalia, ktére podlegajyg w rygorystycznej selekeji ze wzglgdu na
nadrzedny sens utworu. Whasciwa interpretacja p. wymaga przejscia od jej znacre-
nia litcralnego do ukrytego znaczenia alegorycznego |...] lub moralncgo™. 1lasto
Parabola. preypowiese w: M. Glowirski, 'I. Kostkicwiczowa, A. Okopicr-Stawiriska,
). Stawiniski, Stownik terminOw literackich, pod red. ). Stawifiskicgo,” wyd. drugic
i poprawione. Ossolincum 1988, s. 412; ibidem zob. takze hasta Pure nonsense, s. 417
v Teatr absurdu, s. 523.



