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Wstep

Wybor Ognistego aniota Walerego Briusowa jako obiektu studium nie byt
przypadkowy. Wplynelo nan co najmniej kilka powoddw. Nie bez znacze-
nia jest samo zrodlo inspiracji powiesci. Nietrudno si¢ domysli¢, ze byt nim
Faust Goethego. Poza tym, podobnie jak p6zniej Buthakow, Briusow ukryt
w swoich postaciach osobistg tragedie niespetnionej milosci. Autor powie-
$ci (Ruprecht) znalazt sie w fatalnej sytuacji ,trojkata”, rywalizujac z An-
drzejem Bietym (hrabia Henryk) o wzgledy Niny Pietrowskiej (Renata).

Ognisty aniol stanowi epicka paralele lirycznego cyklu 73 ada usse-
dennuie (,Stephanos”). W powiesci obraz Ruprechta, w odréznieniu od bo-
hatera wspomnianego cyklu, jest jednak dwuplaszczyznowy. Ruprechtem
kieruje nie tylko milo$¢ do Renaty, ale i ciekawos$¢. Bohater nie zaglebia sie
bez opamietania w ,nposanvt 6vimus”, lecz balansuje na granicy dwoch
$wiatow — dziennego i nocnego, dystansujac si¢ od wlasnych cierpien du-
chowych. W odréznieniu od cyklu poetyckiego w utworze prozatorskim
miejsce mistyki zajeta mistyfikacja, ktéra do zludzenia przypomina rze-
czywisto$¢. I cala ,,IIpasousas nosecmv” opowiedziana przez Ruprechta
jest niczym wiecej, jak tylko literacka mistyfikacja Walerego Briusowa.
Ruprecht bytby w stanie oddac zycie ,,6 casuenmyio sepmsy uckyccmey’.
To nie mistyczne do$wiadczenie i nie historia mitosna, lecz napisanie opo-
wiadania jest jego gtéwnym zadaniem.

W niniejszej monografii podjeto probe literacko-kulturologicznej
symboliki analizy powiesci Ognisty aniol Walerego Briusowa. Jej celem jest:
- Zaprezentowanie symboliki, gléwne zadanie, jakie postawit sobie Briu-

sow, sprowadza si¢ bowiem do préby rekonstrukcji okreslonej epoki
historyczne;j.



- Okreslenie czynnikow zewnetrznych, majacych bezposredni badz po-
$redni wplyw na ksztaltowanie tresci zawartych w utworze, a dotycza-
cych bezposrednio okresu reformacji i inkwizycji.

- Proéba odwzorowania realiow XVI-wiecznej Europy na gruncie powie-
$ci napisanej w XX wieku.

- Proba weryfikacji warsztatu pisarza, przede wszystkim zas jego znajo-
mosci kultury niemieckiej i przedstawienie stylizacji tekstu.

Wisrod glownych tez opracowania wyszczegdlni¢ nalezy jeszcze i inne
elementy analizy, jak chociazby sposéb wykorzystywania przez Briusowa
procesow reformacji i inkwizycji, symbolike magiczng i jej zastosowanie
w kontekscie jezyka powiesci oraz kwestie spirytyzmu i okultyzmu jako
nieodlgcznych elementéw utworu. Aktualny stan opracowan zwigzanych
z tematem rozwazan pozwala stwierdzi¢, ze prozatorska twdrczos¢ Briu-
sowa nie zostata dotad poddana szczegdtowej analizie, dlatego zalozeniem
niniejszej monografii jest takze proba ukazania fragmentu tworczosci pisa-
rza przez pryzmat powiesci Ognisty aniol.

Jak zauwazyl swego czasu Sergiusz Szerwinski, poeta i ttumacz, ktory
wraz z Briusowem bral udzial w opracowywaniu pierwszej rosyjskiej anto-
logii ormianskiej, o Ognistym aniele mozna by napisa¢ cala ksiege — albo
i kilka nawet. Uczeni, historycy mogliby opatrzy¢ kazdy rozdzial powiesci
obszernymi komentarzami, wyjasniajac poszczegoélne fakty i wydarzenia
W niej opisane, przytoczone, czy chociazby tylko wspomniane. W efekcie
obraz epoki wskrzeszonej przez Briusowa okazat si¢ do tego stopnia pla-
styczny, wierny, dokladny, mial w sobie tyle autentyzmu, ze niemieccy od-
biorcy powiesci — przetozonej na niemiecki przez Reinholda von Waltera
i wydanej w Monachium w roku 1920 - nie wierzyli w obce pochodzenie
tekstu, uwazajac, ze mogt on wyjs¢ jedynie spod pidra pisarza niemieckie-
go. Niemiecki poeta i ttumacz Maximilian Schick okreslit Briusowa jako
godnego kontynuatora powiesci psychologicznej, zestawiajac Ogniste-
£o aniota z Flaubertowskim Salammbo, o czym donosil ,,Glos Moskwy”
z 4 lutego 1909 roku. Warto jednak zaznaczy¢, ze takiej kobiety jak Re-
nata przed Briusowem nie pokazal nikt. Bohaterka omawianej powiesci
odslania si¢ na jej kartach w calej niekonsekwencji swego postepowania



i w reakcjach, w gmatwaninie sprzecznosci postepujacej choroby psychicz-
nej, zaprezentowanej z drobiazgowym wrecz naturalizmem, widzianej ra-
czej okiem wytrawnego psychiatry, ktdry $ledzi i rejestruje beznamigtnie
stany psychiczne swej pacjentki, jej przeskoki od szalenczej radosci do nie-
ograniczonego smutku i beznadziejnej rozpaczy.



1. Koncepcja i problematyka powiesci

W Ognistym aniele odzwierciedlilo si¢ wieloletnie zainteresowanie Walere-
go Briusowa XVI-wieczng kulturg niemiecka.

Ten sporych rozmiaréw utwor prozatorski opublikowany zostal po
raz pierwszy w czasopismie ,Wiesy” w latach 1907-1908, a jego wydanie
ksigzkowe ukazalo si¢ naktadem Wydawnictwa ,,Skorpion” w roku 1908.
Ognisty aniol, ,powie$¢ historyczna ze znaczacym fundamentem psycho-
71, stanowi rezultat trzyletniej pracy pisarskiej, ktorg poprzedzi-
ty doglebne studia nad niemieckimi, francuskimi i rosyjskimi materiatami
zrodtowymi z zakresu historii, etnologii, filozofii, sztuki i literatury, scho-

logicznym

lastyki, proceséw sadow inkwizycyjnych, magii, czarnoksiestwa, astrologii
oraz alchemii. Briusow niezwykle sumiennie i wszechstronnie przygotowy-
wal sie do procesu twoérczego, studiowal zrédla historyczne i publicystycz-
ne, by ostatecznie polaczy¢ rzetelng znajomos¢ przesztosci XVI-wiecznych
Niemiec ze zdumiewajacg intuicjg kulturowo-historyczng i genialnym wy-
czuciem epoki.

Dla petniejszego zobrazowania poruszanych przez autora kwestii na-
lezaloby przyjrze¢ sie blizej zakresowi tematycznemu powiesci. Akcja jej
rozpoczyna si¢ w 1534 roku w Niemczech. Skromnie odziany rycerz Peter
Ruprecht, pozostawiajac za soba plonacy stos — miejsce kazni czarownic,
w ostatniej chwili wjezdza na prom, ktéry przewozi go na drugg strone
rzeki. Zdrozony bohater opowiesci trafia do przydroznej gospody. Prosi
o nocleg i zmeczony natychmiast zasypia. Budza go niepokojace odglosy,

! B. Stempczynska, Rosyjska proza psychologiczna poczgtku XX wieku. Miedzy tra-
dycjg, a eksperymentem, Katowice 1988, s. 35.
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wsrod ktérych wyraznie dominuje przerazliwy krzyk kobiecy. Zaniepoko-
jony rycerz przeszukuje kolejne pomieszczenia gospody i w jednym z nich
napotyka mloda, na wpdt rozebrana i dziwnie zachowujacg si¢ kobiete,
ktéra najwyrazniej przezywa rodzaj hipnotycznego transu. Ruprecht po-
maga jej powrdci¢ do stanu wzglednej rownowagi psychicznej, a Renata
(bo takie imie nosi bohaterka powiesci) zwierza mu sie ze swoich przezy¢
wewnetrznych i stale powtarzajacego si¢ od dziecinstwa widzenia Ogniste-
go aniola, ktérego w myslach nazywa Madielem. Aniol przybiera przerdz-
ne postaci, by w pewnym momencie wcieli¢ si¢ w posta¢ zamoznego hra-
biego Henryka von Otterheima. Nastgpnego ranka Peter wystuchuje relacji
wlascicielki gospody o Renacie i hrabim Henryku. Ten ostatni, po okresie
niezrozumialej fascynacji postacia dziewczyny, nakazal ja wypedzi¢ ze swe-
go zamku, sam zas$ zajal si¢ badaniem zjawisk nadprzyrodzonych. W mo-
mencie gdy gospodyni konczy swa opowie$¢, z domu wychodzi Renata,
ubrana i gotowa do drogi, wsiada na konia nalezagcego do Petera i rozkazuje
temu ostatniemu prowadzi¢ zwierze za uzde. Po krotkiej wizycie u wrdz-
biarki, ktora do$¢ niejasno aprobuje cel podrozy obydwojga wedrowcow
i przepowiada krwawe zakonczenie calej historii, Renata znéw zaczyna
wpada¢ w trans, przeradzajacy si¢ na zmiane w stany omdlenia i apatii.
Jedynym sensem zycia bohaterki staje si¢ odnalezienie hrabiego Henryka.
Peter Ruprecht ma jej postuzy¢ jedynie jako ochrona przed narastajgcymi
stanami lekowymi. Sytuacja ta wzmaga pozadanie i fascynacje narratora.
Apatia Renaty nasila si¢ w miare rozwoju akgji, za$ leki i fobie bohaterki
przybieraja coraz gwaltowniejsze formy. Dziewczyna ma nieodparte prze-
czucie, ze Henryk znajduje si¢ w Kolonii i chce go koniecznie odnalez¢. Ro-
znamietniony Ruprecht bezskutecznie probuje zniewoli¢ Renate, ta jednak
rozpaczliwie si¢ broni. Rano obydwoje postanawiaja wyruszy¢ na dalsze
poszukiwania. Przedsi¢brane przez nich dzialania i zarliwe modlitwy Re-
naty nie dajg jednak spodziewanego efektu. Po potudniu Renata przezywa
kolejne stany ekstazy, wywolane przez demona. Poniewaz Bog pozostaje
gltuchy na wszelkie prosby, Renata postanawia odwota¢ si¢ do sit diabel-
skich, a Peter ma jej w tym pomoc. Wspdlnie zatem organizujg misterium
szatanskie, ktore konczy si¢ szalonym, niemal narkotycznym transem. Po-
tem Peter wybiega na ulice i z rozpedu uderzajac gtowa o kamienny wystep
muru, pada zemdlony.



W takim stanie odnajduje go Hans, asystent Fausta i przynosi do
domu doktora. Powracajgcy do zdrowia Ruprecht dyskutuje z Mistrzem
w nadziei uzyskania oden wyjasnienia istoty wiedzy o sitach nadprzyro-
dzonych. Natomiast coraz bardziej wzburzona Renata opowiada Peterowi
o kolejnym spotkaniu ze swoim ukochanym i o powtérnym odtraceniu.
Obiecuje rycerzowi reke, pod warunkiem ze ten zabije hrabiego Henry-
ka. Peter udaje sie do zamku von Otterheima, zdobywa zaufanie hrabiego
rozmowg o magii po to, by nagle oskarzy¢ go o oszustwo i szarlatanerie,
a takze uwiedzenie i porzucenie kobiety. Rycerz wyzywa przy tym hrabiego
na pojedynek. Po powrocie do domu okazuje sie, ze w migdzyczasie Renata
nieoczekiwanie zmienita zdanie i grozi bohaterowi, zZe jesli ten zabije Hen-
ryka, nigdy juz jej nie ujrzy. Podczas pojedynku Peter pozwala hrabiemu
sie zrani¢. Opieke nad rannym sprawuje Renata i wyznaje mu przy tym swa
mito$¢.

Po okresie wzglednego ukojenia stan psychiczny dziewczyny ponow-
nie si¢ pogarsza, pojawia si¢ Ognisty aniol, i stosunek heroiny do Petera
zaczyna si¢ waha¢ pomiedzy wstretem a uwielbieniem, miedzy mitoscia
a nienawiécig. Ostatecznie Renata decyduje si¢ porzuci¢ rycerza. Peter z ko-
lei rozpoczyna goraczkowe, niestety bezskuteczne, poszukiwania dziewczy-
ny. Udaje si¢ zatem ponownie do hrabiego Henryka, ktéry obiecuje mu
pomoc. Na przyjeciu u hrabiego obecny jest doktor Faust, ktéry decyduje
sie podja¢ probe odnalezienia zaginionej i wprowadza biesiadnikéw w ro-
dzaj magicznego transu, wywolujac jej obraz (widmo). Nastepnie uczest-
nicy kolacji, a wérdd nich i Peter, wybierajg si¢ do klasztoru $w. Ulfa, gdzie
podobno majg miejsce niezwykle zdarzenia. Do zakonu wstapita bowiem
mloda mniszka, a wraz z nig przybyt ni to aniol, ni demon. Dziewczyna
przez niektdrych traktowana jest jak $wieta, inni za$ uwazaja ja za opetana.
Mniszka Maria okazuje si¢ zaginiong Renatg. Juz nazajutrz rozpoczyna si¢
jej przestuchanie. W odpowiedzi na jedno z pytan Renata zeznaje, ze uka-
zuje si¢ jej Aniol Jasnosci, ktory snuje opowiesci o Bogu i czynieniu dobra.
W miare kolejnych odpowiedzi Renaty zgromadzone w kosciele zakonnice
zaczynajg popadaé w trans, stopniowo przeradzajacy sie w ekstaze. Jedna
spos$rod mniszek wyznaje, ze przyczyna jej stanu jest Maria. Arcybiskup
zaczyna podejrzewaé dziewczyne o zmowe z szatanem, za$ dominikanin
oskarza zaréwno ja, jak i pozostate siostry o utrzymywanie stosunkow
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cielesnych z diablem, stwierdzajac przy tym, ze winny by¢ one osgdzone
przez Swieta Inkwizycje. Udreczona, pozbawiona checi do zycia Renata
przyznaje sie przed sagdem do obcowania z diablem i catkowitego podpo-
rzagdkowania sie jego woli. Po dlugim przestuchaniu, w akcie rozpaczy zada
dla siebie stosu. Podczas tortur, jakim poddawana jest Renata, Peter i Hen-
ryk w pewnym momencie domagaja si¢ przerwania tej meczarni. Budzi
to podejrzenia sedziow i Peter sam omal nie zostaje oskarzony o uleganie
ztym mocom. Podczas drugiego przestuchania i kolejnej serii tortur Hen-
ryk w obawie o los Petera podstepem wyprowadza go z klasztoru. W nocy
obaj mezczyzni postanawiajg wykras¢ dziewczyne. W celi Peter odnajduje
lezaca na podlodze polprzytomng Renate. Dziewczyna jest w stanie agonii,
wobec czego nie udaje mu sie zabrac jej ze sobg. O poranku we mgle Peter
natyka si¢ na prowadzony przez Hansa woéz konny, ktory wiezie chorego
Fausta, niedawno zwolnionego z wiezienia. Na piersi Mistrza lezy ogromny
czarny pies, ktorego 6w oskarza o wszystkie swoje nieszczescia i wypedza
precz. Pies biegnie w kierunku jeziora, skacze z wysokiego brzegu do wody
i znika w jej gtebinie.

Sama koncepcja utworu wielokrotnie ulegala zmianom, poczawszy od
tytulu (Opowies¢ o czarownicy, Mot na czarownice, Prawdziwa opowiesc),
poprzez sposob prowadzenia narracji, na tematyce skonczywszy. Juz pier-
wotne zalozenie autora wydawalo sie niezwykle ambitne, poniewaz utwor
mial zaprezentowaé ruchy religijno-rewolucyjne w Niemczech w polowie
XVI stulecia. Briusow nosil si¢ mianowicie z zamiarem napisania powie-
éci o zyciu i losach niemieckiego humanisty i mistyka Agryppy. Swiadczy
o tym szereg tekstow opublikowanych swego czasu w czasopi$mie ,,Iskus-
stwo”2. W rezultacie powstal jednak utwor o zauroczeniu i uwodzeniu ro-
zumu, intuicji i postrzegania zmystowego przez mito$¢, ktéra w pewnym
momencie wymyka si¢ spod kontroli osobowosci’. Utwdr ma forme wspo-
mnien, ktére skladajg si¢ na ,spowiedZ przed nieznanym stuchaczem?,
a ta z kolei epatuje szczeroscig intymnych przezy¢ spisywanych ex post.
Ruprecht relacjonuje zdarzenia z pozycji krotkiego dystansu czasowego,

2 R, Sliwowski, Ognisty aniol Walerego Briusowa, ,Literatura na Swiecie” 1980,
nr12,s.303-311.

3 7. Slésarska, Rozum, transcendencja i zto w literaturze, Warszawa 1992, s. 173.
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bo swa opowies¢ rozpoczyna zaledwie pét roku po $mierci Renaty. Utwor
Ognisty aniol prezentuje przy tym wierng wizje epoki, wizje opracowang
w najdrobniejszych szczegélach. Uwaga powyzsza dotyczy dwczesnych
zwyczajow i obyczajow, mody i stanu uzbrojenia, obrzedéw, a nawet wy-
stroju wnetrz. Lektura powiesci dostarcza przy okazji informacji o systemie
monetarnym XVI-wiecznej Europy, o stanie dwczesnego jezyka niemiec-
kiego, a nawet o nazwach i gatunkach spozywanych w gospodach win...
Pod wzgledem przestrzennym utwdr wydaje si¢ catkowicie zwigzany z kul-
turg niemiecky. Wyjatek stanowi jedynie przedmowa Amico Lectori, w kto-
rej Ruprecht opowiada o swojej podrozy z Niemiec do Wioch, Hiszpanii,
Ameryki i Indii Zachodnich oraz do Antwerpii, skad ostatecznie wyruszyt
w kierunku Nadrenii. Briusow opart swoja powie$¢ na schemacie podrdz-
niczo-awanturniczym, a jej ramy przestrzenne wyznacza obszar potudnio-
wo-zachodnich Niemiec ($cislej — srodkowa i dolna Nadrenia), od poczat-
ku naszej ery pozostajacy w kregu kultury rzymskiej. Gléwnym miejscem
akcji jest XVI-wieczna Kolonia. Briusow swego czasu przyznal, ze pomyst
napisania utworu zrodzit si¢ w jego gltowie pod koniec XIX wieku, podczas
podrozy do Niemiec. Natchnieniem miata by¢ wspaniata architektura Ko-
lonii*. Rzeczywisty czas historyczny obejmuje w powiesci okres od sierpnia
1534 roku do jesieni roku 1535. Pomimo ze ramy czasowe obejmuja zaled-
wie dwanascie miesiecy, w utworze przywolane zostaly najwazniejsze wy-
darzenia pierwszego trzydziestolecia XVI wieku z uwzglednieniem calego
szeregu wczesniejszych faktow historycznych. Warto bytoby zapewne wy-
jasni¢, co konkretnie sktonito Briusowa do wyboru czasow Maksymiliana I
i Karola V.

4 R. Sliwowski, Ognisty aniot..., s. 14.



2. Tto historyczne

W Niemczech i ogdlnie w $rodkowej Europie co najmniej od drugiej po-
fowy XIV wieku pod wplywem idei Wycliffe’a, a nastepnie Husa rozwijaly
sie dyskusje o potrzebie reformy Kosciota, powszechne bylo tez przekona-
nie o zepsuciu jego elit, a szczegdlnie dworu papieskiego. Gléwne zadania
reformatoréw dotyczyly przyjmowania komunii §wietej w dwoch posta-
ciach, zniesienia celibatu duchownych i rezygnacji Kosciota z posiadania
majatku. Przyczyna bezposrednia bylo rozpowszechnienie tez Lutra, doty-
czacych odpustow.

Dla spoleczenstw Europy reformacja okazala si¢ wstrzasem rewo-
lucyjnym. Byta ona bez watpienia ruchem religijnym, ktéry mial na celu
umocnienie wladzy. Zburzylta zatem przynajmniej niektére tradycyj-
ne podstawy wiary. Papiez byl zastepca Chrystusa juz nie dla wszystkich
chrzescijan, protestanccy karykaturzysci przedstawiali go bowiem jako an-
tychrysta. Zakwestionowano role mediacyjng ksiezy, bo przeciez zgodnie
z zalozeniami reformatordw ci ostatni przestali petni¢ role spowiednikéw,
za$ podczas odprawiania mszy nie dostarczali wierzacym ciata i krwi Chry-
stusa. Zniknely przy tym liczne rekwizyty, ktérymi Koscié! postugiwat sie
w przeszto$ci, zmniejszajac w ten sposdb wérdd wiernych poczucie niepew-
nosci egzystencji. Modlitwy za zmarlych, ktére mialy zlagodzi¢ ich cier-
pienie w czys$écu, odeszty w niepamieé. Wierni byli w pewnym sensie sami
odpowiedzialni za swe zbawienie, ktdre zalezalo jedynie od wlasnej wiary
i Biblii. Duzym zmianom ulegl wystr6j Ko$ciotéw protestanckich - ze zdo-
bionych przegréd oddzielajacych prezbiterium od reszty swigtyni zniknety
figury $wietych, usunigto kropielnice z woda $wiecong, zamalowano albo
zniszczono freski, krucyfiksy zastapione zostaly krzyzami. Reformacja pod
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wieloma wzgledami zmienila rowniez charakter spofeczenstwa — wpro-
wadzita nowe elementy i catkiem nowg klase zawodowych duchownych.
Znaczng role w rozwoju reformacji odgrywaty kobiety, czotowe oredow-
niczki i protektorki idei reformacyjnych. Reformacja europejska byta ru-
chem pozytywnym, przyczynila si¢ do powstania kontrreformacji, a ta
(miedzy innymi dzieki jezuitom i soborowi trydenckiemu) wplynela na
nowy ksztalt Kosciota katolickiego i tchneta wen nowe zycie. Dato to po-
czatek nowemu zyciu duchowemu opartemu na Pismie Swietym. W 1638
William Chilingworth zauwazyl: ,,Biblia jest jedyna religia protestantow™.

Reformacja wywarta przy tym niekwestionowany wplyw na huma-
nizm, na zycie kulturalne i umyslowe®. Za jej najwigksza zastuge uznano
wklad w ksztaltowanie jezykéw narodowych. W ere nowozytna chrzesci-
janstwo europejskie wkraczalo podzielone na dwie niezalezne od siebie,
a do pewnego stopnia zantagonizowane spolecznosci: Koéciot wschodni
i zachodni.

Koscidt zachodni, ktory w pierwszej polowie XV wieku z trudem prze-
zwyciezyl diugotrwaly schizme (wielka schizma zachodnia), stangt réwno-
cze$nie w obliczu kolejnego kryzysu wewnetrznego, jakim okazat si¢ husy-
tyzm. Centrum tego ostatniego stanowily Czechy, w ktérych powaznie
ostabione zostaty dotychczasowe struktury organizacji koscielnej. Wptywy
husyckie daly nadto zna¢ o sobie w niektdrych krajach niemieckich (Sak-
sonia, Bawaria). Przez dlugie wieki Ko$ciot zachodni skutecznie bronit
swego monopolu w kwestii wykladni praw wiary i zarzadzania duchowym
chrzescijanstwem tacinskim. Ruchy kontestacyjne mialy zatem badz ludo-
wy, spontaniczny i nieuczony charakter, badz tez ograniczaty sie jedynie do
waskiej, mato wpltywowej elity intelektualne;j.

Niemcy XVI wieku nie stanowily jednolitego organizmu panstwowe-
go, lecz skladaly sie z wielu ksiestw $wieckich i duchownych, tworzacych
Rzesz¢ Niemiecka. Wiek XVI byl jednym z najbardziej dramatycznych
i kryzysowych, a jednoczesnie kontrowersyjnych okreséw w catej histo-
rii europejskiej. Niemieccy humanisci z ogromnym zainteresowaniem

> J. Delumeau, Reformy chrzescijatistwa w XVI i XVII w., t. 1: Narodziny i rozwéj
reformy protestanckiej, przel. J. M. Kloczowski, Warszawa 1986, s. 47.

¢ Z. Wéjcik, Historia powszechna XVI-XVII wieku, Warszawa 1999, s. 29.
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i aprobatg $ledzili poczatki reformacji. Kiedy jednak okazalo sie, ze ruch
ten zmierza do calkowitego oderwania Niemiec od Rzymu, niemal wszyscy
zdecydowali si¢ powrdci¢ na fono Kosciota katolickiego. Nie zdawano so-
bie wowczas sprawy z wykorzystywania przez kler zacofania mas ludowych
i ich powszechnego wyzysku. Najostrzej chyba przeciwko zwolennikom
Marcina Lutra i réznorakim odszczepiericom wystepowano w potudnio-
wych prowincjach Niemiec (wlasnie w jednej z takich prowincji urodzit
sie bohater powiesci). Ruprecht jako innowierca nigdy nie pogodzil sie
z pesymistyczng teologia mnicha augustianina i nazywat go ,,zajadtym he-
retykiem”. W swych rozwazaniach bohater powraca mysla do pierwszych
poglosek o reformatorze, zastyszanych w elektoracie trewirskim, podkresla
religijny zamet, jaki zapanowal w calym panstwie niemieckim. Humanisci
znalezli sie miedzy dwiema wrogimi sitami. Z jednej strony zyskuje rozgtos
reformacja, ktora w czasie zagranicznych wojazy Ruprechta zwrdcila sie
przeciwko humanistom, a z drugiej przeciwstawia sie¢ jej kontrreformacja,
réowniez uwazajaca humanistow za niebezpiecznych wichrzycieli.

W powiesci Ognisty aniof nie dostrzezono pomylek, niekonsekwencji
faktograficznych, nie sposéb tez wytknac jej autorowi niescistosci nawet
w najdrobniejszych szczegoétach. A te ostatnie czgsto przeciez zdarzaly sie
w powiesciach historycznych. Ognisty aniof nie odznacza si¢ bynajmniej
historyczno-epickim rozmachem, nie odnajdujemy tutaj bezposredniego
odzwierciedlenia wydarzen dziejowych, wielkich scen batalistycznych czy
chociazby opisu licznych walk na tle religijnym. Wydarzenia historyczne
nie sg rowniez czynnikiem organizujagcym kompozycje utworu. W miare
rozwoju fabuly historia odslania si¢ stopniowo, jest stale obecna w tle, co
nie znaczy jednak, ze tkwi ona na drugim, mniej waznym planie. Histo-
ria istnieje w powiesci poprzez postacie, staje si¢ czescig ich $wiadomosci
spoleczno-politycznej. Mozna powiedzied, ze utwor inkrustowany jest spo-
sobem percepcji wydarzen dziejowych przez poszczegolne postacie, gtow-
nie zresztg epizodyczne (marynarz, rycerz, lollard’, chtop czy inkwizytor).
Rzeczywisto$¢ zyskuje w nim ujecie calo$ciowe poprzez pryzmat $wiado-

7 Uczestnik ruchu plebejsko-religijnego w Anglii i Szkocji w XIV i XV wieku po-
wstalego pod wplywem nauk Johna Wycliffe'a. Nazwa wywodzi si¢ z jezyka srednioho-
lenderskiego, gdzie lollen oznaczato ‘mamrotad, zob. W. Liponiski, Dzieje kultury brytyj-
skiej, Warszawa 2005, s. 109.
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mosci Ruprechta — narratora. Tlo kultury duchowej, w przeciwienstwie do
ta historycznego, ,,stanowi w powiesci aktywny sktadnik struktury, majacy
istotne znaczenie dla przebiegu i wymowy zdarzen. Zostalo ono przefil-
trowane przez osobowos¢ narratora i zinterpretowane w odniesieniu do
przezy¢ pary glownych bohaterow”.

Losy postaci w powiesci historycznej wkomponowane bywajg zazwy-
czaj w tok wydarzen dziejowych. U Briusowa proporcje te ulegly jednak
odwroceniu. Historia staje si¢ dalekim, cho¢ przeciez znaczacym poglosem
duchowych biografii pary gtéwnych bohateréw. Punkt ciezkosci zostat tu
zatem przeniesiony z planu ,,obiektywno-historycznego” na plan ,intym-
no-osobisty”.

Briusow jawi sie¢ jako wnikliwy psycholog, studiujacy ludzka osobo-
wosé¢. Zdaniem Iljewa, wyobrazenie o strukturze osobowosci powstaje
dzieki istotnej konstrukcyjno-kompozycyjnej roli planu historyczne-
go w plaszczyznie narracji. Badacz zwraca takze uwage na szczegdlnego
rodzaju historyzm Ognistego aniota’. Lektura powiesci odstania bowiem
obraz swiadomosci renesansowej'. Oto dlaczego w utworze brakuje bez-
posredniego opisu wydarzen dziejowych, a postaciom historycznym (Cor-
neliusowi Heinrichowi Agryppie, Johanowi Weyerowi, Johannowi Fausto-
wi) powierzono wylgcznie role epizodyczne. Trudno jednak zgodzi¢ sie
z cytowanym badaczem w kwestii przypisania postaciom Agryppy i Fausta
rol epizodycznych, poniewaz sa to raczej postaci drugoplanowe, petniace
w powiesci wazng funkcje. Agryppa wystepuje dwukrotnie w sytuacjach
kluczowych (w innych za$ scenach ,istnieje” przynajmniej poprzez swoja
ksiege o magii), Faust jako uczestnik kilku wydarzen pozostaje natomiast
w $cistym zwigzku z gléwna postacig. W mysl ustalen Iljewa, Briusowowski
historyzm nie polega na rekonstrukeji cech zewnetrznych epoki, lecz ra-
czej na odtwarzaniu sposobu myslenia ludzi Zyjacych w epoce humanizmu

¢ B. Stempczynska, Rosyjska proza psychologiczna..., s. 39.

° I1. Vinves, IIpasousas nosecmv Oznennwiti aneen B. Bprocosa, ,,Zeszyty Nauko-
we Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego. Filologia Rosyjska”, 1977,
nr6,s.21-26.

1 J1. A. Konob6aesa, Konuyenyus nuunocmu 6 pycckoii aumepamype XIX-XX es.,
Mocksa 1990, c. 201.

16



i reformacji. Epoke historyczng powiesci rozpatrywa¢ mozna przy tym
jako rodzaj metafory obrazujacej wszelkg zmiane kultur. Briusow przed-
stawia zderzenie dwdch $wiatow — kraricowo odmiennych systeméw ide-
ologicznych i aksjologicznych. Pisarz prezentuje $cieranie si¢ pozostalosci
starej kultury $redniowiecznej (z jej mistycyzmem, zabobonami i terrorem
wprowadzonym przez inkwizycje) z sitami duchowymi renesansu. W po-
wie$ci mamy zatem do czynienia z ideologicznym konfliktem starego i no-
wego $wiata, ujetym calo$ciowo i przedstawionym w opozycjach postaci:
Ruprecht - Mateusz, Ruprecht — Renata, Ruprecht - Henryk, Ruprecht -
inkwizytor Tomasz. ,Humanizm i renesans — zauwaza Konrad Burdach
- zrodzily sie z namietnego i bezgranicznego oczekiwania i dazenia sta-
rzejacej si¢ epoki, ktdrej dusza wstrzasnieta do glebi pozadata nowej mto-
dosci”™. W latach dwudziestych XVTI stulecia, kiedy narrator utworu zo-
staje studentem medycyny, niemiecka humanistyka osiagga apogeum roz-
kwitu. Jednak relikty sredniowiecznej przesztosci tkwig jak ciernie w jego
»odmlodzonej duszy”, co znajduje odzwierciedlenie przede wszystkim
w plaszczyznie ideologicznej powiesci. Przed przystapieniem do napisania
powiesci autor skrupulatnie zbadal kontekst historyczny epoki. Pisarz ko-
rzystal m.in. z Historii narodu niemieckiego (1894) Karla Lamprechta, wy-
bitnego historyka, reprezentujacego nowatorski warsztat metodologiczny
oraz nowy kierunek w historiografii. Warto podkredli¢, ze zrodlem wie-
dzy Briusowa byly w duzej mierze nie prace historykéw, lecz dokumenty
archiwalne. Pisarz odtwarza przeszto$¢ na podstawie tych ostatnich. Miat
wglad m.in. w oryginalng korespondencje Agryppy. Nad kazdym detalem
powiesci czuwa zatem Briusow historyk, co daje gwarancje pelnej rzetelno-
$ci faktograficznej i historycznej wiarygodnosci przekazu. Ale czy cechy te
idg w parze z walorami artystycznymi? Zaplecze erudycyjne utworu jest tak
imponujace, ze fatwo ulec ,,archeologizmowi”. Wydaje sie, Ze przedstawio-
na tu wizja hiperdokumentalna, w ktdrej niemal wszystko mozna byloby
opatrzy¢ stosownymi przypisami, traci na wartoéci artystycznej, Briusow
staje si¢ jedynie kompilatorem odtwarzajacym przeszios¢, nie za$ artystg
kreujacym wizje przyszlosci.

' Za: M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowie-
cza i renesansu, przet. A. i A. Goreniowie, Krakéw 1975, s. 123-124.
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Zdaniem Antoniego Semczuka zagadnienie historyzmu powiesci
o czasach minionych sprowadza si¢ do ustalenia stopnia i kierunku de-
formacji opisywanej epoki'?, gdyz prawie kazda powies¢ historyczna jest
swoistg polemika ze wspolczesnoscig. Historyzm Ognistego aniota polega
gléwnie na wyeksponowaniu tych zjawisk spoteczno-politycznych okresu
reformacji w Niemczech, ktérych odpowiedniki mozna by bylo wskaza¢
réowniez w historii przedrewolucyjnej Rosji. Ponadto przelomowy cha-
rakter epoki, ukazany jak gdyby przez szklo powiekszajace, ujety tu zostat
w aspekcie kulturowym. Juz w Ognistym aniele daje si¢ odczytaé (aczkol-
wiek na razie w postaci zalgzkowej) pojmowanie historii jako historii kul-
tury. Ognisty aniof niewatpliwie wyznacza i zapowiada koncepcje historio-
zoficzng calej tworczosci Briusowa, wytozong przez pisarza expressis verbis
w artykule Zmiana kultur”. Na ksztaltowanie si¢ historiozofii Briusowa
wplynetly rozwazania nad przesztoscig i uwazna obserwacja wspdlczesno-
$ci. ,Wieczne przemijanie kultur, rozkwit i upadek narodéw oraz panstw,
utwierdzajg czytelnika w przekonaniu o nieuchronnosci i koniecznosci
ciaglych burz dziejowych, ktore odmladzajg i od$wiezajg ludzko$¢™. Bo-
hater Ognistego aniofa jest wyznawca idei postepu, reprezentuje catkowi-
cie nowy typ myslenia. Urodzony na prowincji w niezamoznej rodzinie
w Kolonii styka sie z kulturg humanistyczng, ktéra wywiera nieposledni
wplyw na krystalizowanie si¢ jego wtasnego $wiatopogladu. Ruprecht jako
humanista-maksymalista, a przy tym neofita, decyduje si¢ na porzucenie
uczelni, poniewaz przestaje mu odpowiadac scholastyczna nauka na uni-
wersytecie. Decyzja ta zostaje podjeta przynajmniej po czesci pod wply-
wem atrakcyjnej dla mlodego cztowieka swobody Zycia. W wir rozrywek
mlodzieniec rzuca si¢ tym chetniej, ze wyszedl z domu o surowych za-
sadach wychowawczych i moralnych. Ruprecht uwaza, iz podczas poby-
tu w Kolonii prawdziwg wiedze¢ zdobyl nie na wykladach, lecz w trakcie
lekcji u wedrownych nauczycieli, ktore nastepnie uzupelnial i pogtebiat

12 A. Semczuk, Lew Tolstoj, Warszawa 1967, s. 155-156.

3 J. Tymieniecka-Suchanek, O historyzmie Ognistego aniota Walerego Briusowa,
[w:] Od symbolizmu do postmodernizmu. Szkice o literaturze rosyjskiej, red. P. Fast,
B. Stempczynska, Katowice 1999, s. 31.

" A. Wyczanski, Polska w Europie X VI stulecia, Warszawa 1973, s. 199-201.
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wraz ze swoim przyjacielem Fryderykiem. Bohater wspomina Johanne-
sa Reuchlina, wciggnietego w tzw. spor ciemnych mezéw, czyli konflikt
miedzy zwolennikami tradycyjnej scholastyki a humanistami. Do starego
sporu miedzy poetami (humanistami) a sofistami (scholastykami), jaki
rozgorzal na poczatku XVI wieku na niemieckich uniwersytetach, bohater
powraca mysla podczas spotkania z uczonym scholastykiem Mateuszem
Wissmannem. Mateusz opowiada o pracy uczonego, za jakiego - zda-
niem Ruprechta - naiwnie si¢ uwaza, z takim samozadowoleniem, ze je-
dynie z uwagi na laczacy ich niegdy$ przyjazn bohater nie wznawia daw-
nych sporéw. Wyznacznikiem $wiatopogladu narratora staje si¢ zreszta
nie tylko literatura. Ruprecht interesuje sie przeciez takze sztukg. Zna nie
tylko dzieta malarzy i rzezbiarzy wloskich (Rafaela, Michala Aniota, Ben-
venuta Celliniego), lecz réwniez artystow niemieckich (Hansa Holbeina
Mlodszego, Petera Wischera)'. Notabene pisarze wspotcze$ni Briusowowi
dostrzegali bezposredni wplyw sztuki niemieckiej, gléwnie XVI-wiecznej
grafiki, na pewne fragmenty powiesci. W liscie Wiaczestawa Iwanowa do
autora Ognistego aniota czytamy:

Teoti ,OcHennviti aneen”, xomv He 6CemMu 4ACMAMU, 0€3YC0BHO XOPOU.
IlopaszumenvHa e2o Kax OvL epagduyeckas 0m4emaueocmv — 6 pooe Crnapu-
HbIX HeMeuKux epasiop'®.

Wiemy, Ze Briusow w trakcie przygotowan do pisania powiesci prze-
gladal réwniez bogate materialy ikonograficzne. Wiele szczegotow za-
czerpnal z grawiur Albrechta Diirera, ktorego ilustracje i ryciny powsta-
waly przeciez pod wplywem bacznej obserwacji $wiata rzeczywistego, kra-
jobrazu, ludzi i ich strojow, jednym stowem calego otoczenia cztowieka.

Briusowowska rekonstrukcja Niemiec pierwszej polowy wieku XVI
nie ogranicza si¢ bynajmniej do wprowadzenia kilku autentycznych po-
staci. Autor podejmuje probe zarysowania problemodw, zjawisk i szeroko
rozumianej atmosfery, a wiec tego wszystkiego, czym zyta dwczesna cywi-

5 O niemieckich malarzach zob. A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 1,
Warszawa-Krakow 1979, s. 331-337.

' B. P. Hlepbuna, Banepuii Epiocos, ,JIntepaTypHOe HaCIef[CcTBO , T. 85, MockBa
1975, c. 502.
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lizacja Zachodu. Obok checi porozumienia si¢ z duchami, préb ich zma-
terializowania, mowi si¢ tu przeciez o inkwizycji, czarownicach i ich pro-
cesach, sabatach, rézokrzyzowcach... Z wlasciwym sobie pietyzmem Briu-
sow odtwarza w pierwszym rzedzie mechanizmy polowan na czarownice,
owe — wedlug teorii Rene Girarda — mechanizmy kozta ofiarnego'”. Warto
przypomnie¢, iz to ostatnie zjawisko stalo sie powszechne dopiero w wieku
XVI, w dodatku tylko w krajach katolickich i protestanckich, a wigc obce
bylo zaréwno prawoslawnej Rosji, jak i mahometanskiej Turcji.

Nawiasem moéwiac, pomyst umieszczenia akcji miedzy innymi w Ko-
lonii z merytorycznego punktu widzenia nie wydaje si¢ najszczesliwszy,
poniewaz arcybiskupstwo tego miasta jeszcze przez caty wiek XVI sprze-
ciwialo si¢ procesom czarownic. Nie umniejsza to jednak opinii o §wietnej
znajomosci realidow epoki przez Briusowa. Dotyczy to niewatpliwie takze
watku opetania’® czy tez bardzo szczegdtowego opisu przygotowan do sa-
batu®.

Najistotniejszy wydaje si¢ fakt, iz cala struktura tekstu podporzadko-
wana zostala jego idei nadrzednej. Mam tu na mys$li typowo dekadencki re-
latywizm. Nie ma zatem w powiesci jednej prawdy uniwersalnej, nie stawia
sie w niej kropek nad i: by¢ moze duchy istnieja, a by¢ moze ich nie ma; sa
one w stanie opetac czlowieka, ale niewykluczone, ze s3 tylko przejawem
dewiacji psychicznych. Mozliwe, ze Ruprecht istotnie uczestniczyl w saba-
cie, ale nie jest wykluczone, Ze byl to wylacznie wytwor jego narkotycznych
wizji itd.

Rozstrzygnie¢ tych i innych watpliwoéci pozapowiesciowy Briusow
poszukiwal w okultyzmie. By¢ moze wlasnie w ten sposob pisarz pragnat
wyrwac sie z zakletego kregu, z ,,symbolicznej sieci”, o ktorej w swoim cza-
sie Ernst Cassirer pisal:

Czlowiek nie Zyje juz w $wiecie jedynie fizycznym, zyje takze w $wiecie sym-
bolicznym. Czeéciami skladowymi tego $wiata sa: jezyk, mit, sztuka i religia.
Sa to roznorakie nici, z ktérych utkana jest owa symboliczna sie¢, splatana sie¢

17 R. Girard, Koziot ofiarny, przet. M. Goszczynska, £.6dz 1987, s. 37.
'8 Najbardziej znany przypadek opetania miat miejsce w XVII stuleciu w Loudun.
19 Nawet receptura masci przedstawiona w Ognistym aniele odpowiada specyfiko-

wi preparowanemu przez dawnych okultystow.
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ludzkiego doswiadczenia. Czlowiek nie potrafi si¢ juz bezposrednio ustosun-
kowac¢ do rzeczywistosci. Nie moze stang¢ z nig twarzg w twarz. W miare jak
postepuje symboliczna dziatalno$¢ cztowieka, rzeczywisto$¢ fizyczna zdaje sie
cofa¢. Zamiast zajmowac si¢ rzeczami samymi w sobie, czlowiek w pewnym
sensie ustawicznie wiedzie ze soba dialog, tak bardzo owinat sie w formy je-
zykowe, w obrazy artystyczne, w mityczne symbole, ze nie potrafi juz niczego
zobaczy¢ ani poznac inaczej, jak za posrednictwem tego sztucznego $rodka®.

% Cyt. za: J. Prokopiuk, Posfowie do wydania polskiego, [w:] L. Sprague de Camp,
C.C. de Camp, Duchy, gwiazdy i czary, przel. W. Niepokolczycki, Warszawa 1970,
s. 485.



3. Inkwizycja i jej odzwierciedlenie
na kartach powiesci

To, co przecietnemu czlowiekowi kojarzy sie dzi$ ze stowami ,,inkwizycja”
czy »wiedzma”, nie zawsze mialo takie znaczenie. W czasach minionych
stowo ,,inkwizycja” nie istniato. Etymologia okreslenia ,wiedZzma” sugeru-
je, ze byla to osoba, ktora WIE*. Renata — gtéwna bohaterka utworu Briu-
sowa — wiedziata wiele: o ziotach, leczeniu, o ludzkich dolegliwos$ciach. To
ona (jako jedna z niewielu w okolicy) nie zajmowata si¢ uprawg ziemi, nie
wychowywala dzieci, nie miata meza, nie hodowala zwierzat. Renata byta
zatem niezwykla i inna. WiedZzmy wyobrazane sobie na ogot jako kobie-
ty brzydkie, utomne, stare (ktdre jednak bez trudu mogly si¢ przeistoczy¢
w istoty piekne, wywolujgce wrazenie), ktore nosily szpiczaste kapelusze,
a ich podstawowym $rodkiem lokomocji byta miotfa.

Istotne zmiany w wizerunku wiedZmy powiaza¢ wypada z przyjeciem
chrzescijanstwa. W pierwszych wiekach panowania nowej religii pogan-
skich bogéw zaczeto utozsamia¢ z diablami. Radykalny zwrot nastapil
w XIIT wieku. W 1257 roku papiez Aleksander IV oglosit bulle, w ktorej
zezwalal inkwizytorom na uczestniczenie w procesach o czary. Réwnocze-
$nie z rozdzialu VI Ksiegi Rodzaju w Biblii wyciagnieto wniosek, ze istnieje
mozliwo$¢ odbywania stosunkéow cielesnych miedzy diablami a kobietami.
Terror na wielka skale zaczal si¢ w 1484 roku wraz z bullg Innocentego VIL.
Nie da sie doktadnie ustali¢ liczby ofiar. Polowania na czarownice osiagne-
ty najwigksze natezenie w XVII wieku i trwaly jeszcze w wieku XVIII.

2 S. Wrzesinski, Wspélniczki szatana. Czarownice na ziemiach polskich, Warsza-
wa 2006, s. 28.
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Na poczatek wystarczyta plotka o obecnosci czarownicy w miescie. Sledz-
two toczylo sie bardzo szybko - potrzebny byt zaledwie jeden $wiadek, by
podejrzang mozna byto wzia¢ na przestuchanie. Przed torturami przepro-
wadzano rézne proby, golono lub wyrywano oskarzonej wlosy z catego cia-
ta, potem jak w przypadku Renaty szukano znamienia (,,szatan naznacza
swoje dzieci”) i kluto takie miejsce szpilkami; kazano nieszczg¢$nicy nosic
rozpalone Zelazo lub wrzucano jg zwigzang do wody - przy czym zgod-
nie z zaloZeniem na dno szty tylko osoby niewinne! Potem zaczynaly sie
tortury wtasciwe. Kazda z procedur trwaé miala nie krocej niz godzine,
za$ drgawki uwazano za dowdd stosunku z diablem. Jesli oczy podsadnej
poruszaly sie, oznaczalo to, ze szukajg szatana, gdy trwaly nieruchomo,
to si¢ wen wpatrywaly. Jesli torturowana tracita przytomnosé¢, uwazano,
ze otrzymala faske ze strony diabta, ktory w ten sposob tagodzit jej meke;
jesli zmarla w trakcie dochodzenia, to diabet juz ja do siebie catkowicie
zabieral itd.”

W roku 1452 gubernator Hochstadt nad Dunajem Ulrich Tengler na-
pisal podrecznik prawa, ktory w XVI wieku doczekat si¢ wielu wznowien.
Wydanie drugie, z roku 1511, zostalo znacznie poszerzone przez syna auto-
ra, Christopha, profesora prawa kanonicznego uniwersytetu w Ingolstadt
oraz kilku innych teologéw. W rozdziatach dotyczacych czarnoksiestwa
apelowano do sedziow $wieckich, by ci zachecali wiernych do sktadania
donoséw, gwarantujac delatorom bezkarnos¢, nawet gdyby oskarzenia
okazaly si¢ falszywe. Liczne wkomponowane w tekst poradnika ryciny
przedstawiajg do$¢ wiernie metody stosowanych wowczas tortur. Layen-
spiegel Tenglera byt wzorowany na prawodawstwie bamberskim, ktére sta-
nowilo podstawe wydanego p6zniej Kodeksu Karola V. Byl to pierwszy na-
pisany w jezyku niemieckim podrecznik, omawiajacy zasady postepowania
sagdowego w procesach o czary. Dal on poczatek dlugiej liscie podobnych
publikacji, jakie ukazywaly sie¢ w Niemczech w ciagu nastepnych dwustu
lat. Przytocze tu przeklad zamieszczonej w nim odezwy zachecajacej do
sktadania donos6w na osoby podejrzane o uprawianie czaréw.

22 F. Bethencourt, The Inquisition. A Global history, 1478-1834, Cambridge 2009,
s. 75.
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WZOR ODEZWY ZACHECAJACE] DO SKLADANIA
DONOSOW NA CZAROWNICE

Ja, N., sedzia, czynie wiadomym wszystkim, ktorzy podlegaja jurysdykcji sadu
w N.N. jako poddani, ich krewni badz ludzie w owym okregu zamieszkujacy,
ze do uszu moich doszly pogloski i plotki, jakoby w okregu podlegajacym
sadowi w N.N. przebywaly pewne czarownice oraz inni im podobni, ktorzy
z pomocg zlego ducha potajemnie szkodzg i sprowadzaja nieszczeécia zarow-
no na mlodych, jak i starcow, a takze na trzode i zbiory, trudnigc sie takoz
innymi rodzajami praktyk tajemnych i heretyckich. Przeto z racji moich po-
winnoéci, a takze z polecenia Boga Wszechmogacego i w trosce o jego cze$¢
i chwale, jako tez i przez wzglad na powinnosci, jakie naklada na mnie $wie-
ta wiara chrzeécijanska, obowigzkiem moim jest ze wszech sit wykorzeniaé
i depta¢ owa heretycka nieprawo$¢, totez oglaszam niniejszym co nastepuje:
I tak, pod grozba najsrozszych kar napominam wszystkich i kazdego z osob-
na, a zwlaszcza tych, ktorzy podlegajg jurysdykeji N.N., izby w ciagu dwuna-
stu wyznaczonych przeze mnie dni, z ktorych cztery pierwsze przeznaczo-
ne s3 dla poddanych, cztery nastepne dla ich krewnych, ostatnie za$ cztery
dla reszty mieszkancow, doniesli mi i powiadomili mnie, czy nikt z nich nie
widzial ani nie styszal o osobach, o ktorych wiadomo, Ze sa czarownicami,
a takze podejrzanych o uprawianie czaréw badz takich, o ktérych panuje po-
wszechna opinia, ze sg czarownikami, innego rodzaju heretykami lub ludzmi
parajacymi sie takimi praktykami, jak zadawanie zla innym ludziom, bydtu
i zasiewom badz szkodzenie dobru powszechnemu. Nikt tez nie musi trosz-
czy¢ sie o dowiedzenie swoich oskarzen ani zywi¢ obaw, ze w wypadku, gdyby
te okazaly si¢ niemozliwe do udowodnienia, zostanie on ukarany lub w inny
sposéb pociggniety do odpowiedzialnosci. Jesli jednak wyjdzie na jaw, ze ktos
byt jest lub w przysztosci bedzie winien tego rodzaju uczynkom, poniesie on
wszelkg przepisana za nie prawem kare. Co winno by¢ znane wszystkim ku
ich rozwadze i przestrodze. Opatrzone moim podpisem?.

Wedlug prawa kontynentalnego i rzymskiego uprawianie magii bylo
zbrodnig wyjatkowa, crimen excepta. W wypadku tego rodzaju dziatalnosci
bardzo trudno bylo przedstawi¢ dowody zwyklej procedury prawnej. Naj-
lepszym sposobem udowodnienia przestepstwa byto skfonienie oskarzone-
go do przyznania si¢ do winy.

2 Cyt. za: N. Cawthorne, WiedZmy i czarownice. Historia przesladowari, przel.
J. Tyczynska, Warszawa 2004, s. 137.
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Przypuszczalnie sprawiedliwo$¢ boska nie miala w tej sprawie nic do
powiedzenia; by¢ moze umarla ona juz w roku 1487, gdy dwaj czcigodni
dominikanie - Jakub Sprenger i Heinrich Kramer - opublikowali Mot na
czarownice. Mozliwe zreszta, ze umarta 253 lata wczesniej, w roku 1233,
gdy powotana zostata do zycia Swieta Inkwizycja, lub tez w roku 1320, kie-
dy papiez Jan XXII polecit inkwizycji uémiercenie tych wszystkich, ktérzy
oddali si¢ diablu. A moze jeszcze wczesniej, w roku 382, gdy Kosciot chrze-
$cijaniski uznal, ze karze $§mierci podlegal kazdy, kto dopuscit si¢ herezji.
Ludzie podejrzani o uprawianie czaréw powinni by¢ torturowani tak dtu-
go, az wyznaja swe niecne postepki i przyznaja si¢ do winy. Powinni zo-
sta¢ wyeliminowani dla dobra $wiata, aby powstrzymac diabelskie dziala-
nia w krélestwie Bozym i dla swego wlasnego dobra, aby przez swg $mier¢
w pokucie uchronic si¢ przed wiecznym potepieniem Mot na czarownice
uregulowal postepowania w przypadku oskarzenia o czary. Kosciél mogt
przystapi¢ do polowania w sposéb metodyczny i uporzadkowany. Od tego
czasu w calej Europie stosowano te same procedury, podobne narzedzia
tortur i niemal identyczng liste pytan, ktdre nalezato postawi¢ podejrzanej
o czary.

Mtot na czarownice sktada sie z trzech czesci. Pierwsza z nich przed-
stawia sposoby wykrywania czarownic, druga zajmuje si¢ réznymi rodza-
jami czarow i przytacza sposoby ich zwalczania, trzecia natomiast stanowi
szczegotowy podrecznik dla inkwizytoréw i sedzidw, zajmujacych sie pro-
cesami o czary.

Z podrecznika tego pochodzi ponizszy fragment:

Procedura prowadzenia przestuchania ma by¢ nastepujaca: Po pierwsze,
straznik powinien przygotowa¢ narzedzia tortur, nastepnie obnazy¢ wieznia
(jesli jest to kobieta, bedzie wczesniej obnazona przez inng kobiete, sprawie-
dliwg i cieszaca si¢ dobrg opinig). Stuzy to temu, azeby udaremni¢ mozliwo$¢
ukrycia w odzieniu sit czarcich, ktére moga by¢ w nim posiane - czarownice
czgsto, nauczone przez Diabla, przyrzadzaja taki preparat z cial nieochrzczo-
nych dzieci. Kiedy narzedzia tortur zostaly przygotowane, sedzia, osobiscie
lub za posrednictwem innego dobrego cztowieka, probuje przekona¢ wieznia,
aby wyznat prawde dobrowolnie. Jednak jesli 6w nie zacznie jej wyznawacd,
sedzia rozkaze dozorujgcemu przygotowad wieznia do strapaddo albo innej
tortury. Nadzorujacy majg postusznie i niezwlocznie wykonywa¢ polecenia.
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Nastepnie, podczas modlitwy, odmawianej przez kogo$ z obecnych, wigzien
ma by¢ odwigzany i ponownie zachecany do zlozenia zeznan, przy czym nale-
zy da¢ mu nadzieje, Ze w razie ich zloZenia nie zostanie stracony*.

Jesli jednak czarownica nie daje sie przekona¢ do wyjawienia prawdy
ani grozbg, ani obietnicg, straznik ma rozpocza¢ tortury wedtug przyjetych
zasad, z wigkszym lub mniejszym natezeniem, w zaleznosci od rozmiaréw
zbrodni. Podczas tortur dana osoba musi by¢ jednoczesnie przestuchiwa-
na zgodnie z artykutami oskarzenia, przy czym rozpocza¢ nalezy od pytan
o drobniejsze przewinienia, gdyz tatwiej si¢ przyznawa¢ do mniejszych wy-
stepkow anizeli do cigzszych. Oskarzonym obiecywano przy tym, ze unik-
ng kary, jesli tylko przyznaja si¢ do winy. Nastepnego dnia sedzia, ktory
obiecywat przestuchiwanemu wolno$¢, byt zastepowany przez innego, kté-
ry oczywiscie nic nie wiedzial o obietnicy danej przez poprzednika. Byl to
zabieg prosty, perfidny i skuteczny.

Przed rozpoczeciem badania osoby podejrzanej o czary nalezalo po-
$wieci¢ narzedzia tortur. Tortury dzielono na wstepne i konicowe. Tortury
wstepne stosowano, aby zmusi¢ badanego (w wiekszosci wypadkow bada-
n3) do przyznania si¢ do winy. W tym celu stosowano: obnazenie, grozby,
zwigzanie, biczowanie, $ciskanie i miazdzenie palcéw, rozcigganie na dra-
binie.

W raportach sadowych relacje z tortur wstepnych byly czestokro¢
pomijane i konstatowano, ze oskarzony przyznat si¢ dobrowolnie. Tortu-
ry koncowe stosowano w przypadku, gdy osoba oskarzona nie chciala sie
przyznac¢ do winy lub gdy uporczywie milczata. Uciekano sie do nich takze,
by zmusi¢ ofiare do wydania ewentualnych wspdlnikéw. Tortury mozna
bylo stosowac najwyzej trzykrotnie. Do tortur zwyklych zaliczano strapad-
do, czyli podwieszanie i rozciaganie. Jako tortury nadzwyczajne stosowano
$ciskanie. Metody podstawowe mozna bylo urozmaica¢, stosujac chloste,
podpalanie lub przypalanie, miazdzenie palcéw i tym podobne.

Nastepng kategori¢ stanowily tortury dodatkowe przewidywane
w przypadku przestepstw specjalnych. W takich sytuacjach stosowano ob-
cinanie ragk lub nodg, oslepianie lub rozszarpywanie rozpalonymi do czer-
wonoéci obcegami.

2 Mot na czarownice, przedmowa R. Lewandowski, Wroctaw 1992, s. 126.
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Tlustracje typowego dnia w sali tortur daje raport sgdowy pierwszego
dnia procesu kobiety oskarzonej o czary w miejscowosci Prossneck (Niem-
cy, 1629): Kat zwigzal podejrzanej rece, $cigt wtosy i umiescit ja na drabinie.
Nastepnie oblat gtowe kobiety alkoholem i podpalit, co wypalilo jej who-
sy do korzeni. W kolejnych etapach dochodzenia oprawca umiescit siarke
pod ramionami podsadnej i na plecach, po czym podpalil ja. Po potudniu
do izby tortur przybyt urzednik, ktory sprzeciwil sie opisanemu wyzej bez-
litosnemu postgpowaniu. Kobiete ponownie biczowano w okrutny sposob,
zamknelo to pierwszy dzien tortur. Nastepnego dnia rozpoczeto tortury od
nowa, lecz ich natezenie nieco zelzalo.

Thomas Rowlandson Hiszparska inkwizycja

Zrédlo: https://www.google.pl/search?q=inquisition.jpg&newwindow=1&tbm=isch&tbo=u&so-
urce=univ&sa=X&ved=0CCMQsARqFQoTCP7Ep8ulpccCFYURcgod VzIKKA &biw=1920&bi-
h=975#imgrc=mARw__xjUEhFOM%3Ab

Trzeba pamietad, ze caly przewdd sadowy prowadzony byl z mysla
o zbawieniu badanej osoby. Dlatego nie mozna bylo dopusci¢, aby umar-
ta, nie wykazawszy uprzednio skruchy, zalu i pokory. Stuzyly temu czeste
pouczenia, odmawiane w trakcie tortur modlitwy i obfite stosowanie wody
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$wieconej. Kare chlosty wymierzano dopiero woéwczas, gdy dzwony pobli-
skich kosciotéw bily na Aniot Panski.

Tortury mialy pomdc oskarzonej w udzielaniu wyczerpujacych od-
powiedzi na zadawane przez sedziow pytania. Oto wybdr typowych pytan
stawianych przez sad i przytoczonych dokladnie przez Walerego Briusowa
w rozdziale XV zatytutowanym O tym, jak sqdzit Renate Sqd Swigtej Inkwi-
zycji pod przewodnictwem Arcybiskupa:

Jak zostala$ czarownica i co si¢ wydarzylo przy tej okazji?

Kim jest ten, ktorego wybratas na swojego inkuba? Jakie jest jego imie?

Imie twojego mistrza wsrod ztych demondw?

Jaka przysiege jemu zlozylas?

Do podniesienia ktorego palca cie zmuszono? Gdzie nastgpito twoje polacze-
nie si¢ z inkubem?

Jakie demony i jacy inni ludzie uczestniczyli w sabacie?

Co tam jadlas?

Gdzie siedzialas podczas uczty?

Co otrzymata$ od swojego inkuba za stosunek cielesny?

Jakie diabelskie znamie uczynit inkub na twoim ciele?

Na jakie dzieci rzucita$ urok?

Jakie zwierzeta zaczarowatas, by padly i dlaczego dokonalas tych uczynkow?
Kim sg twoi wspdlnicy w czynieniu zta?

Z czego sporzadzona jest mas¢, ktorg smarujesz kij, na ktorym fruwasz?
Jakie magiczne stowa musisz wypowiedzie¢, aby pofrunaé?

Jakie burze i nawalnice spowodowatas i kto ci w tym pomagat?

Jakie spowodowata$ plagi robactwa i gasienic?

Z czego stworzyla$ te szkodniki i kto ci w tym pomagal?

Wszystkie odpowiedzi byly skrzetnie notowane przez pisarza. Czesto
trzeba bylo zadawa¢ pytania dodatkowe, poniewaz torturowana nie byla
w stanie wydoby¢ gtosu z powodu bélu.

Realia epoki i historia Swietej Inkwizycji znajduja doskonate odzwier-
ciedlenie w losach gtéwnej bohaterki powiesci Briusowa.

Mitot na czarownice, obfitujacy w mndstwo prawniczych, upiornych
i czesto wrecz pornograficznych detali, usifowal da¢ pelny obraz rzeko-
mych przejawéw uprawiania czaréw. Stal si¢ tez rodzajem podrecznika
samouczka nie tylko dla inkwizytorow, lecz rowniez dla sedziow, urzedni-
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kéw miejskich i innych przedstawicieli wiadzy $wieckiej, a takze szerokich
kregow zwyklych obywateli, dopatrujacych sie, stusznie czy niestusznie,
czaréw wokot siebie. W istocie uzna¢ go mozna za prawdziwe kompen-
dium psychopatologii seksualnej i pouczajacy przyktad chorobliwej wrecz
fantazji, ktéra w pewnym momencie wymkneta sie spod kontroli. Z obse-
syjna zawzietoécig, oczywista dla kazdego wspolczesnego psychologa, tekst
Mtlota... skupia si¢ niemal wylacznie na cielesnym obcowaniu z diablem,
inkubami i sukubami oraz na przeréznych praktykach erotycznych czy tez
aktywnosci (lub jej braku) w omawianej dziedzinie, przypisywanym przez
chora wyobraznie mocom demonicznym. Stuzyl ponadto radami w kwestii
technik diagnozowania i rokowania. Wyluszczal zasady terapii, jak réw-
niez metody zbawiennego karania. Zawieral formuly, jakie nalezy stosowa¢
przy odprawianiu egzorcyzmow — wlasciwie mozna by go uznac za swoista
encyklopedi¢ czaréw. I rzeczywiscie Mlot na czarownice stal si¢ namiastka
biblii dla inkwizytoréw i niestety nie tylko dla nich. Jak bowiem podsu-
mowal Montague Summers - tym razem stusznie - w swojej zgota niesto-
sownej pochwale, Mfot ,lezal na pulpicie kazdego sedziego czy tez urzed-
nika miejskiego. Byl ostatecznym, niepodwazalnym, niekwestionowanym
autorytetem, bezkrytycznie akceptowanym nie tylko przez ustawodawcow
katolickich, lecz i protestanckich™.

Okreslenie ,,inkwizycja”, pochodzace od tacinskiego terminu inqui-
sitio, oznacza ‘poszukiwanie i badanie spraw’*. Z reguly podkresla sie, ze
pojawienie sie inkwizycji bylo odpowiedzig na herezj¢ szerzaca si¢ w XII
wieku na potudniu Francji. Tymczasem tego typu dziatanie prawno-karne
znane bylo przeciez juz w czasach starozytnych. Poczatkéow dziatan inkwi-
zycyjnych - w dzisiejszym rozumieniu tego sfowa - nalezy upatrywac we
Francji juz w 1017 roku, kiedy to krol Robert IT Pobozny nakazal spali¢
kacerzy na stosie w Orleanie. Wkrotce potem, w 1051 roku, podobne dzia-
tania podjat w Goslarze cesarz niemiecki Henryk II.

Ferdynand Kasera, tlumaczac te posunigcia wladcow $wieckich, oce-
nial, iz ,nie do$¢, ze bylo to praktyczne, to jeszcze okazalo sie dos¢ widowi-

# Za: H. Ch. Lea, History of the Inquisition of the Middle Ages, New York 1888,
s. 540.

26 P. Kras, System inkwizycyjny w Sredniowiecznej Europie, Lublin 2006, s. 21.
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skowe, a jesli juz nie daje si¢ «chleba» ludowi, to trzeba przynajmniej stara¢
sie zadowoli¢ go «igrzyskami»?’.

W moim przekonaniu istnieje pelne uzasadnienie do tak szerokiego
omowienia proceséw czarownic ze wzgledu na fakt zaangazowania w ni-
niejszy temat gtownej bohaterki. Dlatego tez nie bez powodu w dalszej cze-
$ci rozwazan pozwole sobie zaprezentowac¢ koncepcje prawnego usankcjo-
nowania tego procederu.

i *.

Sala tortur inkwizycji - meczenstwo Thomasa Moore’a

Zrédlo: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Thomas_Rowlandson_-_Spanish_Inquisition_
-_Google_Art_Project.jpg

Constitutio Criminalis Carolina, tzw. Carolina, kodeks karny wpro-
wadzony przez cesarza Karola V w 1532, uznawany jest za pierwszg wielka
kodyfikacje prawa czasow nowozytnych?®. Zawieral rowniez przepisy doty-
czgce karania 0sob parajacych si¢ magia. Pod hastem zauberey zamieszczo-

¥ F. Kasera, O ,,badaniu” w dawnych wiekach, ,Red Mountain Pass” 2004, nr 2,
s. 8.

# E. Brunnenmeister, Die Quellen der Bambergensis. Ein Beitrag zur Geschichte
des deutschen Strafrechts, Leipzig 1879; J. Kohler, W. Scheel (Hg.): Die Carolina und
ihre Vorgingerinnen.Text, Erliuterungen, Geschichte, Bd. 1-4, Halle a. d. Saale 1902
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no najwazniejsze orzeczenia dotyczace definicji czarownicy, a takze spo-
sobu postepowania z osobg obwiniang o praktyki magiczne po pojmaniu.
W wieku XVII w niemieckojezycznej jurysprudencji demonologia przy-
brata znacznie szersze rozmiary, goszczac w nowych przepisach pod nazwa
crimen magiae. Zaraz po wejsciu w zycie powyzszych paragrafow karolin-
ski processus ordinarius odchodzit powoli w zapomnienie.

Przed wprowadzeniem Caroliny inkwizytorzy korzystali z innych
zrodel posiadajacych imprimatur poszczegélnych diecezji. Na przyktad
Constitutio Criminalis Bambergensis®, kodeksu wprowadzonego w die-
cezji ksigzecej w 1507 roku przez biskupa Georga III, usilnie zabiegaja-
cego o zreformowanie prawa, nazywanego czgsto przez prawnikow mater
Carolinae.

Konstytucja Kryminalna z Bambergu i pdzniejsza Carolina staly si¢
dzietami regulujacymi dziatalno$¢ inkwizycji w aspekcie prawnym. Opierat
sie na niej caly XVI-wieczny wymiar sprawiedliwosci, poczawszy od adwo-
katow, a skonczywszy na sedziach i prokuratorach.

W Carolinie® wprowadzono pewne modyfikacje norm procesowych,
ktére w znacznym stopniu przedstawialy 6wczesnemu spoteczenstwu ,,wi-
zerunek czarownicy” (Additio des ,,Neu Layenspiegel”, 1511). Bezposrednio
po tych regulacjach w artykule 21 CCC zdefiniowano szkody, jakie moze
poczyni¢ magia: wywolywanie duchéw, objasnianie snéw oraz posiadanie
diabelskiej sity (Malleus maleficarum, 1,6), przyczyniajacej sie do ,zwat-
pien w wierze”. W artykule 52 CCC (= 64 CCB) przedstawiono szkody wy-

(ND Aalen 1968); G. Radbruch, A. Kaufmann, Die Peinliche Gerichtsordnung Kaiser
Karls V. von 1532 (Carolina), Stuttgart 1991.

» W dalszej czesci postuze sie skrotem CCB. Constitutio Criminalis Bambergen-
sis (Bambergische Peinliche Halsgerichtsordnung) - niemiecki kodeks karny z 1507
roku, wydany na polecenie biskupa Bambergu Georga von Limpurga, opracowany
przez Johanna von Schwarzenberga. Regulowal prawo karne i proces karny. Stal sie
bardzo popularng kodyfikacja, stosowana w Bawarii i potudniowych Niemczech. Recy-
powaly go takze ksigstwa Ansbach i Bayreuth. Podstawa wydanej dwadziedcia lat pdz-
niej Caroliny. Kodeks bamberski faczyl koncepcje wloskiej szkoly prawa karnego oraz
niemieckiego prawa zwyczajowego. W zakresie procedury karnej wprowadzat zasady
procesu inkwizycyjnego. Cechowata go wysoka surowos¢ kar. Zob. K. Sojka-Zielinska,
Historia prawa, Warszawa 1993, s. 71.

0 W dalszej czesci postuze sie skrotem CCC.
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rzadzane drogg praktyk magicznych poprzez zastosowanie czynnikow za-
stepczych niwelujacych ,inng magie”. Katalog czaréw w artykule 44 CCC
(= 55 CCB) zalegalizowal tortury jako jedng z metod zwalczania czarow-
nic (§ 5). Zobowigzywal tez miejscowych sedziéw do ferowania wyrokow
$mierci. Kara spalenia na stosie zostala zalegalizowana w § 1 artykutu 109
CCC (=131 CCB).

Modus procedendi objasniajacy specyfike czaréw w CCC pojawia sie
w momencie zracjonalizowania processus ordinarius, Sredniowiecznego Pra-
wa Stwarzania, jakie kreowaly sady $wieckie. Zaréwno kodeks z Bambergu,
jak i Carolina okreslaly dokfadnie przebieg procesu przeciwko czarownicom.
System ten w poznym S$redniowieczu przejety zostal przez glosatoréw i ko-
mentatorow (np. Azo, Summa, Codicis et, Institutionum, Albertus Gandi-
nus, Tractatus de maleficiis). Sam proces sktadac si¢ mial z czterech faz:

1) przestuchania wstepnego,

2) tortur,

3) ujawnienia przyczyn oskarzenia,

4) osagdu i wykonania wyroku.

W pierwszej fazie nalezalo zgromadzi¢ wszystkie oskarzenia przeciw-
ko domniemanej czarownicy (artykuly 62-68 CCC). Byta to zatem czes¢
przygotowawcza, majgca na celu dokladne zbadanie czynéw osoby oskar-
zonej. Tortury nie pojawialy si¢ w trakcie procesu od razu. Byly one cza-
sami poprzedzane pewnymi sankcjami (artykut 61, 218 CCC), konczacy-
mi si¢ ewentualnymi przesladowaniami (artykut 47 CCC), lub calkowitg
konfiskatg mienia (artykut 47, 74, 154 CCC). W artykule 73 CCC napisano
bowiem wyraznie, ze oskarzonemu przystugiwato prawo do obrony.

Carolina opierala si¢ rowniez na pismach tradycyjnych moéwigcych
o czarownicach (3. Ksiega Malleus maleficarum 1486; Hermann Goe-
hausen, Tractatus novus de processu iudirico 1629/30), w wypadku gdy
chodzilo o oczyszczenie (purgatio) poprzez tortury. Osoba oskarzona
mogtla stawa¢ przed sagdem wielokrotnie (artykut 58 CCC), az do chwili
zebrania odpowiedniej ilosci materialéw dotyczacych jej czyndéw. Pod-
czas przestuchania zawsze obecny byl protokolant (artykut 46 CCC), kté-
ry skrupulatnie odnotowywal wszelkie luki w zeznaniach oskarzonego.
Mial on réwniez obowigzek zapisywa¢, czy oskarzony odwolal poprzednie
zeznania, czy tez je potwierdzil (artykut 56 CCC). Z kolei trybunal podczas
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procesu miat obowigzek dokladnie przestucha¢ wszystkich swiadkéw (ar-
tykuly 52-54 CCC).

Po zebraniu materialéw potwierdzajacych akt oskarzenia (artykut 81
CCC) sad byt zobowigzany zabezpieczy¢ akta procesowe i bardzo doktad-
nie je przestudiowaé (artykut 181 CCC i nastepne). Ostateczny werdykt
zapada¢ mial kolegialnie, za zgoda ,centrali”, mieszczacej si¢ najczeéciej
przy fakultecie prawniczym (artykul 219 CCC). W dzien rozprawy kon-
cowej pelny skiad sedziowski winien byl pojawi¢ sie na miejscu egzekucji
i odczytaé zebranym orzeczenie wyroku $mierci (artykuty 79-103 CCC).

W preambule CCC zamieszczono ,klauzule zbawczg”, mdwiacg o do-
bru owego dokumentu, ktérego celem mialo by¢ szerzenie prawa na ob-
szarze niemieckojezycznym w XVI wieku. Caroling wprowadzono w zycie
na terenie Ksiestwa Koln w 1538 roku, na terenie Ksigstwa Braunszwik-
-Wolfenbiittel - w 1564, w Ksiestwie Pomorskim — w 1566, a w Hrabstwie
Lippe — w 1600. Ponadto zostala ona umieszczona w kodeksach praw-
nych innych obszaréw (m.in. Kurfiirstentum Brandenburg — 1540, Celler
Hofgerichtsordnung - 1564, Lemgoer Statutenbuch — 1584).

Powie$¢ Ognisty aniot mozna zestawi¢ z Mtotem na czarownice (Mal-
leus maleficarum) - najstynniejszym podrecznikiem dominikanskich in-
kwizytoréw, nie tylko ze wzgledu na to, Ze podejmuje ona tematyke prze-
sladowan odszczepienicéw w okresie inkwizycji, ale rowniez ze wzgledu na
sposob, w jaki traktuje o religii. Podstawa religijnych okrucienstw bywat od
zawsze nieprzejednany fanatyzm, dogmatyzm, a przede wszystkim ,,wolaja-
ca o pomste do nieba” niewyobrazalna ciemnota i ciasnota umystowa. Mfot
na czarownice, podobnie jak utwdr Briusowa, wedle cytatu z karty tytulo-
wej oryginalu jest ,ksiega wiadomosci ludzkiej nie tylko godna i potrzeb-
ng, ale i z nauka Kosciola powszechnego zgadzajaca si¢”. Fala przesadow
i szalenstw, zwigzanych z polowaniami na czarownice, osiggneta apogeum
na przetomie XVI i XVII wieku. Skad wziely si¢ owe polowania i zawzie-
tos¢ mysliwych w sutannach i sadowych togach akurat w tamtym okresie?
Przeciez magia, ludowe przesady czy gusla towarzyszyly ludzkosci niejako
od zawsze, a najczesciej znajdowaly poklask posrod ciemnego pospolstwa
— 1 dzi$ nie jest inaczej; jeste$my przeciez obecnie $wiadkami ,,magicznego
renesansu’. Ale w X wieku wladze koscielne zdawaly sie mysle¢ najwyraz-
niej bardziej pragmatycznie, niz miafo to miejsce w wiekach pdzniejszych.
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Powstal wowczas (w 906 roku) stynny Cannon episcopi, w ktérym tzw.
praktyki magiczne uznano za urojenia rozhisteryzowanych kobiet i po-
dobnych im mezczyzn, a nie za realne fakty. Koscielny Cannon chronit
wiec czarownice przed represjami koscielnymi, zalecajac taka sama tole-
rancje wladzom $wieckim! Co stalo sie potem? Otdz we wczesnochrzesdci-
janskiej Europie status Kosciofa nie byl jeszcze zbyt mocno ugruntowany.
Kiedy w XIi XII wieku feudalizm zaczal trzeszcze¢ w szwach, gdyz na sku-
tek gospodarki wczesnokapitalistycznej nastgpit szybki rozwdj miast i po-
westala silna klasa mieszczanska, sojusz oltarza i tronu zaczal najwyrazniej
cigzy¢ Kosciotowi. Ten ostatni zapragnal wiec uniezalezni¢ sie od tronu.
Europa szukala woéwczas dogodnych dla siebie drog ekspansji; czemuz nie
miatby ekspandowa¢ i sam Kosciot? Zaczal on wigc inicjowaé wyprawy
krzyzowe — wolno bylo rabowa¢, niszczy¢, pali¢ i mordowaé. A wszystko
to w imie¢ jedynie stusznej formacji religijno-ideologicznej, ktéra dawa-
la... rozgrzeszenie i odpust w imie tylko jej znanych wartosci wyzszych.
A 7e ludzkiej emancypacji opartej na wolnosci spoteczno-gospodarczej
towarzyszg zawsze apetyty dotyczace wolno$ci sumienia czy wyznania, to
w XII stuleciu zaznaczyt si¢ niebywaly oddolny rozwdj ruchéw religijno-
-spolecznych, ktére 6wczesny skostnialy Koscidl, stojacy na wstecznym
stanowisku feudalnym, uznal za naturalnego wroga swych marzen o reli-
gijno-ideologicznym monopolu. Najwyrazniej tzw. heretycy zagrazali jego
doczesnym i uniwersalnym podstawom bardziej niz cesarstwa, z ktérymi
papiestwo toczylo ustawiczne boje. Wizja utraty tego monopolu zmusita
wiec Kos$ciot do zmasowanych atakéw na kacerzy. Autor wstepu do wyda-
nego we Wroclawiu Mfota na czarownice (1992 rok) pisat:

Propaganda koscielna zarzucala heretykom uprawianie kultéw satanistycz-
nych i paranie si¢ czarng magia. Z czasem optyka sadownicza ulegla pew-
nemu odwroceniu; poczatkowo, jesli kogo$ sadzono za herezje, starano sie
dodatkowo udowodni¢, ze byl czarownikiem - pozniej wystarczylo oskarzy¢
kogo$ o czary, by uzna¢ go za apostate i heretyka. Tak oto nawet najniewin-
niejsze ludowe gusta zaczely by¢ odbierane jako zbrodnia zagrazajaca bytowi
chrzesécijanskiej cywilizacji. Miejsce urojen zajal bardzo realny Szatan - droga
do polowania na czarownice zostata wytyczona®..

31 R. Lewandowski, Przedmowa, [do:] Miot na czarownice, red. R. Lewandowski,
Wroctaw 1992.
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W opisywanym momencie historycznym na $wiecie zaczyna szerzy¢
sie tepiona z calg stanowczoscig herezja. Gloszono, ze Jezus zmarl jednak
na krzyzu, a w jego martwe cialo wstapil Szatan i to wlasnie on zapoczat-
kowal rzady przemocy oraz terroru. Briusow, zrecznie manewrujac miedzy
prawdami wiary a fantazjg teologiczna, w powiesci przedstawia zupetnie
inny wizerunek inkwizycji niz oba przedstawione wczesniej. Nie jest to ani
obraz wyidealizowany, znany z nielicznych przekazéw Koéciola katolickie-
go, ani tez ten przesadzony, odmalowany ciemnymi barwami przez prote-
stantyzm.



4. Watki magiczno-okultystyczne

Briusow fascynowal si¢ demonologia, dziejami zabobondw i w ogdle
wiedzg tajemna, jeszcze zanim podjat zamiar stworzenia powiesci z czaséw
reformacji. Pisarza interesowaly nie tylko okultyzm, historia magii i astro-
logii, zajmowat si¢ on réwniez czynnie spirytyzmem i telepatig®. Trudno
byloby dzi$ rozstrzygna¢, w jakiej mierze swg pasje traktowal powaznie,
a w jakim stopniu ulegl 6wczesnej modzie*. Powszechnie wiadomo, ze na
przetomie XIX i XX wieku zrodzilo si¢ Zywe zainteresowanie psychologia,
parapsychologia, psychiatria oraz teoriami pseudonaukowymi, w rodzaju
teozofii czy okultyzmu. Wiadystaw Chodasiewicz zasugerowat swego cza-
su, ze Briusow ,,prawdopodobnie nie wierzyt naprawde w to wszystko, ale
wierzyl w same te zajecia, jako gest wyrazajacy pewne poruszenie ducho-
we™*. Mozna tez sadzi¢, ze demonologia niepokoila tworcza wyobraznie
Briusowa, fascynowata go tym, co rzadkie i enigmatyczne. Zapewne dlate-
go w Ognistym aniele dominuje tematyka magiczna i diabelska. ,, Dewiacje”
kultury, to co w jej dziejach byto odmienne: diabel, czarownice, obrzedy
zaklecia, sabat, opetanie, dokumentacja okrucienstwa i nonsensu - wszyst-
ko to wydaje si¢ szczegolnie pociggac pisarza.

W powiesci podjeta zostata réwniez problematyka magiczno-okulty-
styczno-metafizyczna. Znajomo$¢ z Renatg zakloca na jakis czas zdrowo-
rozsagdkowq percepcje rzeczywistosci Ruprechta i staje sie¢ impulsem do

2 S. Poreba, Poszukujgcy, nawiedzeni, opetani. Z dziejow spirytyzmu i okultyzmu
w literaturze rosyjskiej, ,,Slavica Wratislaviensia” 1992, t. 31, s. 73-87.

3 0d drugiej potowy XIX wieku Europe opanowata autentyczna ,epidemia spiry-
tystyczna”. K. Borun, S. Manczarski, Tajemnice parapsychologii. Eksperymenty — hipo-
tezy — zagadki, Warszawa 1977, s. 73-87.

** 'W. Chodasiewicz, Koniec Renaty, ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 3, s. 287.
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studiowania czarnej magii, a nastepnie realizowania praktyk magicznych.
Sceptyczna postawa bohatera jest jednak zjawiskiem zupelnie natural-
nym. W XVI wieku, jak konstatuje Maria Rzepinska, ,elita intelektualna
stanowila matg wysepke w morzu dzikosci, gwaltu, zabobonu, rubasznych
obyczajow. Nie nalezy tez sadzi¢, ze najwybitniejsze umysly owego czasu
wolne byly od wiary w magie, gusta i czarownice, wrdzby astrologiczne czy
praktyki alchemiczne™®. Humanisci wierzyli w mozliwos$¢ zawierania paktu
z diablem. Byli oni w gruncie rzeczy niewolnikami swojej epoki, gdyz ,,po-
dzielali jej wierzenia astrologiczne i brak im byto zmystu naukowego™*. Dla
odrodzenia charakterystyczna byta antynomia, ktdra przejawiala sie w kul-
cie nauki przy jednoczesnym sceptycyzmie i nieufnosci wobec jej osiagniec.
Poza tym magia i okultyzm taczyly sie¢ wowczas z naukami przyrodniczymi,
astronomia za$ byla $cisle zwigzana z astrologig i chyba tylko Leonardo da
Vinci rozgraniczal te dwie dziedziny wiedzy. Briusowowskie odtworzenie
mentalno$ci bohatera bylo zatem catkowicie zgodne z duchem renesansu.
Rzekoma wiez Renaty z aniotem Madielem, jej wizyta u wrozbiarki,
wspomniane juz wyzej sztuczki (np. chiromancja, krystalomancja), rzeko-
my kontakt nawigzany przez Renat¢ z demonem Elimerem (przypomnij-
my tu, Ze przepowiednia demona nie sprawdzita si¢), domniemany udziat
Ruprechta w sabacie, zakoniczony niepowodzeniem seans czarnej magii,
opetanie mniszki Marii-Renaty” i odprawianie egzorcyzmdw, wreszcie
sad Swietej Inkwizycji — wszystko to tworzy w powiesci mroczng atmosfere
epoki odrodzenia z jej réznorakimi przesagdami. Zoja Jasinska zauwaza, ze
Renata ukazana zostala ,,w gmatwaninie sprzecznosci postepujacej choroby
psychicznej, opisanej z nadmiernym wrecz naturalizmem, jakby widzianej
okiem wytrawnego psychiatry, ktory $ledzi i rejestruje beznamigtnie stany
psychiczne swej pacjentki”™. W dalszych rozwazaniach badaczka podkre-

% M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw—Warszawa—
Krakdéw 1991, s. 163.

% J. Delumeau, Cywilizacja odrodzenia, przel. E. Bakowska, Warszawa 1987,
s. 375.

77 Ostatnig ,,czarownica” spalong na stosie w XVIII wieku byla Maria-Renata
Zengier. Samo imi¢ Renata (fac. renatus — ‘urodzony na nowo, odrodzony’) zyskuje tu
zatem wymiar symboliczny.

3 Za: W. Chodasiewicz, Zycie Renaty..., s. 290.
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$la sprzeczne nastroje bohaterki, jej smutek, rozpacz, histeri¢. Zapewne nie
bez powodu pisarz wprowadza do utworu autentyczng posta¢ niemieckie-
go lekarza Johanna Weyera, nastepcy Reginalda Scotta, bronigcego podej-
rzanych o uprawianie czarnej magii. Posta¢ ta wystepuje wprawdzie tylko
w jednej scenie na marginesie gtéwnego watku powiesci, lecz gra o tyle
wazng role, ze przynosi realistyczne wyjasnienie motywow fantastycznych.
W 1563 roku Weyer opublikowal ksigzke, w ktorej wystapit przeciw prze-
sladowaniu kobiet za czary, a w gronie uczniow Agryppy znalazl si¢ juz
dziesie¢ lat wezesniej. Podczas pobytu w Bonn Ruprecht nawigzuje blizsza
znajomo$¢ z Weyerem, obdarza go zaufaniem i decyduje si¢ opowiedzie¢
mu o Renacie. Uczen Agryppy po wystuchaniu zwierzenn Ruprechta in-
formuje go o postepach w zakresie medycyny, a $cislej o odkryciu nowej
choroby, ktdrej nadaje nazwe melancholia®. Na chorobe te najczesciej za-
padaja kobiety i to one z reguly oskarzane bywaja o czary. Johann wyja-
$nia bohaterowi, ze mas$¢, jaka natart si¢ przed odlotem na sabat, wérod
innych komponentéw zawierala takze opium. A zatem spotkanie czarow-
nic, w ktérym uczestniczyt Ruprecht, moglo by¢ zwykta imaginacja, irra-
cjonalng halucynacja powstala w narkotycznym $nie*. W Ognistym aniele
sad nad Renata, przestuchanie jej przez inkwizytora Tomasza, wzorowane
gléwnie na Mfocie na czarownice®, petnia funkcje nie tyle kompozycyjnego
sktadnika fikgji literackiej, ile kontekstowej interpretacji fenomenu kultu-
rowego®. Scena przestuchania odstania demonologiczng koncepcj¢ magii,
ktorej istnienie potwierdzal w owym czasie Ko$ciol.

Dodajmy, ze inkwizytorzy, bardzo skrupulatnie przeprowadzajacy
procesy o czary, pozostawili badaczom historii psychiatrii szczegdlnie cen-
ny material faktograficzny. Sam tytut Mot na czarownice wskazuje, ze ude-
rza¢ ma on przede wszystkim w kobiety. Znalazt tu zatem przejaw typowy
dla wiekow srednich mizoginizm. W okresie odrodzenia ,spoleczenstwo
bardzo jeszcze bylo wrogie kobiecie™. Podczas sadu nad Renatg inkwizy-

¥ 1. Mitarski, A. Kepinski, Melancholia, Krakow 1985, s. 6.

* R. Bugaj, Nauki tajemne w Polsce w dobie odrodzenia, Wroclaw 1976, s. 61-62.
41 4. lnpewnrep, I'. Incturopuc, Monom éedvm, Mocksa 2006.

4 7, Slésarska, Rozum..., s. 187.

# J. Delumeau, Cywilizacja..., s. 289.
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tor stawia kolejne pytania, a mniszka Maria-Renata, odpowiadajac na nie,
po$wiadcza istnienie diabta, ktéry zmusit ja do odrzucenia Tréjcy Swietej,
udzielil drugiego chrztu i nauczyl czarnej magii, oraz potwierdza wspdtzycie
z szatanem, uczestnictwo w sabatach i w czarnej mszy. Ruprecht, stucha-
jac odpowiedzi Renaty, stwierdza ze zdumieniem, Ze w jej spowiedzi nie
wszystko jest prawda, a co wigcej, bohaterka bezlitosnie szkaluje sama siebie.
Trzezwe spojrzenie Ruprechta na otaczajaca rzeczywistos¢ kaze mu wszyst-
kie niesamowite zjawiska, ktorych jest swiadkiem, ttumaczy¢ w sposéb ra-
cjonalny, a przynajmniej podchodzi¢ do nich cum grano salis. Podczas gdy
Renata sprawdza nadprzyrodzong sif¢ przyjaciela, kiedy spod noza wycieka
mleko, Ruprecht z irytacjg traktuje to jako sztuczke; podobnie ,,stworzenie”
winogron przez Mefistofelesa bohater uznaje za figiel zrecznego kuglarza.

Edouard Moyse, Inkwizycja

Zrédlo:  https://www.google.pl/search?newwindow=18&biw=1920&bih=975&tbm=isch&sa=1&q=
Torture_Chamber_of_the_Inquisition_from_Moore%27s_Martyrology.jpg&oq=Torture_Cham-
ber_of_the_Inquisition_from_Moore%27s_Martyrology.jpg

Trudno zatem zgodzi¢ sie z Blanka Konopka, gdy procz plaszczyzny
realistycznej Ognistego aniota wyodrebnia ona réwniez plaszczyzne fan-

39



tastyczng dzieta®. Autorka pisze wprawdzie, ze ,fantastycznosé¢ powiesci
mozna realistycznie wyjasni¢ chorobg bohaterki”, przytaczajac jednak kil-
ka cytatéw, dodaje, iz dewiacja psychiczna, kiedy pojawia si¢ aniot Madiel,
przedstawiona zostala za pomocy fantastycznego $rodka wyrazu. Nalezy
pamietad, ze Ognisty Aniot po raz pierwszy ukazal si¢ zaledwie osmioletniej
Renacie i jego obraz mozna uzna¢ za zwykla dziecieca konfabulacje®. Nic
tez nie stoi na przeszkodzie, by posta¢ aniola traktowa¢ jako omam wzro-
kowy osoby psychicznie chorej*. Jak juz wspomnialem powyzej, ludzie re-
nesansu wierzyli gleboko w realno$¢ kontaktow z diablem, demonami i in-
nymi przedstawicielami sily nieczystej. Dlatego tez nie dziwi stwierdzenie
Ruprechta, obserwujacego kobiete miotajacy sie w drgawkach, ze jej ciatem
zawladnal zly demon. Stan bohaterki mozna réwniez uzna¢ za atak epilepsji
badz jakiej$ innej choroby, tym bardziej ze autor zamiescil w swym utworze
stosowne wyjasnienie. Ot6z analogiczne konwulsje histeryczne, stanowiace
przedmiot badan w czasach Briusowa, obserwowali juz starozytni, a szcze-
gotowo opisal je H. Weyer. Dawniej ludzi chorych psychicznie powszechnie
uznawano za opetanych i tylko nieliczni lekarze starali sie wykaza¢ niestusz-
nos¢ podobnych pogladéw. Wprawdzie odrodzenie przyniosto $rednio-
wiecznemu czlowiekowi wyzwolenie, przywrécito mu indywidualno$é, lecz
nie poprawilo bynajmniej losu ludzi cierpigcych na dolegliwosci psychicz-
ne. ,,Zapelniali oni - pisze Jan Mitarski — opustoszale leprozoria, wi¢zienia
i nadal byli przedmiotem przesladowan inkwizycji™*.

W mysl ustalen Z. E. Libinzon w Ognistym aniele mozna wyraznie
wyodrebni¢ dwa plany: historyczno-psychologiczny i symboliczno-filozo-
ficzny*. Plany te stang si¢ przedmiotem moich dalszych rozwazan. Pierw-
szy z nich, cho¢ charakteryzuje si¢ w powiesci szerszym zasiegiem i zdaje
sie w niej dominowa¢, nie przestania i nie umniejsza istotnej roli planu
drugiego, ktérego bohaterami sa Agryppa i Faust. Obydwaj wymienieni
s3 symbolami poszukiwania nowych droég, rozwigzywania odwiecznych

* B. Konopka, Fantastyka grozy w literaturze rosyjskiej poczgtku XX w., ,Slavia
Orientalis” 1986, nr 3, s. 420-421.

4 7, Slésarska, Rozum..., s. 173-174.

* M. Jarosz, Podstawy psychiatrii, Warszawa 1988, s. 25.

¥ 7. Mitarski, A. Kepinski, Melancholia..., s. 301.

8 E. 3. JInbunson, Esépeu Huxrezo Hoszopooa, H. Hosropop 1993, c. 261-276.
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zagadek zycia (cho¢ kazdy czyni to w inny sposéb). Spotkania z Agryp-
pa i Faustem stanowia wazne ogniwa w taficuchu ideowych poszukiwan
Ruprechta. Zdaniem badaczki, postacie te nadaja utworowi gteboki sens
filozoficzny. Podazajac wytyczonym tropem, Libinzon wyrdznia plan dol-
ny (realistyczny) i plan gorny (symboliczny). Dwuplanowos¢ uwidacznia
sie w calej strukturze utworu, w ktérym symbolika ,,nadbudowuje sie”,
acz nie w calej rozciaglosci, nad racjonalno-dokumentalna fabule. Za
przyklad postuzy¢ moze dwuplanowo$¢ postaci Henryka: w $wiecie rze-
czywistym jest on mlodym hrabig, zakochanym w Renacie, a po zerwaniu
z nig — cztonkiem tajnego stowarzyszenia. Nie bez powodu zatem w chorej
wyobrazni Renaty Henryk staje sie ucielesnieniem aniota Madiela. Pisarz
poswiecil stosunkowo duzo uwagi Faustowi, a wiedzg o nim opart gléwnie
na jarmarcznej ksigzce Historia o doktorze Johannie Fauscie (1587), ktora
wydal frankfurcki drukarz Johannes Spiess®. Chociaz ta ostatnia pozycja
napisana zostala z pozycji luteranskiej (luteranie potepiali postawe Fausta
i wyraznie starali si¢ go skompromitowa¢, ukazujac jako bluznierce i cza-
rodzieja), to Briusow wykorzystat przeciez jedynie zawarty w niej materiat
faktograficzny, a $cislej — niektdre epizody z podrézy Fausta i Mefistofele-
sa. Faust nie interesowal pisarza w takim aspekcie, w jakim wczeéniej ujat
te posta¢ Goethe. Briusow widzi go w $wietle pozytywnym, jako cztowieka
spragnionego Absolutu i marzacego o panowaniu nad $wiatem. Rosyjski
twodrca mial na celu ukazanie niemieckiego lekarza jako postaci rzeczywi-
stej. Faust wykazuje zatem w powie$ci wszelkie znamiona realnosci. Briu-
sow pragnal przedstawi¢ nie tylko ,historycznego” Fausta, lecz réwniez, co
sam wyraznie podkresla, ,historycznego” Mefistofelesa:

B kaxoii-mo 2aseme wuman 1 kpumuxy I'eopeus Yynkosa moezo ,,OcHeHH020
aneena’”, mexdy npouum, Yynkoe ynpexaem moezo Mepuc-modeneca 3a mo,
umo oH yenynee”, uem Megucmogenec I'eme. Cuumaro makoe 3ameqarie
maxxce ,enynvim”. Moti Mepucmodgpenec scun 3a 300 nem 0o I'eme u npedy-
2a0vieamy ezo He moe Hukax. Ckonvko cmero cyoumv, moii Megucmodpenec
8eCcbMa NOXO0KHC HA 020, KOMOPO20 U30OPANCATIU U ONUCHIBATIU 6 CBOUX KHU2AX,
nucomax u memyapax nucamenu XVI sexa - a na Mepucmodgperns I'eme o no-
xXoxcum u He cobupazcst 6vimv. Ecnu ucmopuueckuii Megucmodpensv me crmonw
bnecmsuw, Kax ,,6ec” I'eme, most iy 8una™.

* M. Szyrodzki, Dzieje literatury niemieckiej, t. 1, Warszawa 1969, s. 114-115.

0 A. B. JTapos, C. C. I'peueckus, Bprocosckue umenus, Epesan 1973, c. 121.
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Francisco Goya, Scena nocna z inkwizycji

Zrédto: https://www.google.pl/search?newwindow=18&biw=1920&bih=975&tbm=isch&sa=1&q=E-
douard_Moyse_-_Inquisition_-_Google_Art_Project.jpg&oq=Edouard_Moyse_-_Inquisition_-_
Google_Art_Project.jpg&gs_l=img.3...1517.1517.0.2360.1.1.0.0.0.0.79.79.1.1.0....0...1c.1.64.
img..1.0.0.0DhPBIW qF64#imgrc=Zuon0daByKZeHM %3 A

Moéwiac o zwigzkach powiesci Briusowa z innymi utworami z przelo-
mu XIX i XX wieku, dotykamy posrednio zagadnienia stylizacji. Ognisty
aniot uchodzi powszechnie za przyklad stylizacji gatunkowej — a przynaj-
mniej takie aksjomatyczne twierdzenie mozna napotka¢ w literaturze na-
ukowej. Wypada przy tym podkresli¢, Ze opinie na temat stylizacji utworu
sg czestokro¢ niespdjne. Stylizacja powiesci jest bowiem problemem co
najmniej dyskusyjnym, rodzi si¢ nawet pytanie: czy jest w istocie stylizacja,
czy jedynie mistyfikacjg literacka®'? Problem stylizacji w literaturze rosyj-
skiej poczatku XX wieku wydaje si¢ zresztg nadal kwestig niedostatecznie

' M. 10. JKunkus, B. A. Bprocos u 3. A. ITo cmunusayuu 6 Hosenne Tenepv Koe-
0a s npocuyncs..., [w:] Cyovba sxampa 6 numepamyprom npouvecce, pes. H. B. [lynosa,
Mpkyrck 1996, c. 80-81.
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opracowang. W mysl ustalen Stanistawa Balbusa® stylizacja to wypowiedz
literacka, ktdrej celem jest nasladowanie cudzego stylu, stylu funkcjonuja-
cego juz w $wiadomosci spolecznej jako ,,czyjas wlasno$¢”. Styl ten mozna
zidentyfikowaé w oparciu o jego charakterystyczne reguly jako ,nalezacy
do kogos”. Podrobienie cudzego stylu bywa z reguly jawne i w strukturze
tekstu stanowi dominante, ktorej podlegaja wszystkie ptaszczyzny sposo-
bu obrazowania (gatunkowa, kompozycyjna, jezykowa). Kazdy tekst sty-
lizowany powinien bezwzglednie spelnia¢ trzy warunki. Pierwszym z nich
jest wskazanie wzorca, czyli podstawy stylizacji. T¢ funkcje indeksalng
powies¢ Briusowa najwyrazniej realizuje, gdyz pisarz w Przedmowie do
rosyjskiego wydania utworu wystepuje w roli ttumacza autentycznych ja-
koby wspomnien Niemca, spisanych przez tego ostatniego bezposrednio
po przezytych zdarzeniach. Ognisty aniol ma w tej sytuacji dwie przedmo-
wy. Pierwsza, Przedmowa do rosyjskiego wydania, poprzedzita utwér m.in.
w jego pierwotnym wydaniu ksigzkowym (por. B., T. 4, c. 341-342). Czy-
telnik dowiaduje sie z niej, ze opowie$¢ XVI-wieczna jest tltumaczeniem
pozostajacego wlasnoscig prywatng rekopisu, zawierajacego relacje z wy-
darzen spisang przez ich uczestnika i naocznego $wiadka. Aby spelniony
zostal drugi warunek, tekst stylizowany musi wprowadzac¢ jeszcze jeden,
nadrzedny wzorzec (system stylistyczny) jako instancje stylizatorskiego
dystansu. I temu najwyrazniej podporzadkowuje si¢ Ognisty aniol, gdyz
jawnie wprowadza wspomniang Przedmowe do wydania rosyjskiego, ktéra
pozwala ,,obejrze¢” éw wzorzec (styl) niejako z zewnatrz. Zamieszczenie
w powiesci przedmowy tego typu, podobnie jak dedykacji w oryginalne;j
wersji tacinskiej i po rosyjsku, moze jedynie potwierdza¢ mistyfikacje Briu-
sowa. Nie bez powodu zatem Balbus wprowadza jeszcze warunek trzeci
— tekst stylizowany winien ,,uczy¢” w trakcie lektury zasad wzorca, czyli za-
prezentowac jego charakterystyczne elementy i zasady w takim stopniu, by
odbiorca wzorzec ten mogt nie tylko rozpoznaé, ale rowniez zorientowac
sie w jego systemowym charakterze. I dopiero tutaj rodzi si¢ szereg wat-
pliwosci. Z jednej strony, wzorzec wskazal sam Briusow, okreslajac utwoér
jako memuar. Gatunek pamietnikarski, ktdry rozprzestrzenit sie w okresie
renesansu, szczegolnie w Niemczech (G6tz von Berlichingen), nie wyma-

52 S. Balbus, Stylizacja i zjawiska pokrewne w procesie historycznoliterackim, ,Pa-
mietnik Literacki” 1983, z. 2, s. 133-163.
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gal od autora daleko idgcej stylizacji®. Orientacja w jego systemowym cha-
rakterze jest zatem relatywna.

Parafrazujac Balbusa, mozna skonstatowaé, ze ,to wlasnie” modwi
Briusow, ale czy ,tak wlasnie” mowigcego narratora uzna¢ mozna za na-
sladowce wypowiedzi Niemca zyjacego w XVI wieku? Mamy tu bowiem
do czynienia z bardzo umiarkowang stylizacja leksykalno-semantyczna.
Briusow w Przedmowie do wydania rosyjskiego podkre$la, ze opowiesé
stanowi wolny przeklad z jezyka niemieckiego, ale wspomnienia Ruprech-
ta z konca 1535 roku zostaly spisane dopiero pod koniec XVI stulecia
przez osobe anonimowg, ktora w duzej mierze ,,odnowita” ich jezyk. Tym
chwytem mistyfikacyjnym Briusow tlumaczy niewielki stopien archaiza-
cji tekstu utworu. Natomiast takie cechy powiesci, jak wymieniane przez
Elzbiete Biernat: bezposrednie zwroty do adresata, dominacja terazniej-
szosci jako czasu przezywania czy narracja pierwszoosobowa (w pewnych
partiach jej personalno$¢ bywa nawet podawana w watpliwos¢)™, nie
wydaja sie¢ przeciez wystarczajace, by uznac ja za stylizacje na oryginalne
XVI-wieczne memuary. Na bardzo istotny problem dotyczacy domnie-
manej stylizacji gatunkowej Ognistego aniota zwrdcit juz niegdys uwage
B. Puriszew™. Badacz zauwazyl mianowicie, ze w literaturze niemieckiej
XVI wieku nie bylo utworu, ktéry pod wzgledem gatunkowym w naj-
mniejszym stopniu przypominalby powies¢ Briusowa, ta ostatnia nie ma
tez zbyt wiele wspodlnego z niemieckimi powie$ciami XVII wieku (Hans
M. Moscherosch, Johann J. Grimmelshausen). Ognisty aniof przypomina te
ostatnie jedynie z uwagi na pierwszoosobowa forme narracji. Badacz pod-
kresla, ze charakter gatunku niemieckich memuaréw nie wymagat od Briu-
sowa zbyt daleko posunietej stylizacji, ale rownocze$nie pozwalal czytelni-
kowi ustyszec glos cztowieka X VT stulecia. Spostrzezenia literaturoznawcy
rosyjskiego s3 wazne dlatego, ze w przypadku Ognistego aniota wykluczaja
stylizacje gatunkowg i zawierajg sugestie mistyfikacji, ktora sprawia, ze czy-
telnik pozwala wprowadzi¢ si¢ w btad, wierzac iz ma przed oczyma prze-
ktad dawnego oryginalnego rekopisu. Wiarygodno$¢ owa osiaga Briusow
rowniez dzigki plastycznemu ukazywaniu epoki przez pryzmat doskonale

>3 B. Ilypuues, bpiocos u nemeykas kynomypa..., (B, T. 4, c. 322).
> B. Stempczynska, Rosyjska proza psychologiczna..., s. 35.
> b. Ilypuies, bpiocos..., . 323.
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przedstawionej mentalnosci XVI-wiecznego Niemca. Obraz narratora wy-
daje si¢ tu jednak wyidealizowany, poniewaz Ruprecht, bezsprzeczne alter
ego Briusowa, reprezentuje pewien wyabstrahowany typ umystowosci, be-
dacej odzwierciedleniem wszystkich mozliwosci rozumu.

Jesli jednak przyja¢ za Kuzminem, Ze ,,stylizacja to przeniesienie idei
tworcy do pewnej epoki i przekazanie jej w doktadnej formie literackiej
tamtych czaséw™, to doszukiwanie si¢ wzorca i pokrewienstwa gatunko-
wego w innej epoce literackiej bytoby co najmniej nieporozumieniem. Do-
strzegane przez wielu badaczy zwiazki Ognistego aniola z réznymi gatun-
kami, reprezentowanymi w literaturze trzech epok (XVI, XVII i XVIII wie-
ku), mogg $wiadczy¢ jedynie o synkretyzmie gatunkowym powiesci, o jej
swoistych cechach genologicznych, ale przeciez nie o §wiadomej stylizacji
gatunkowej. Problem stylizacji Ognistego aniota wymaga zatem znacznie
dokladniejszej analizy komparatystycznej. Na razie mozna jedynie zary-
zykowa¢ twierdzenie, ze powies¢ Briusowa jest co prawda mistyfikacja li-
teracka, lecz moze przeciez uchodzic¢ za stylizacje kulturowo-historyczna
w zakresie sposobu obrazowania. Pisarz siega tu bowiem po wzorce nie-
mieckiego renesansu, by wskaza¢ na ich historyczno-kulturowe analogie
z okresem rosyjskiego ,,srebrnego wieku”. N. Barkowska okreslita Briuso-
wowska stylizacje m.in. jako imitacje cudzego stylu, wyrazajacg metahisto-
ryczng zasade analogii epok kulturowych?®’. Obraz §wiata przedstawionego
powiesci dotyczy niemieckiej epoki przelomu. Ten model kulturowy uka-
zuje co prawda niewyrazne z odleglego historycznego punktu widzenia, acz
przeciez dostrzegalne elementy wspdlczesnosci Briusowa. Odlegly model
kulturowy wykorzystano tu jako punkt oparcia dla préby eksplikacji okre-
su fin de siécle’u. Niemieckie odrodzenie, by zndéw sparafrazowaé Balbusa,
moéwi ,,swym wlasnym glosem” o rosyjskim modernizmie, a zarazem mo-
dernista méwi ,,swym wlasnym glosem” o niemieckim renesansie. Pod tym
wzgledem stylizacja historyczna Ognistego aniofa wykazuje pewne pokre-
wienistwo z Zywymi kamieniami Waclawa Berenta®.

* M. Kysmun, O npexpacnoti sicnocmu, [w:] JI. Cunopp, Pycckas numepamypa
xoHya XIX u nauana XX sexa (1890-1917), 1983, c. 550.

7 H. bapkoBckas, Cmunv u crmunusayus 6 modepHucmckoil npose Hauana XX
sexa, Exatepuno6ypr 1996, c. 30.

%8 S. Balbus, Stylizacja i zjawiska pokrewne..., s. 154-156.



5. Watki autobiograficzne

Do pracy nad powie$cig Briusow przystapit latem 1905 roku w atmosferze
nasilajacych sie dzialan rewolucyjnych. Latwo jest dostrzec ukryte parale-
le miedzy Niemcami XVI wieku a wspolczesnoscia pisarza. Na podwojny
plan narracji Ognistego aniofa zwracali juz uwage Andrzej Biety i Michat
Kuzmin®. Spoteczno-polityczne i ekonomiczne problemy Rosji przelomu
XIX i XX wieku, w pierwszym rzedzie zas: kleska gtodu (1891-1892), bun-
ty chlopskie, postepujaca pauperyzacja wsi, strajki robotnikow, przegrana
wojna z Japonia, sprzyjaly eskalacji nastrojow pesymizmu, a nastepnie ni-
hilizmu, jakie ogarnely juz wczesniej dekadencka Europe. Wplynely one
réwniez na kulturowo-obyczajowy obraz epoki: sensacyjne wiadomosci
o fali choréb umyslowych i szerzeniu si¢ narkomanii, zainteresowanie
okultyzmem i spirytyzmem, negacja scjentycznego obrazu rzeczywistosci,
eschatologiczne proroctwa Wladimira Sotowiowa, popularnoé¢ fatalistycz-
nej filozofii Artura Schopenhauera — wszystko to wzmagato przekonanie
o nadciggajacym koncu cywilizacji®®. Zywa obecnos¢ rzeczywistosci ro-
syjskiej w utworze mozna zauwazy¢ m.in. dzieki cechom typologicznego
podobienstwa Niemiec pierwszej polowy XVI wieku do Rosji, ktéra na po-
czatku XX stulecia znalazta si¢ na analogicznym rozdrozu historycznym.
Mam tutaj na uwadze przede wszystkim analogie psychologiczno-ideowe
zwigzane bezposrednio z biograficznym podlozem Ognistego aniota.
Prototypem powiesciowym Renaty byla Nina Pietrowska, mierna pi-
sarka z kregu ,,Gryfa” i ,,Skorpiona”, ktéra w latach 1903-1909 odegrata

* A. B. JlaBpos, IIposa nosma, [w:] B. 5. Bprocos, M3bpannas nposza, Mocksa
1989, c. 12.

% J. Smaga, Dekadentyzm w Rosji, Wroclaw-Krakéw-Gdansk-£6dz 1981, s. 6-8.
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pewna role w zyciu literackim Moskwy. Fikcyjnemu tréjkatowi: Henryk -
Renata - Ruprecht, odpowiadaly rzeczywiste relacje osobiste, jakie w latach
1904-1905, faczyly Bielego, Pietrowska i Briusowa. Nina byta nieszczesli-
wie zakochana w Bielym, a odtragcona przezen, zostata kochanka Briusowa,
lecz ten po pewnym czasie rowniez odsunat sie od niej®’. Nieudane zycie
pisarki: choroby, desperacka proba zastrzelenia Bielego, alkoholizm, uza-
leznienie od morfiny, tulaczka poza granicami Rosji, kalectwo, nedza, za-
konczyta jej samobdjcza $mieré. Wedlug Chodasiewicza cale zycie Niny
byto ,liryczng improwizacja”®.

Walery Briusow umieszczajac Ning na tle kosmologicznych i antropozoficz-
nych sporéw - pisze Joanna Slésarska — wyolbrzymil jeszcze bardziej tesknote
symbolistow do autokreacji w natezonych stanach zjawisk, ducha i emocji,
procesow spolecznych. Renate, na ktorej inkwizytorzy wymuszaja przyznanie
sie do winy, gubi niemoc uwewnetrznienia pozadanych wartoéci transcen-
dentnych, Nine za$ pograzyta predylekcja do niezwyklosci sposobu bycia,
jaka zrodzila si¢ pod wplywem autokreacyjnej presji symbolistow®.

Innym watkiem zwigzanym z podlozem biograficznym jest w po-
wiesci opozycja Ruprecht-Henryk (racjonalista—mistyk), czyli Briusow—
Biely, ktora odzwierciedla nie tylko stosunki osobiste, lecz rowniez lite-
rackie, aczace obu pisarzy®. Chodzi tutaj oczywiscie o spor ,,starszych”
i ,mlodszych” symbolistow. Postawa mistycyzujacego Bietego obca byla
przedstawicielowi ,,starszych” symbolistow, wérdd ktorych poczesne miej-
sce zajmowal Briusow. Podtekst biograficzny daje sie zauwazy¢ rowniez
w konkretnych motywach i scenach z Ognistego aniota. Tajne stowarzy-
szenie duchowe, stawiajgce sobie za cel poszukiwanie drég do ,praw-
dy i $wiatla”, stowarzyszenie, ktorego czlonkiem jest hrabia Henryk von
Otterheim - rzecznik idei Szmaragdowej tablicy Hermesa Trismegistosa,
ma odpowiednik w mistycznym kole ,argonautéw” — nalezeli do niego
mtodzi ludzie skupieni wokoét Bietego. Glowny epizod powiesci — spotkanie

¢ M. JI. Mupsa-ABaksas, O6pas Hunot Ilemposckoii 6 meopueckoti cyovoe
B. 4. Bpwcosa, [w:] Bprocosckue umenus, Epesan 1983, c. 223-235.

%2 'W. Chodasiewicz, Zycie Renaty..., s. 289.
& 1. Slésarska, Rozum..., s. 187.

¢ A. B. JlaBpos, IIpoza noama..., c. 13-15.
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i pojedynek Ruprechta z Henrykiem, takze zawiera przestanke biograficz-
ng, tj. podkresla ideowo-psychologiczny konflikt pisarzy, dajacy zna¢ o so-
bie szczegodlnie pod koniec 1904 roku (wedlug Bielego byly to ,,seanse mi-
stycznych pojedynkow”). Sam pojedynek, ktéry miat miejsce w 1905 roku,
jest do$¢ intersujacy. Z inicjatywy Briusowa o mato nie doszto wtedy do
konfrontacji®®. Pojedynek w powiesci jest zatem symbolicznym odzwier-
ciedleniem osobistej i $wiatopogladowej opozycji obu literatéw. Briusow
w $wiecie przedstawionym Ognistego aniofa polaczyt dwie perspektywy
czasowe, a tym samym uczynil ze swego dzieta paraboliczng przypowies¢
o wspolczesnej inkwizycji, ukrytej we wnetrzu czlowieka®.

Ognisty aniol Walerego Briusowa jest opowiescia o zauroczeniu
i uwodzeniu rozumu, intuicji i postrzegania zmystowego przez mitos¢,
ktéra wymkneta sie spod kontroli osobowos$ci. Gtéwna bohaterka utworu,
Renata, ktdrg poznajemy poprzez pryzmat pierwszoosobowej narracji jej
ukochanego, jako dziecko przezyla spotkanie z aniotem:

Boino Pename niem s0ocemv, k020 8nepevle A6UICA eli 6 KOMHAME, 6 COHEUHOM
Jyue, amees, 6ecb Kak Obl 02HeHHbLU, 6 OeocHexHot odexcde. JTuyo ezo Onu-
cmarno, enasa Ovinu eonydvle, Kax He6o, a B0T0CHL CIOBHO U3 MOHKUX 307101 bIX
Humox. Aneen Hasean cebs — Maduanv. Penama HUCKONbKO He UCNY2anaco,
U OHU UZPATUL 8 MOM OeHb ¢ aHeesIoM 8 KyKbl. IIociie mo2o aneen cman npuxo-
Oumbv K Heti 4acmo, no4mu Kaxovlil OeHv, 6ce20a Obin 6ecesl U 000p, Max 4mo
desouka nonoouUna ezo 60nvuLe 6cex c60ux pooHbiX u céepcmuuy. C Heucmo-
wumoti usobpemamenvrocmuio 3a6asnin Maousnv Penamy wiymxamu unu
pacckazamu, a Koeda oHa 6vleana oeopueHa, ymeuiasn HexHo" .

Podczas swych kolejnych odwiedzin aniot zjawia si¢ pod postaciami
motyla, kolowrotka, matego kwiatka, wegielka, orzecha. Spedza z dziew-
czynka noce i przenosi ja w przestrzeni ku nieznanym miejscom. Kilka lat
pozniej Madiel przybiera posta¢ Ukrzyzowanego Chrystusa i obiecuje Re-
nacie $wietos¢. Dziecieca potrzeba cudownosci, bezpieczenstwa i poczucia

% O okoliczno$ciach incydentu zob. ,/Iuteparyproe HacmencTso”, T. 85, Mocksa
1975, c. 381-383.

¢ 7. Slésarka, Rozum..., s. 194-195.
¢ B. SI. bprocos, OeHennoiii aneen, Mocksa 2006, s. 50. Kolejne cytaty beda po-
chodzi¢ z tego wydania.
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waznosci, zaspokajana przez aniotfa, jest zarazem intymnym $ladem wiezi
nawigzanej przez dziecko z natura i rzeczami®®. Postrzeganie zmystowe, na-
stawienia projekcyjne i duchowa ostrozno$¢ w przyjmowaniu nieuswiada-
mianych tresci stapiaja sie w calo$¢, obejmujac przedstawienia wewnetrzne
i $wiat materialny. Rowniez obraz Chrystusa wiaczony zostaje w cykl zaste-
pujacych sie nawzajem funkcji umystowych i odbierany jest jako zewnetrz-
na, realna manifestacja $wigtosci. Zatrzymanie procesu panpsychizacji
$wiata nastepuje w momencie erotycznego przebudzenia dziewczynki, gdy
pragnie ona Madiela jako mezczyzny. Nawotywany do milosnego spelnie-
nia, aniol przemienia si¢ w ognisty stup i znika, obiecujac jednakze, ze zja-
wi sie ponownie w ludzkiej postaci. Ta wizja rozpoczyna dramatyczny tok
zdarzen, zwigzany z rozpoznaniem przez Renate Madiela w osobie hrabie-
go von Otterheima. Henryk von Otterheim, dwudziestoletni mtodzieniec
o anielskiej urodzie, zaprzysi¢zony tajnemu stowarzyszeniu duchowemu,
mimo $luboéw czystosci, odwzajemnia milos¢ Renaty. Nie zgadza si¢ on je-
dynie na catkowite utozsamienie z Madielem. Powr6t hrabiego Henryka do
idealéw stowarzyszenia, réwnoznaczny z odrzuceniem Renaty, zafascyno-
wanej juz wowczas magia, staje sie poczatkiem rozdwojenia dzieciecej fi-
gury sacrum na istote anielska i demoniczng. Bohaterka opuszczona przez
Henryka, a wigc w jej rozumieniu réwniez przez Madiela, rozpoczyna po-
szukiwanie hrabiego, angazujac w sobie i na zewnatrz potege zta.

Walery Briusow wybral XVI-wieczne Niemcy jako tlo do prezentacji
tematu, wprowadzajac do akgji i fabuly elementy dwczesnej kultury mate-
rialnej i duchowej. Ksztaltujac osobowo$¢ narratora, pisarz wyposazyt go
w znajomo$¢ znanych wowczas traktatow z dziedziny alchemii, astrologii,
magii, filozofii zwigzanych z osoba Korneliusza Agryppy z Nettesheim.
Wypada przy tym zaznaczy¢, ze Agryppa uchodzit za jednego z najwiek-
szych kontynuatoréw tradycji Hermesa Trismegistosa. Wérdd bohaterow
powiesci znalazl sie rowniez legendarny Faust z towarzyszacym mu nieod-
tacznie stuga Mefistofelesem. Tto renesansowej kultury duchowej stanowi
w powiesci aktywny sktadnik jej struktury, ktéry ma znaczenie zaréwno
dla przebiegu, jak i dla wymowy zdarzen. Zostalo ono przefiltrowane przez

¢ B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przel.
D. Danek, Warszawa 2010, s. 113-114.
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osobowo$¢ narratora i zinterpretowane w odniesieniu do przezy¢ pary
gltéwnych bohateréw. Narrator traktuje swoja opowies¢ jako zapis szere-
gu niezwyklych zdarzen, ktére mialy miejsce w jego Zyciu i zaistnialy na
pograniczu naturalnych i nadnaturalnych mozliwosci koincydencji deter-
minant losu:

[...] K020a dymaio o moLcaHAX U MbICAUAX CAYHATiHOCMeLl, Komopvie ObLIU He-
00x00umbL, umMobvl 6 mom eeuep okasancs s Ha nymu 6 Heiicc, 6 6edHoil npu-
00pONHHOTI 20CMUHUE, — MEPSTI0 BCKOE PA3TIUYLE MeXOY Belyamil 00bIUHbIMU
U ceepxvecmecmeeHHviMu, Mexdy miracula u natura. Ilonazaro monvko, umo
nepsas most scmpeua ¢ Penamor no meHvuieti mepe cmonv e wydecHd, Kax
8C¢ HEOOLIKHOBEHHOE U NOMPACAlOulee, HMo 8NOCIEOCMEUU NePEeHUNU Mbl
¢ Heto emecme [c. 46].

Ruprecht w chwili spotkania z Renatg jest cztowiekiem wyksztatco-
nym i juz zyciowo doswiadczonym, w duzej mierze dzieki licznym podro-
zom, w tym nieczestym w owych czasach wyprawom morskimi szlakami
ku Nowym Indiom. Posiada przy tym odwage wyniesiong z przygod wo-
jennych i podbojow, ktore przyniosty mu ponadto znaczny majatek, po-
zwalajacy mu przezy¢ co najmniej kilka beztroskich lat. Charakteryzuje go
rozsadek, zdolnos¢ praktycznego myslenia. Jest czlowiekiem wierzacym,
ale nie fanatykiem religijnym. W Zadnym z dzialan, ani fizycznych, ani
psychicznych, nie mozna zarzuci¢ mu nadmiernej zarliwo$ci — az do mo-
mentu spotkania Renaty. Wtedy nasz bohater traci charakterystyczny dlan
niski poziom réwnowagi, wlasciwy ludziom przecigtnym pod wzgledem
umystowym i chtodnym pod wzgledem emocjonalnym. Ruprecht, ulegajac
namietnosci niezrozumialej dla siebie samego, zmuszony zostal przez los
do poznania rzeczywisto$ci z calg jej intensywnoscia i zatartymi granicami
miedzy réznorakimi plaszczyznami istnienia — metafizyczng, zmyslows,
materialng, psychiczng. W kontekscie renesansowych kwalifikacji typow
poznania, ujetych przez G. Bruno w triadzie poznania ,,wedtug konieczno-
$ci, wedlug prawdy, i wedlug pozoru™®, Ruprecht przymuszony zostaje do
poznania ,,wedlug koniecznosci”. Do przyczyn wewnetrznych, ktére kie-
rujg jego postepowaniem wobec Renaty, nalezg skrywane sktonnosci do

% G. Bruno, Lampa trzydziestu posagow, [w:] A. Nowicki, Giordano Bruno, War-
szawa 1979, s. 290.
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uwolnienia si¢ spod kontroli rozumu i do$wiadczen oraz do ztamania na-
rzuconego sobie samemu zakazu uczestnictwa w sacrum calg sila osobo-
wosci. Ruprecht gra role odrzuconego kochanka. Wydany przez Renate na
$mier¢, podczas zaplanowanego przez nig pojedynku z Henrykiem-Ma-
dielem, przyjmuje wyrok jako co$ naturalnego i nieuniknionego. Poddaje
sie przy tym nastrojom kobiety, przechodzac wraz z nig szlak od nasilenia
uczué mitosnych i zaspokojenia po nienawis¢ i roztake. Z calg zarliwo$cia
uczucia przyjmuje od ukochanej perspektywe paktu z szatanem i uczest-
niczenia w sabacie. Podobnie jak ona, postuguje si¢ wyobraznia, percepcja
zmyslowsy i intuicjg, faczac tresci psychiczne z nieprzystajacymi do nich
bodzcami; styszy zatem stukot matych demonéw i odpowiada im swoim
zachowaniem. Ksztaltujagc powies¢, Briusow umieszcza na jej poczatku
sformulowany bezosobowo, krétki schemat tresci, tworzacy w ukladzie
graficznym symboliczng figure tréjkata zwréconego wierzchotkiem do
dotu, co w tradycji hermetyzmu oznacza zto. W tresci anonsu podkre-
Slona zostala demonicznos¢ Madiela, wiarygodnos¢ opowiesci o nim,
»wiarygodno$¢” zapisu majgcego poswiadczyé uwiedzenie Renaty przez
zlo. Identyczne odniesienie do treéci przekazu pojawia si¢ w konczacej po-
wie$¢ ostatniej wypowiedzi Ruprechta:

Ho co cmpoeotii ysepermocmvio moey 5 30eco 0amv KAsAmey, nepeo ceoeti co-
secmuio, umo 6 OyOyujem He omoam s HUK020a max 6020XynvcmeenHo bec-
cmepmHoti Oyuiu ceoetl, s710xeHH0l 6 mers Cozdamenem, — 60 671ACHb 00HO20
U3 e20 c030anuil, Kaxotl 6t cobnasHumenvHoti opmoti 0Ho Hu 6bi0 067eHeHO,
U YN0 HUK0204, KAK Obl HU ObIIIL MALOCIIHDL 0OCINOAMENbCMBA MO€LE HUSHU,
He 00pau4yco 5 K codeticmeuro ocyuoénnvlx Llepkosvio eadanuti u 3anpemHoix
3HaHuil... [c. 384].

Klamrze anonsu bezosobowego i ostatniego z cytowanych tu fragmen-
tow utworu towarzyszy klamra wewnetrzna ukazujaca nieco inny aspekt
problemu. Pierwsza wypowiedZ narratora, nastepujaca bezposrednio po
figurze odwrdconego trojkata, to facinska dedykacja: tej, ktora ,,wiele uko-
chata i z mitoéci zgineta”, ofiaruje utwdr ,,pokorny stuga i wierny kocha-
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nek»”. W zakonczeniu powiesci, bezposrednio przed przysiega skladana
Stworcy, powtarza si¢ motyw mitosnego oddania, ktérego wspomnienie
jest wciaz ,tesknotg, udreka, nienasyconym i niezaspokojonym pragnie-
niem jej pieszczot i jej bliskosci” [s. 411].

Temat ,$wietej granicy oddzielajacej $wiat nasz od ciemnego obsza-
ru”, ktéra Ruprecht okredla jako granice niemozliwg do przekroczenia
bez przykrych konsekwencji, zinterpretowany zostal w Ognistym aniele
na poziomie etycznym, estetycznym, bytowym i poznawczym. Strukture
podmiotowa Walery Briusow rozpisal w utworze na kilka postaci, ktore
wspottworzg zamkniety krag erotycznej tragedii, w najszerszym znaczeniu
tego stowa. Giéwnej parze bohateréw, Renacie i Ruprechtowi, towarzysza
trzy postacie nalezgce do sfery ich projekcji — hrabia Henryk jako Madiel,
Agnieszka, przyjaciotka Ruprechta, realizujaca jego potrzebe identyfikacji
$wiata, oraz hrabia Adalbert von Hellen, przewodnik Ruprechta w ,fazie
inkwizycji”, realnej i symbolicznej, wymierzonej przeciw dwom postaciom:
Renacie, pod wplywem okoliczno$ci zewnetrznych, i Ruprechtowi, ktory
pod wplywem konieczno$ci wewnetrznej stat sie inkwizytorem dla samego
siebie. Gtéwny bohater a zarazem narrator nawigzuje réwniez indywidual-
ny kontakt z dwiema autentycznymi postaciami historycznymi - Faustem
i Korneliuszem Agryppa.

Ukonkretnienie dgzen, zasadzajacych sie¢ w postawach bohaterow
Ognistego aniota, dokonuje si¢ w zdarzeniowosci utworu. Niezwykle istot-
ng funkcje petnig w akcji powiesci i jej strukturze trzy zdarzenia: sabat,
seans czarnej magii oraz przestuchanie Renaty przez inkwizytoréow. Swo-
je uczestnictwo w sabacie Ruprecht we wlasnym mniemaniu zawdziecza
oszustwu. Bezposrednia przyczyng sprawcza demonicznego do$wiadcze-
nia narratora byla Renata, ktéra nie widzac innej mozliwosci odzyskania
Madiela, postanowila wykorzysta¢ mitos¢ swojego tymczasowego partnera
i wymusi¢ na nim uznanie wyzszoéci tej milosci nad wszelkimi mozliwymi
skutkami ztych dzialan.

- Pynpexm! Ymo 3nauum cnacemue 0yuiu, ecnu mol mens mo6uuiv? He donxna
7 71106080 OblMb 6blue 6Ce20, U He Q0NINHO NI NPUHOCUMD ell 6 Hepmey 6¢E,

7 'W. Briusow, Ognisty aniot, przel. E. Wassongowa, Warszawa 1981, s. 6. Dalsze
cytaty za tym wydaniem.
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Oasxce Paiickoe 6naxencmeo? Coenati, umo s xouy, 0715 MeHs, u nocne I'enpuxa
Mot 6yOewtv 07151 MeHs nepeviil 60 6cem mupe. VI, kmo 3uaem, moxcem Ovimo,
Cyous IIpasednuviil He 006UHUM MeOS 3a MO, 41O Mbl 60371H00UN MHO20, U OCY-
oum meb6s He Ha eeunyio I'eenny, HO TuUlb HA 6peMeHHble MyKU Jucmunuua.
A 5 ¢ moum Maodusnem, — knsaHyco mebe 8 amom descmeom Boeopoouypl, — He
3a0ydy soccoiamy 3a mebst moneHus [...] [c. 106].

Jawna zgoda Ruprechta na pomyst Renaty podtrzymywata jej prze-
konanie o milto$ci, natomiast zgode sekretng Ruprecht zbudowal na po-
watpiewaniu w realnos¢ sabatu i przekonaniu o potowicznym charakterze
swojej odpowiedzialnosci. Poddajac si¢ dzialaniu konwencjonalnej ,,cu-
downej masci”, bohater, po chwilowej utracie przytomnosci, odzyskawszy
juz pelng kontrole wewnetrzng odstania przed sobg chaotyczng gre jako-
$ci zmystowych, kuszacych nowoscig i swobodg ekspresji, ale odpychaja-
cych fenomenami budzacymi odraze. Dokonana przez Briusowa kreacja
sabatu, oparta na XVI- i XVII-wiecznych przekazach, poprzez swa sche-
matyczno$¢ sklania do przeniesienia uwagi na inne sktadniki strukturalne
opisywanego zdarzenia, a mianowicie na splot dziatan i dazen gtéwnych
bohater6w. Ruprecht udaje si¢ na sabat, spelniajac zyczenie Renaty, kto-
ra dla Madiela pragnie zachowa¢ czysto$¢ duchows. Najprawdopodobniej
jednak, jak zauwaza bohater, Renata rowniez byla uczestniczka demonicz-
nego karnawatu. Ruprecht zastepuje bohaterke, pytajac o hrabiego Hen-
ryka, ale bynajmniej nie pragnac jego powrotu. Renata wysyta Ruprechta,
gubigc tym samym jego dusze, w imie mitosci do aniola-mezczyzny. Her-
mafrodytyczna konstrukeja personalna Ruprecht-Renata stanowi probierz
mozliwosci spelnienia coniunctio oppositorum. Dzieje sie to jednak nie na
poziomie trwalego napiecia przeciwienstw, lecz jest wynikiem odzyskania
zasady stworczej, jednoczacej w sobie réznorodnosé bytu na wszystkich
plaszczyznach pierwotnej egzystencji. Figuratywna kreacja ,ognistego
aniola” staje si¢ w tej perspektywie ,znakiem zastepstwa”, analogicznym
do znakéw zachowan postaci. Wizja Madiela, zawieszonego miedzy ange-
licznoscig, demonicznoscig a czlowieczenstwem, sugeruje poszukiwanie
takich wartos$ci egzystencjalnych, sposobow bycia w $wiecie i bycia w sobie,
dzieki ktérym ,,znaki zastepstwa” moglyby zosta¢ usuniete na rzecz mani-
festacji osoby w catkowitej prawdziwosci i tozsamosci jej natury. W od-
czuciu pary gléwnych bohateréw natura ludzka ujmowana jest przy tym
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dynamicznie, nie jako stale zlozenie czy przemieszczenie skladnikéw du-
chowych i materialnych, jak uwazal Paracelsus, ktdry definiowal cztowieka
w kategoriach ,,piatego zywiotu” (obok ognia, wody, ziemi i powietrza),
sumujacego wyzej wymienione i wszystkie pozostate sktadniki kosmosu.
Szwajcarski alchemik uznawat takze, ze czltowiek stanowi ,cialo zyjace”,
ogniwo posrednie miedzy tym, co nazywa materia prima, z ktorej czlowiek
powstal, a tym, co okreslat jako materia ultima - cel, ku ktéremu czlowiek
zmierza. Czlowiek bowiem - jak wszystko na swiecie - ma swe ,,zmieszane
i brudne” zycie, a nadto moze mie¢ zycie ,,przepalone przez ogien”, a wiec
oczyszczone i zahartowane”. Osobowos¢ Renaty w tym punkcie stanowi
zaprzeczenie idei Paracelsusa. Renata jako istota w pelni uksztaltowana,
niewinna i czysta pragnie teraz i tutaj spelni¢ swoje zycie tak, jak gdyby
ono nie wymagalo zadnych préb, zadnych oczyszczen, nie bylo niczym
uwarunkowane i nie zmierzato ku jakimkolwiek celom przysztym. Obda-
rzajac réwna ufnoscig sprawczg sile chrzescijanskich $wietych i site demo-
néw, Renata pragnie od nich tylko jednego - aby jak najszybciej pomogli
jej polaczy¢ sie z Madielem. Ruprecht podwaza natomiast inng sposréd
idei Paracelsusa, podkreslajaca absolutng identyczno$¢ sfery zewnetrznej
i wewnetrznej. Jak wiadomo, bohater, rozpoczynajac relacje z sabatu, po-
daje w watpliwos¢ realnos¢ swoich przezy¢. Traktujac siebie jako ztozenie
funkcji mowy, czynnodci fizycznych, myslenia, wyobrazni i snu, Ruprecht
dostrzega w kazdej z tych funkcji narzedzie dziatania odrebnego, nieanga-
zujacego calej osoby, niepowodujgcego identycznych skutkow i nieutrwa-
lajacego si¢ w rGwnym stopniu w przestrzeni zewnetrznej:

o cux nop, omotids yie Ha 0anékoe paccrmosiHue om mozo OHs, He yMeio
I CKA3AMb € NOTHOLL YBePEeHHOCMDbIO, ObLII0 1U 6CE Nepexunoe MHOW — CHPAalli-
HOUL npasooti unu He MeHee CPAULHBIM KOUMAPOM, CO30aHUEM 6000paRHeHUs,
u cozpeniusi 1 5 neped Xpucmom 0es0M U CI060M UL MOIbKO NOMbLULTIEHUEM
[c. 107].

Bohater Ognistego aniota, izolujac swoje funkcje psychofizyczne oraz
wyodrebniajgc przestrzen ich oddzialtywania, narusza zwigzek sfery wy-
obrazni i mysli z ich zmyslowa reprezentacja. Rownoczesnie jednak w trak-

' B. Suchodolski, Narodziny nowozytnej filozofii cztowieka, Warszawa 1968,
s. 387.
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cie wszystkich opisanych do$wiadczen zostaje on poddany probie prze-
trwania w rzeczywistosci o zatartych granicach miedzy tym, co materialne,
przejawione, a tym, co skryte, duchowe. Takze i on sam, w toku opowiesci,
w akcie mowy zaciera granice §wiatow postrzegalnych zmystowo i ducho-
wo. Poznawczy i emocjonalny sprzeciw Ruprechta wobec kreacji obsza-
ru zla sprawia, ze bohater stara si¢ utrzymac swoje istnienie w granicach
akceptowanych przez siebie skutkéw dziatan, z ktérymi utozsamia realng
przestrzen zewnetrzng. W doswiadczeniu sabatu nastgpito podwazenie
autonomiczno$ci wyobrazen i snéow wzgledem przestrzeni zewnetrznej
z réwnoczesnym podwazeniem bytowej genezy postrzeganej rzeczywisto-
$ci. Podczas seansu czarnej magii sprawdzane sg z tego samego punktu wi-
dzenia wlasciwosci rozumu. Ruprecht, formutujac strukture §wiata demo-
noéw, porzadkowujacg kosmos na wszystkich jego poziomach, wzoruje sie
na przekazach Alberta Wielkiego i Agryppy:

JlemoHvl nPpUHAONeNAm K HUCTY PASYMHbLX CYUsHOCMell, comeopénHbix Bozom,
u densimest Ha mpu pooa. Ilepevie Hasviearomcs ,,HebecHoimu” (coelestes), 06u-
maiom 6 chepax 8vLCUUX U BbINOIHAIOM UCKIIO4UMenbHOo 8010 boea, 0Kono
KOMmMopoeo U 6pauamcs, KaxK 60kpyz HeKOmMopozo yeHmpa. Bmopuvie Hasvi-
satomcst ,muposvie” (mundani), u6o um nopyuer HA030p 3a MUPamu, nouemy
u pasnuuaomcs 6 ux uucne demonvt Camypna, Onumepa, Mapca, Connua,
Benepot, Mepxypus, JIynol, maxsice 06eHA0uamu 3HaKos 300Uaxa, mpuoyamu
wecmu HebecHvlx OeKyputi, cemudecamu 08YX HeOeCHbIX KSUHMAPULL U m.n.
Tpemvu Hasviearomcs ,3emuovie” (terrestres), Oensmcsi HA uemovipe Nopso-
Ka — 02z, 600bl, 8030yXd, CYWU — U NOCMOSHHO 00UmMam cpedu nodeil...
[c. 132].

Struktura zta wyprowadzona zostala przez Ruprechta gtéwnie z zato-
zen astrologii, w ktorej przyjmuje sie, ze kazda planeta, kazdy znak zodia-
ku, kazdy stopien zodiakalnego kota i zywioly przynalezne poszczegolnym
planetom i znakom, charakteryzuja si¢ przeciwstawnym dobrym i zlym
oddzialywaniem. Rozum, bedacy na ustugach bialej i czarnej magii po-
traktowany zostal przez Ruprechta zgodnie z tradycja jako sprawcze narze-
dzie dzialania, ingerujace bezposrednio w byt. Mimo podporzadkowania
sie regutom magii Ruprechtowi i Renacie nie udaje si¢ ani przywota¢ naj-
wyzszych demondw, ani zmusi¢ ich do okre$lenia miejsca pobytu Madiela
i zdradzenia sposobu ponownego potaczenia kochankow. W efekcie swo-
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ich poczynan bohaterowie pograzajg sie w odczuwanym przez nich zmy-
stowo chaosie kotyszacych sie diabelskich twarzy, chichotow, stukéw, szu-
moéw, pionowych strug mglistego $wiatla, w wewnetrznej stabosci i leku,
ktory Renate doprowadzit do dlugotrwalej choroby, a Ruprechta skierowat
do Agryppy w celu uzyskania jednoznacznych rozstrzygnie¢ w kwestii na-
tury dziatan magicznych. Walery Briusow, zatrzymujac pare swoich bo-
hateréw przed kuszaca i zarazem wroga wizjg ognistego aniota, postawit
ich wobec znaku coniunctio oppositorum, ktéry winni sobie przyswoic.
Znak ten w powiesci nosi charakter symbolu w sensie jungowskim — nie
jest ani abstrakcyjny, ani konkretny, ani racjonalny, ani nieracjonalny, ani
realny, ani nierealny’?. Dla ustanowienia go trescia $wiadomo$ci niezbedna
bylaby wigc wielofunkcyjna, wieloaspektowa i uporzadkowana struktura
psychofizyczna podmiotu, przygotowana do nawigzania kontaktu z po-
szczegdlnymi akcydensami symbolu. Briusow, faczac w wizji aniola jakosci
angeliczne i demoniczne, ukazal w tym, co angeliczne, pociagajace piekno,
totalng obecnos¢ w §wiecie (metamorfozy aniola w rzeczy), opiekunczosc,
czulo$¢, wiedze o porzadku transcendentnym i profetyzm. W tym, co de-
moniczne, zawieraja si¢ natomiast wszelkie jako$ci wynikajace ze skutkow
przemieszczenia aniola w sfere reprezentacji materialnych. Obietnica Ma-
diela, ze zjawi si¢ w ludzkim ciele, uséwigcona w ofierze Chrystusa, staje
sie przyczyna calego ciagu zdarzen wydobywajacych z psychiki bohaterow
reprezentacje¢ zta. Wérdd nich dostrzezemy utopijny racjonalizm, niestabil-
no$¢ emocjonalna, falsz, zachwianie poczucia realnoéci i tozsamosci, chaos
niekontrolowanych tresci wyobrazni, niecierpliwo$¢ i wole natychmiasto-
wego zaspokojenia pragnien. Madiel, jako aniol w ognistej szacie, wyraza¢
ma asymilujacy plomien milosci, ktérego charakter Briusow podkresla do-
datkowo zwigzkiem ognia i krwi we wrozbie wystanniczki piekiet. Powie-
rzajac czarownicy misje wyrazenia okreslonej analogii, autor ostrzega, iz
asymilujacy ogien mito$ci moze zniszczy¢ poddajacego mu sie czlowieka,
jezeli ten nie zdola go opanowa¢. Zepchniecie bohateréw w $wiat konse-
kwencji aniola zanurzajacego si¢ w materii odtwarza misterium zejscia bo-
gow i heroséw do piekiel, celem rekreacji samych siebie i $wiata. Jest to
zarazem odtworzenie $wigtego misterium zejécia Chrystusa do grobu. Ten

2 C. G. Jung, Psychologia a alchemia, przel. R. Reszke, Warszawa 2009, s. 365.
56



patetyczny kontekst, wprowadzony przez Briusowa na miare psychicznych
potrzeb symbolistow, demaskuje rownoczesnie brak gotowosci duchowej
bohater6w do usytuowania sie w przestrzeni nacechowanej tak silnymi
warto$ciami. Brak gotowosci i nieumiejetnos¢ duchowej asymilacji tresci
ukrytych w znakach symbolicznych i obrazach wlasnej oraz zbiorowej nie-
$wiadomosci charakteryzuje w powiesci calg sfere anthroposu.

Usunigcie osobowosci i przestrzeni jej reprezentacji, wyrdzniajace
symbolizm rosyjski, sprawilo, ze znaki zawieszone w tej ostatniej staly sie
wzorcami ,,wizerunku” w sensie analogicznym do tego, w jakim Mefistofe-
les w rozmowie z Faustem przewrotnie uzyt pojecia wizerunku. Diabelski
stuga Fausta zarzucil wszelkiemu istnieniu, iz stanowi ono wizerunek Jedy-
nego Stworcy. Czlowiek nie posiada zatem autonomicznosci i bezwzgled-
nej tozsamosci i moze si¢ okresli¢ jedynie w relacji do swego zrddta. Bo-
haterowie Ognistego aniota okreslaja si¢ ustawicznie w relacji do symboli
- aniofa lub diabta, dla ktérych staja sie wizerunkami, zatracajac wtasng
nierozpoznang dusze. Natezenie jakoéci symboli, ktore Ruprecht i Rena-
ta umieszczaja w przestrzeni swojej reprezentacji, sprawia, ze oboje nie s3
w stanie uporaé si¢ z intensywnoscig oddzialywania sacrum, bo nie po-
siadaja spdjnej i rozwinietej osobowosci. Jest to problem, ktory podkreslat
C. G. Jung w swojej formule totalnoéci osoby — pelnia oznacza dla kazde-
go cztowieka zespolenie tresci innego rodzaju i intensywnoéci w réznym
stopniu. Totalno$¢ osoby nie oznacza bynajmniej doskonalosci i asymilacji
wartosci skrajnych, w tym konkretnym przypadku anhelicznych i demo-
nicznych, oznacza natomiast zintegrowanie wartosci i senséw na takim po-
ziomie, na jakim kazda osoba najlepiej radzi sobie w zyciu™.

Wizerunkowoscig charakteryzujg sie w powiesci Briusowa takze zda-
rzenia. S one konstruowane w kontekstowej relacji do poznawczo-byto-
wych kategorii Paracelsusa. Ten ostatni wyodrebnit bowiem w strukturze
kosmosu cztery sily determinujace jego egzystencje — wptyw (influentia),
sklonno$¢ (inclinatio), powolanie (impressio) i wyobrazanie (imaginatio).
Pojecie wplywu Paracelsus rozumial jako wzajemne uwarunkowania i za-
leznosci jakosci kosmicznych (w tym wlasciwosci psychicznych czlowie-
ka) oraz energii gwiazd i atrybutow Stworcy. Pojecie sklonnosci oznaczato

73 Tamze, s. 100.
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wlasciwe kazdemu istnieniu tendencje do realizowania si¢ na wyznaczonej
drodze zycia. W odniesieniu do inclinatio cztowieka oznacza to ,ukryta
sife, dzigki ktdrej stworzone zostaje to, czego natura stworzy¢ nie moze
i nie potrafi”*. Natomiast imaginatio w rozumieniu Paracelsusa stanowi
sprawczg site duchowa czlowieka, majaca skutki w bycie materialnym. Jako
przyklad uzycia sity wyobrazni Paracelsus podaje miedzy innymi czarng
magie”. Briusow, konstruujac ,ja” narratora wyposazonego w konkretna
osobowos¢, powierzyl temu ostatniemu zadanie doboru i prezentacji zda-
rzen. Ruprecht w toku narracji kontaminuje funkcje bycia bohaterem z silg
impressio 1 imaginatio. W zdarzeniowosci $wiata przedstawionego, wyta-
niajacej sie na styku trzech funkeji podmiotu méwigcego, dominujg sily
impressio, influentia i imaginatio.

Walery Briusow, taczac w $wiecie przedstawionym dwie perspekty-
wy — wspoélczesnosci i kultury XVI-wiecznej, nie tyle zasugerowal analo-
gie czasOw i postaw, co uczynit ze swego dzieta paraboliczng przypowies¢
o wspdlczesnej inkwizycji, ukrytej we wnetrzu czlowieka. Zgodnie z suge-
stig autora sposob dzialania tej inkwizycji, kranicowo odmiennej od zna-
nej z historii, polega na utracie skromnosci, prostoty, glebi, w imie para-
dygmatu czlowieka powszechnego, w imi¢ wzorca, ktérego strukture two-
rzg skrajnie natezone jakos$ci egzystencjalne, skierowane zaréwno w stro-
ne transcendencji, jak i w strone zywiolowej natury. Briusow wykorzystuje
w swoim utworze struktury obrazowo-tre$ciowe analogiczne do tych, ja-
kie stosuja Urszula Koziol, Sadegh Hedajad, Hermann Hesse, a ukazujace
polaryzacje cech psychofizycznych czlowieka, rzutowang w androgynicz-
ne, hermafrodytyczne lub kosmiczne kreacje zjawisk i bostw. Autor Ogni-
stego aniofa nie wytycza jednak zadnej drogi, na ktérej mogloby nastapi¢
ocalenie osobowosci w zgodzie z ludzka intuicja bycia jednoscia, nasta-
wiong na realizacje dobra. Ruprecht we wszystkich swoich poczynaniach
zabiega o cnote madrosci. Jego proby nakreslenia granic wlasnego dziala-
nia, dystans do przezy¢ osobistych, watpliwosci co do wiarygodnosci po-
stulatow alchemii i regul magicznych, a zarazem otwartosci w kontakcie
z zyciem, wypada potraktowac jako oznaki postawy cztowieka usitujacego

7 B. Suchodolski, Narodziny..., s. 385.

75 Tamze, s. 386.
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zachowa¢ stan rozwagi. Stan ten w konsekwencji moglby przerodzi¢ sie
w madros¢.

Walery Briusow skonstatowal swego czasu, ze ,,Sztuka ma swoja dzie-
dzine - tajemnice ludzkiego ducha i w tej dziedzinie nie moze nie by¢
prawdziwa, jako ze cale nasze zycie to nic innego, jak ciag przezy¢ we-
wnetrznych”™.

»W Rosji symbolicznej nic juz nie jest soba i nikt juz nie jest sobg
na przefomie XIX i XX wieku dominowaty odniesienia do praktyk okulty-
stycznych i spirytystycznych; w filozofii $wiecily triumfy dekadenckie hasta
Schopenhauera oraz niejednoznacznie interpretowana koncepcja $wiata
Fryderyka Nietzschego. Walery Briusow, zafascynowany procz tego jeszcze
sredniowieczng alchemig, pracami Paracelsusa, a takze Agryppy von Nettes-
heima, nasyca swoje dzieta wszystkimi wyzej wspomnianymi watkami, co

»77

wigcej, aplikuje je, jak wigkszos¢ symbolistow, do swojego wlasnego zycia.
I podobnie jak w powiesci dawka odczu¢ w Zyciu bywa niekiedy $miertelna.
Powie$¢ Ognisty aniot cechuje wyrazny synkretyzm odniesien XX-wiecznej
rzeczywisto$ci symbolicznej Rosji do relacji fabularnych. Tréjka glownych
bohater6w ma swoje realne alter ego. Mysle tutaj o relacjach: Nina Pietrow-
ska-Renata, Andrzej Biely-Madiel, Walery Briusow-Ruprecht. Ideal i mit
zycia jako sztuki, propagowany i wdrazany przez symbolistow w realnym
$wiecie, stal sie przeciez przyczyng przedwczesnej $mierci Niny, zakocha-
nej poczatkowo w Bielym, a potem szukajacej antidotum na te nieszczesli-
wa milos$¢ w zwiazku z Briusowem.

Typowe dla symbolistow kreowanie zycia i rzeczywistoéci na ksztalt
sztuki oraz liczne odwolania do filozofii i realiow XVI-wiecznych Niemiec
tworza w powiesci synkretyczng sie¢ powigzan. Sie¢ ta nie znajduje no-
tabene pozytywnego rozstrzygniecia w przestrzeni fabularnej. Tak samo
ku rozpadowi jednostki prowadzity symbolistow mrzonki o wykreowaniu
wlasnego zycia — mimo wszystko zycia nie udato sie podporzadkowa¢ kon-
wencjom sztuki. Zastanawia¢ moze, skad w dziele zewnetrznie historycz-

76 B. Ilypuiues, bpiocos u Hemeykass Kynomypa... c. 314.

77 T. Klimowicz, Poszukujgcy, nawiedzeni, opetani. Z dziejow spirytyzmu i okulty-
zmu w literaturze rosyjskiej, Wroctaw 1992 s. 83.
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nym, a wewnetrznie okultystycznym” wziela sie posta¢ ognistego aniofa
$wiattosci, wokol ktorego ogniskuja si¢ najwazniejsze zdarzenia fabularne.
Madiel pomyslany zostal jako posta¢ anielska, modelujaca wiekszo$¢ po-
czynan gltéwnej bohaterki, a za jej sprawg takze losy pozostalych bohate-
réw. Jako sita napedowa rozwoju wewnatrzpsychicznego trojki glownych
postaci staje si¢ on takze przyczyna wieloaspektowego rozwoju akcji.

Zar6éwno ukazanie niezwyklej postaci anielskiej czy personifikacja piek-
nego mlodzienca, odzianego w jasniejaca szate i otoczonego $wietlistym
kregiem, jak i zadziwiajaco ufna reakcja dziewczynki stanowig komponen-
ty wielu analogicznych widzen opisywanych w literaturze angelologicznej”.
Mozna wiec z calg pewnoscig moéwic¢ o faktycznym i bardzo silnym zwiazku,
jaki potaczyl niedojrzalg jeszcze Renate z jej duchowym opiekunem. Kolejne,
coraz czgstsze spotkania z aniolem relacje te poglebiajg. Dziewczynka ,,poko-
chata aniota bardziej niz wszystkich swoich krewnych i réwiesnice” [s. 28],
co wiecej: reprezentacjami obecnosci Madiela stajg sie motyl, kotowrotek,
ktéry dziewczyna moze nosi¢ ze sobg wszedzie, kwiatek, kot czy nawet roz-
zarzony wegielek, ktory wypada z ogniska. Ascetyczny Zywot mlodej Renaty,
ktdra stara sie podgzac drogg wskazang przez Bozego postanca, jak i ,,proces
panpsychizacji §wiata”® ulegaja zahamowaniu i jednoczes$nie komplikuja sie
w planie tresci psychicznych, a takze kolejnych wydarzen z zycia (tak dzie-
je sie chociazby w momencie erotycznego przebudzenia bohaterki). Zarliwe
pragnienie fizycznego polaczenia si¢ z aniolem poczatkowo smuci Madiela,
lecz podstepne sposoby zmuszenia go do aktu fizycznego zespolenia spra-
wiaja, ze ,,ogarniety wielkim gniewem przemienit sie w stup ognia i zniknat
opaliwszy Renacie ramiona i wlosy” [s. 30]. I tak od momentu, kiedy Re-
nata, pograzona w skrajnej rozpaczy, ,tlukla glowa o mur i szukata nawet
dobrowolnej $mierci” [s. 30] powie$¢ staje sie, jak zauwaza narrator, wielkim
studium - opisu demonicznego opetania, ktore doprowadzi bohaterke az na
skraj przepasci-$mierci.

8 Tamze.
7 E. E. Freeman, Wybrani przez anioly, przet. M. Zajakala, Bydgoszcz 1994.

80 T, Slosarska, Rozum..., s. 174.



6. Symbolika Ognistego aniota

Utwor Briusowa nalezy do gatunku powiesci historycznej z solidng podbu-
dowa psychologiczng. Narrator-bohater okresla swoj cel w kategoriach psy-
chologicznych - ma to by¢ ,,spowiedz goracego serca” z doznanych prze-
zen niezwyktych doswiadczen. Zjawisko subiektywizacji narracji w prozie
przetomu XIX i XX wieku, mniejsze lub wicksze utozsamianie podmiotu
z punktem widzenia postaci, wydaje si¢ nie dotyczy¢ twdrczosci Briuso-
wa. Wyboér konkretnej postaci jako medium narracji ma znaczenie inno-
wacyjne w sensie retrospektywnym: Ognisty aniof jest stylizacja zachod-
nioeuropejskiej powiesci awanturniczej i doskonale poddaje si¢ analizie
81, pojecia wiele ttumaczacego w este-
tyce modernizmu. Réwniez typ narracji nie wykazuje wiekszych odstepstw
od tradycyjnych form i funkcji. Narracja personalna zaktada, jak wiadomo,
ze rzeczywisto$¢ intersubiektywna zrelatywizowana zostaje do spostrzezen
i odczu¢ bohatera, stanowigcych jedyny warunek zaistnienia §wiata przed-
stawionego. Personalnos¢ w Ognistym aniele staje si¢ co najmniej dysku-
syjna w momentach odnoszacych si¢ do pozostalych postaci. Swoja wiedze
psychologiczng o nich bohater wiodacy buduje na podstawie zachowan

w aspekcie ,réwnania kulturowego

zewnetrznych i wygladu, oddajac zmienno$¢ emocji i pobudek rzadzacych
co najmniej zagadkowymi postaciami kobiet. Towarzyski Ruprecht, za-
jety nieustannie interpretacja niezrozumialych dlan zachowan, zastrzega
sobie prawo do bledu, ale jego domysty dotyczace ,inwigilowanej” Rena-
ty sg informacjami w pelni wiarygodnymi, obowigzujacymi réwniez poza

81 M. Glowinski, Maska Dionizosa, [w:] Mlodopolskie harmonie i dysonanse, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1979, s. 41.
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jego odbiorem i sprawdzajgcymi sie w ramach calo$ciowej koncepcji ide-
ologicznej powiesci. Zawieraja one ponadto echa wiedzy, jaka zdobyl ex
post bohater wydarzen, sa efektem jego przemyslen i dociekan. Takie cechy
Briusowowskich postaci, jak paradoksalno$¢ zachowan i poczynan, zmien-
no$¢ nastrojow, sugeruja wysoki stopien rozchwiania psychicznego (typo-
wy w pierwszym rzedzie dla postaci kobiecych) i stanowig probe zerwania
z realistyczng zasadg przewidywalnosci postepkéw postaci w duchu Do-
stojewskiego, probe umotywowang zaréwno na poziomie zastosowanych
technik narracyjnych, jak i w aspekcie postulowanej koncepcji osobowosci.

Czlowiek poczatku XX wieku, jakiego obserwujemy w prozie Briuso-
wa, zajety byl przede wszystkim odkrywaniem swojej nowej, fascynujacej
tozsamodci, jej dotad nieprzeczuwanych regiondéw i mozliwosci. Odkrycia
te wigza sie zazwyczaj z rozstrzyganiem uniwersalistycznie postawionych
probleméw psychologicznych, metafizycznych, etycznych. Proza Briusowa
wzbogaca psychologiczno-etyczny potencjal wielkiej literatury rosyjskiej
o nowe aspekty $wiatopogladowe i aksjologiczne, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze
moment etyczny wyraza si¢ w niej znacznie stabiej, mimo iz traktuje o takich
problemach jak naruszanie rownowagi egzystencjalnej w $wiecie czlowieka.

Rosyjscy symbolisci (w tym Walery Briusow) przedstawili w swych
utworach wiele przestrzennych wyobrazen pelnej przeszkod drogi od jej
najprostszych do najbardziej skomplikowanych form. Jednym z symboli
wykorzystywanych w powiesci Ognisty aniot jest labirynt. Nie ulega wat-
pliwosci, ze legendarng budowle zaprojektowang przez Dedala przypomi-
najg szczegolnie dwa opisane w powiesci obiekty. Sg to zamek hrabiego
von Wellena i klasztor sw. Ulfa, ktory staje si¢ wiezieniem opetanej przez
szatana Renaty. Kazda z przedstawionych budowli posiada strukture trzy-
warstwowa. Do wnetrza otoczonej fosg twierdzy hrabiego von Wellena
prowadzg zwodzony most, brama i schody. Klasztor otoczony jest nato-
miast trzema przeszkodami, na ktdre skladaja sie rzeka, réw z woda i wy-
soki mur. Wedrowka w przedstawionych labiryntach odbywa¢ si¢ moze
w czterech kierunkach plaszczyzny poziomej oraz w pionie. Schody, wy-
stepujace w obydwu budowlach, sg elementami taczacymi to, co znajduje
sie na gorze, z tym, co napotka¢ mozna na dole. Stanowig one swoiste axis
mundi, pomost pomiedzy sakralng przestrzenia nieba i przestrzenia pod-
ziemi. Bohaterka Ognistego aniota schodzi w dot i umiera w klasztornym
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lochu. Jednak jak stusznie zauwaza Eliade, $mier¢ jako niezbedne dopet-
nienie zycia, rozdzielenie duszy i ciala, rozpoczyna nowy, juz tylko ducho-
Wy sposéb istnienia®2. Smieré Renaty moze staé si¢ zatem jej odrodzeniem
i poczatkiem wedrowki w gore labiryntu, ku §wiattu.

W Ognistym aniele pojawia si¢ jeszcze motyw miasta-labiryntu. Wida¢
to szczegdlnie wyraznie w scenach poszukiwan hrabiego Henryka, przed-
siewzietych przez Renate i Ruprechta. Bohaterowie klucza posrod starych
waskich uliczek Kolonii, zatrzymujac si¢ w najwazniejszych punktach $re-
dniowiecznego grodu. Ruprecht tak wspomina te chwile:

Ha cknome 8Mmopozo OHs HAule20 Nymeulectneus 6blcmynuiu 60asnexe 8bluiku
KEMLHCKUX UepKeell, U ¢ cepOeHbiM 60TIHeHUeM Y3HABAN A U Ha3vieasn Pename
u nux ce. Mapmuna, u mynyio xpviuty ce. I'epeona, u 6awenxy 6pamoves
Mumnopumos, u epomadnyto msiecmv CeHamopckozo 0oma, u, HAKOHeY, pa-
30p8aHH020 HadBoe eueanma, Hedosepuiénnoe senuvue Cobopa Tpéx Llapeil.
Koz0a npubnusunuce mvl ewié u s cman pasiuuamo yriulbl, 3HAKOMble 00MA
u cmapuie Oepe6bs, BHUMAHUE MOE OblI0 B030YHOEHO 6 Bbicudeli cmeneHu
U 201M06 Obiz 51 NAAKAMY 6 YMUNEHUU, HA MUHYMY no3abvié 0 Pename. Imo
06cmosmenvcmeo, no cemy cyosi, He YKPuiioch om e€ Kouiauveti HAOM00a-
MenvHOCMY, U MOMH4AC 0HA NepeMeHUnA C60€ JIACKOBOe OMHOUIEHIE KO MHe,
cmana cypoea u HenpeknoHHA, C0BHO HA cmyice omeepoesuiuii cmebenv
[c. 78].

Warto zwrdci¢ uwage, ze punktami topograficznymi ograniczajacy-
mi przestrzen s3 tutaj wylacznie $wigtynie. Nie mozna ich chyba w tym
konkretnym wypadku ujmowac¢ w kategoriach sacrum ukrytego w punkcie
centralnym, do ktorego dostepu bronig meandryczne odgalezienia przy-
bierajace czestokro¢ ksztalty istot demonicznych przedstawianych w spo-
sOb abstrakcyjny lub wystylizowanych na wzor tradycyjnych labiryntow.
Koscioly stanowig sie¢ §lepych korytarzy bez wyjscia, w ktorych ani Renata,
ani Ruprecht nie znajdujg §wiatta. Poszukiwania tych dwojga maja bowiem
wylacznie mistyczny charakter. Trasa ich wtasnego labiryntu wiedzie po-
przez kolejne doswiadczenia do poznania siebie samych i odkrycia prawdy
we wlasnym wnetrzu.

8 M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne, przel. I. Kania, Krakéw 1992,
s. 17.
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Kolejnym wyobrazeniem labiryntu jest krag magiczny. Przygotowuja
go Renata i Ruprecht, aby schroniwszy si¢ w nim, wywota¢ demona. Krag
magiczny pelni tu dwojaka funkeje. Z jednej strony, stanowi on rodzaj ob-
rzedu wtajemniczenia, z drugiej za$ — chroni neofite od wszelkich ztych
mocy zewnetrznych. Rownocze$nie krag pomaga skupi¢ sie i odnalez¢ swe
wlasne centrum®. Koto nakreslone przez bohateréw Ognistego aniota skla-
da si¢ z trzech zamknietych w sobie kregéw, podzielonych odpowiednio
na dziewig¢ lub na cztery czesci. W miejscu przeznaczonym dla Ruprechta
i Renaty umieszczony zostal znak krzyza, a po zewnetrznej stronie kofa
znalazly si¢ piecioramienne gwiazdy. Ich obecnos¢ nie jest tu bynajmniej
przypadkowa. Pentagram jako znak inicjacyjny otwiera droge do najwyz-
szego poznania oraz symbolizuje zrodlo zycia i $wiety ogien. W tradycji
masonskiej piecioramienna gwiazda traktowana byla jako symbol odro-
dzenia czlowieka, jasniejacego w ciemnosciach profanum. Chrzescijanstwo
natomiast, przyjmujac pentagram za symbol pieciu ran Chrystusa, dodaje
do jego znaczenia aspekt zbawczy®. Wszystkie pozostate akcesoria, ktérych
uzyli Renata i Ruprecht, rowniez posiadajg wymiar symboliczny. Bohate-
rowie zaltozyli biale szaty upodabniajgce ich do kaptanow sprawujacych
ofiare. Wywotaniu demondéw towarzyszyly modlitwy, majace wzmocni¢
site kregu magicznego. Taka samg funkcje pelnity lampki, skropienie kregu
woda $wiecong i okadzenie go wonnym dymem. Wszedzie tam, gdzie po-
jawia sie labirynt, wylania si¢ nieodmiennie posta¢ kobiety. Jest to zapewne
nawigzanie do obrazu bogini-pramatki. Tradycyjne wierzenia przedstawia-
ja ja jako kobiete stara, strazniczke $mierci strzegaca wejscia do krolestwa
tajemnicy i jednoczacg ludzi z duszami przodkow®.

K. Kowalski i Z. Krzak zauwazyli, ze ,we wszystkich niemal mitach
dziewczyna jest w pierwszym rzedzie wiezniem labiryntu strzezonym przez
potwora”. Renata blagdzi w wewnetrznym labiryncie wlasnej chorej psychi-

8 P. Santarcangeli, Ksigga labiryntu, przel. I. Bukowski, Warszawa 1982, s. 207.

8 K. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 107; J. Slosarska, W swietle
symboli, L6dZ 1994, s. 39.

8 P. Santarcangeli, Ksigga..., s. 199-200.
8 K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw-Krakéw-Gdansk-Lodz
1988, s. 105.
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ki. Przypomina ofiare, jakg sktadano Minotaurowi. Ciala atenskich dziewczat
pozeral byk z Knossos, natomiast cialem Renaty probujg zawltadna¢ demony.
Kregi tancerzy na opisanym przez Briusowa sabacie kojarzg si¢ jednoznacz-
nie z konstrukejg tradycyjnego labiryntu kolowego. Taniec przenosi ludzi
w irracjonalng przestrzen snu, za$ senne obrazy tworzg iluzje rzeczywisto$ci.
Ruprecht do konca nie ma pewnosci, czy w istocie uczestniczyt w sabacie, czy
tez nawiedzit go jedynie niezwykle sugestywny sen.

Symboliczna interpretacja labiryntu staje si¢ parabolg sytuacji czlo-
wieka postawionego przed koniecznoscig dokonywania wyboréw i walki
z przeciwnosciami. Eliade wyraza przekonanie, ze ,labirynt jest symbolem
egzystencji, ktora przez kolejne proby zmierza ku wlasnemu centrum, ku
wlasnemu «ja» [...]. Zycie nie sktada sie jednak z jednego labiryntu: po
pierwszej probie nastepuje druga”. Podobne stanowisko reprezentuja
tworcy rosyjskiego ,,srebrnego wieku”. Ich bohaterowie pokonuja trudnosci
spietrzone przed nimi przez labirynt zycia, dochodza do centrum, zdobywa-
ja nowa wiedzeg i poszerzajg swoja $wiadomos¢, a to pozwala im rozpoczaé
nastepng wedrdwke i zmierzy¢ si¢ z kolejnymi przeciwno$ciami. Kto tego
nie dokona, ten na zawsze pozostanie w zamknietym $wiecie, w labiryncie,
ktdry staje sie jego wiezieniem. Motyw labiryntu przywolany przez Briu-
sowa pelni wiec funkcje obrazowego przedstawienia ludzkich losow. Jest
metaforg wedrowki czlowieka w poszukiwaniu sensu zycia. W centrum
labiryntu znajduje si¢ wiasne ,ja” bladzacego, a potworami bronigcymi
do niego dostepu sa egzystencjalne leki, kompleksy i stabosci bohateréw.
Labirynt ma nie tylko wcigga¢ zwiedzajacego w meczacy szereg schodow
wiodgcych w dot: prowadzi go jeszcze w miejsce, z ktorego nie ma odwrotu.
Przewrotnos¢ labiryntu nie ogranicza si¢ bowiem do wyizolowania ofiary,
pozbawienia jej wszelkich zwigzkow ze $wiatem zewnetrznym: odbiera jej
tez ostatnig szanse, jaka stanowi marsz do przodu, stawia go twarzg w twarz
z murem lub pustky, przygwazdza w miejscu. Do labiryntu prowadzg naj-
czesciej schody, stanowigce jego skladnik podstawowy. Schody mogg jed-
nak doprowadzi¢ do pokoju, z ktérym tacza si¢ okreslone wspomnienia.
Najbardziej ewidentny tego przykiad odnajdujemy w utworze:

7 M. Eliade, Préba labiryntu. Rozmowy z C. H. Roquetem, przel. K. Sroda, War-
szawa 1992, s. 201.
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Crosa, Kak 6 nepeyio Houv 6e3 Penamvl, nepexooun s us 00HOL KOMHAMbL
8 Opy2y10, Mo 3anupancs y ce6s, 4mobui He 6udemv, He HOMHUMb Beulell, K KO-
mopbim npukacanace Penama u Ha komopvie MHe Hecmepnumo Obio cMo-
mpemv, Mo ongMmv KUOAZACT HA MY CAMYI0 NOCMeNb, 8 KOMOPOil OHA cnand,
yenyst NOOYuKY, K KOMOPbIM NPUNCUMATIUCH €€ WyeKU, CIAPAasicb 6CHOMHUMD
8ce HelcHble C71064, KOmopole 0na npousHocuna [c. 252].

Symbolika mostu teczy, mostu-drabiny® i przepasci-Otchlani, prze-
pasci-piekla jest dos¢ mocno wyprofilowana przede wszystkim w tradycji
chrzescijanskiej, ale rowniez w tradycji gnostyckiej, w ktorej przedstawia
ona aniola jako bozego postarica. Sw. Augustyn podkreslal, ze odpowiedni-
kami leksemu ,,aniol” w jezyku greckim jest ,,idacy”, ,,wystany”, Pseudo-
Dionizy w wielu miejscach wskazuje na posrednictwo aniotéw, pomagaja-
cych czlowiekowi w spelnieniu powolania, Juan Cirlot definiuje anioly jako
»symbol niewidzialnego, jako sity wstepujace i zstepujace miedzy zrodltem
a przejawieniem”™, J. Slésarska pisze wrecz, ze s3 one ,mediatorami mie-
dzy Bogiem i czlowiekiem™'. Aniol w cudowny sposéb posredniczy miedzy
dwoma $wiatami - miedzy Bogiem a cztowiekiem. Spostrzezenia te przywo-
tuja nieuchronnie analogie ,,mostu”, ktéry umozliwia polaczenie, przejscie
na drugg strone, posredniczy miedzy jednym a drugim®. J. Cirlot, amplifi-
kujac symboliczny obraz mostu, dodaje, ze ,,w Izraelu tecza byla swoistym
znakiem przymierza miedzy Stworcg i jego ludem®, natomiast w Chinach
uwazano j3 za znak polgczenia nieba z ziemig. U wielu ludow tecza jest mo-
stem spajajacym sfere zmystowa i ponadzmystowa™*. C. G. Jung, analizujac

8 Przywolany tu obraz mostu-drabiny nawigzuje do opisu snu Jakuba, ktéry ob-
serwowal drabine rozpieta miedzy niebem a ziemig i wstepujace oraz zstepujace po niej
anioly - patrz Rdz 28,12-15, cyt. za Biblig Tysigclecia.

8 1. C. Cruz, Aniofowie i diably, przel. J. J. Stoppa, Gdansk 2003, s. 23.

* J. E. Cirlot, Sfownik symboli, przel. I. Kania, Warszawa 2001, s. 68.

o1 . Slésarska, W swietle symboli..., s. 35.

2 ,Most symbolizuje zawsze przejécie z jednego stanu w drugi, zmiane badz pra-
gnienie zmiany. Przebycie mostu jest przejsciem z jednego stanu w drugi na rozmaitych
poziomach i w réznych okresach i fazach zycia” - J. E. Cirlot, Stownik..., s. 260.

% Jako odwotanie do tradycji judeochrzescijanskiej w Apokalipsie $w. Jana (10,1)
czytamy: ,,] ujrzalem innego poteznego aniola, jak zstepowal z nieba, przyobleczony w ob-
tok, i tecza byla nad jego glowa, a oblicze jego bylo jak storice, a nogi jego jak stupy ognia”.

% 1. E. Cirlot, Stownik..., s. 260.
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symbol teczy w marzeniach sennych, dodaje: ,,teczy nalezy uzywac jako mo-
stu, ale nie nalezy przechodzi¢ nad tecza, lecz pod nia. Kto przechodzi gora,
umiera. Tylko bogom moze si¢ uda¢ przejscie po moscie z teczy, albowiem
rozpieta na niebosklonie tecza jest zaledwie pigkng utuda™.

Natomiast ,,przepas¢” w kulturze chrzescijanskiej posiada konotacje
ujemne, jest ona niejako przestrzenig pozbawiong mostu, miedzy jednym
jej brzegiem a drugim brak polaczenia, mediacji. Przepas¢ kojarzona bywa
na ogo6t ze spadaniem w dot*, pociaga za sobg mysl o $wiecie podziemnym,
ktéry symbolizuje krélestwo $mierci. Dodatkowo podkresli¢ wypadatoby
aspekt niespodziewanego upadku w ,,glab” przepasci; ewentualnie strace-
nie w przepas¢, ktére odbywa sie wbrew woli podmiotu, za sprawa os6b
lub sit trzecich. Dojrzale Zycie bohaterki powiesci Walerego Briusowa wy-
znacza jednak kierunek ,,w dot”, w przeciwienstwie do greckiego anagoge,
ktore konotuje kierunek odwrotny, czyli wznoszenie si¢ w gore ku kontem-
placji Boskosci. Renata, ktorg opuscil Madiel, dazy poczatkowo ku dezinte-
gracji wlasnej osobowosci, oddajac si¢ sitom demonicznym. W nastepstwie
zaowocuje to niemozno$cia zatrzymania calego procesu, pomimo ze po-
dejmowane s rozliczne préby ,,odwrocenia” go. Renata stopniowo straca-
na jest w Ognista Przepas¢, tyle ze ten ogien $miertelnie parzy, podczas gdy
ognistos¢ Madiela byla cudownym wyrazem milosci Stworcy.

W powiesci proces spadania zdublowany zostal w formie krotkiego
anonsu streszczajacego wydarzenia fabularne. Umieszczony on zostat na
poczatku tekstu w postaci tréjkata ostrokatnego, skierowanego wierzchol-
kiem ku dotowi, co w tradycji gnostycznej oznacza dominacje Szatana.
W figurze tej scalono i streszczono losy bohaterki, gdy od momentu za-
przedania diablom, w imi¢ milosci do aniofa, zycie jej staje si¢ inwolucja,
ktdéra w rezultacie powoduje przedwczesng $mier¢.

O ile aniof jest symbolem komunikacji i $wiatla, o tyle diabel przy-
woluje na mysl ciemnosci, podzial i zerwanie komunikacji”. Aniot jest

% C. G. Jung, Psychologia a alchemia..., s. 74.

% W Apokalipsie §w. Jana przepas¢ jest synonimem otchlani, w ktdra stracone
zostang dusze potepionych.
7, Termin grecki diabolos jest antyteza terminu symbolos — polaczy¢ razem, zjed-

noczy¢”. Patrz G. Panteghini, Aniofowie i demony. Powrot tego, co niewidzialne, przel.
B.A. Ganczarz, Krakéw 2001, s. 26.
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poslancem, przekazicielem, ktory objawia wzajemne relacje i sprzyja im,
diabel stanowi jego przeciwienstwo, przeszkadza w komunikacji i w dialo-
gu, sklania jednostke do zamknigcia si¢ w sobie. Na pytanie, czy diabel jest
osobg, mozna by odpowiedzie¢, ze ,jest on nie-osoba, rozpadem, rozkla-
dem istoty osoby”™.

Szatan obiecal Renacie sukces, najwyzszy szczebel drabiny, czego kon-
sekwencja stato si¢ skierowanie wzroku bohaterki ,.ku dotowi”. Kierunek
ten uniemozliwia jednak kontemplacje Boskiej milosci — bo przeciez to
aniol unosi nasz wzrok ku gorze.

W scenerii miasta Ruprecht i Renata poszukuja tego ,,trzeciego” (Hen-
ryka). Stanowi to doskonaly pretekst, by oszotomi¢ czytelnika znajomoscia
topografii szesnastowiecznej Kolonii:

He 00uH, a Heckonvko pas obexcani Mot 8eco 20p00 Kénvh, om ce. Kynubepma oo
ce. Cesepuna u om ce. Anocmonos 0o bepeza Peiina, npuuém sACHO 6biKa3An0Cy,
umo Penama He 6 nepsuiii pas 6 amom eopode. Ilpesde 6cezo no6exna MmeHs oHa
k Cobopy, HO, nomednus mam Hedosneo, 6pocunace 8 3akoynku okono Pamyuiu
U 007120 PBICKANIA MAM, CTI0BHO Obl €€ [eHpux uepasn ¢ Hamu 8 NPAMKU; NOMoM,
nepecékuiu polHOK U N10usadb, mumo I'topuenuxa, nobexana ona k OpesHei
Kanumonudickoii Mapuu u mam, npuces Ha cmyneHu, Hemano epemeHu #oana,
monua. Ewié nocne, cxeamus mems 3a pyxy u 62na0bl8a51Co An4HbIMU eIA3GMU 60
6Cex NOABAABUIUXCA 60aU HA YNUYe, nomausuna mens Penama k ce. Teopey, 20e
00HUOANACH CHOBA, NPUHEM USYMIEHHO CMOMPEN HA HAC KAMEHWUKY, CIpO-
usuiie HOBy1, pockouiHyto nanepmo [c. 83].

Jednak nie tego rodzaju opisy zawazyly na powszechnym uznaniu dla
Briusowa — urbanisty. Zdobyl je pisarz nienotowanym dotad w literaturze
rosyjskiej batwochwalczym kultem miasta®.

Walerego Briusowa mozna umiesci¢ w kregu modernistow rosyjskich
siegajacych po motyw zwierciadla czy nieco szerzej — odbicia. Lustro nie
jest wprawdzie w jego spusciznie artystycznej motywem pierwszoplano-
wym, ale motyw ten okazuje si¢ na tyle wazny, ze zastuguje na nieco do-
kladniejszg analize.

% Tamze, s. 84.

% Moga oczywiscie rodzi¢ si¢ pewne reminiscencje w zwiazku z twdrczo$cia Nie-
krasowa, tym bardziej ze sam Briusow od zwiazkéw tych bynajmniej sie nie odzegnywal.
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Briusowowskie lustra ,,przezywaja” stany podobne do tego, jaki przed-
stawi z czasem w Dzienniku uwodziciela Soren Kierkegaard:

Jeszcze mnie nie dostrzegta; stoje po przeciwnej stronie kontuaru daleko od
siebie samego. Lustro wisi na przeciwleglej $cianie, ona o tym nie mysli, ale
lustro mysli. Jak wiernie objeto ono jej obraz, jak pokorny niewolnik, ktory
chce $wiadczy¢ o swym bezgranicznym oddaniu, niewolnik, dla ktérego ona
jest pelna znaczenia, ale ktory dla niej nic nie znaczy, niewolnik, ktéry ja od-
bija, ale nie moze jej obja¢. Nieszczesliwe zwierciadto, ktére moze objac jej
obraz, nie moze objac¢ jej samej, nieszczesliwe zwierciadlo, ktére nie moze
zataic jej obrazu w swej glebi, ukry¢ go przed swiatem, ale przeciwnie, musi
go okazywac wszystkim ludziom, jak mnie w tej chwili'®.

W prezentowanej tu kolekgji luster nie moze zabraknac¢ i tych niezwy-
ktych, tajemniczych przyrzadow, nieograniczajacych si¢ jedynie do niewol-
niczego odbijania obrazu. W Ognistym aniele wlascicielem takiego zwier-
ciadla jest Agryppa von Nettesheim. Dzigki czarodziejskiemu zwierciadtu
mogt on ujawnia¢ ludziom ich przyszle losy.

Powies¢ Ognisty aniof rozpatrywaé mozna w wielu ptaszczyznach: hi-
storycznej, autobiograficznej, a z cala pewnoscig i okultystycznej. ,,Ogni-
sty aniol — pisal A. Biely, notabene pierwowzér powiesciowego hrabiego
Henryka - jest utworem na zewnatrz historycznym, wewnatrz za$ — okul-
tystycznym. Fabula urwana w sposob dos¢ nieoczekiwany, wrecz mecha-
nicznie, pozostaje opowiescig, 0 czym nie sposob mowi¢, nie zastaniajac sie
przy tym historig™'".

Nie jest to jednak dzielo, ktore mozna odczytywac jako okultystyczne
przestanie do wspolczesnych i potomnych, jako tekst hermetyczny, zawie-
rajacy tresci dostepne tylko wtajemniczonym. To przede wszystkim popis
erudyty, a dopiero pozniej spirytysty. Mozna jednak, jak sie wydaje, za-
warta w powiesci wiedze z dziedziny nauk tajemnych potraktowa¢ rowniez
jako przestroge, ostrzezenie dla watpigcych w parapsychologiczng moc
maga Walerego.

100°S. Kirkegaard, Dziennik uwodziciela, przel. i wstep J. Iwaszkiewicz, Warszawa
1982, s. 359.

101 B. Stempczyniska, Rosyjska proza psychologiczna..., s. 39.
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Sposrdd watkdéw o proweniencji okultystycznej realizowanych w po-
wieséci na czoto wysuwajg sie opisy réznorodnych kontaktéow z duchami.
Préby porozumienia ze $wiatem nadzmystowym bohaterowie podejmuja
stosunkowo czesto, i co wazniejsze — sg to poczynania przynoszace pozada-
ne efekty. Do najbardziej klasycznych scen nalezy proba podporzadkowa-
nia sobie istot niematerialnych. Stanowi ona kolejne $wiadectwo doskona-
tej znajomosci literatury przedmiotu. Kto wie, moze sam autor trzynastego
w piatek oddawat si¢ podobnym do$wiadczeniom:

Pierwszg troska zaklinacza jest zawsze krag magiczny, poniewaz stuzy on jako
obrona przed napascia wrogich sil z zewnatrz, dlatego tez wykonanie tego
kregu - stosownie do imienia wzywanego demona, ukladu gwiazd, miejsca
magicznej proby, pory roku i godziny - zawsze wymaga wielu staran. Krag
zewnetrzny byl podzielony na cztery rowne czesci. W czesciach zwrdconych
na Zachod, Péinoc, Wschdd i Potudnie wypisane byly: imiona demona po-
wietrza sprawujgcego zwierzchnictwo w danym dniu, Sarabotesa rexa i jego
czterech stug: Amabiela, Aby, Abalidotha, Flaefa. Krag wewnetrzny podzielo-
ny byl na cztery czesci, w ktorych napisane byly imiona boskie: Adonay, Eloy,
Agla, Tetragrammaton. Wreszcie przestrzen wewnatrz trzech kregow, gdzie
mieli mie$cic si¢ zaklinacze, podzielona byta krzyzem na cztery sektory, a poza
kregami po czterech stronach $wiata wyrysowane byly pieciokatne gwiazdy'*

Powyzszy tekst uzna¢ mozna za w miare szczegdtows instrukcje napi-
sang z my$la o poczatkujacych satanistach.

Ruprecht, pochloniety coraz bardziej poznawaniem tego, co niepo-
znawalne, ma wiele szczescia, bo spotyka na swej drodze Fausta z nieod-
tacznym Mefistofelesem oraz Agryppe von Nettesheim. W opinii Romana
Bugaja'®, Johann Faust byl cztowiekiem niezwykle zdolnym, wyksztalco-
nym, wrazliwym i egzaltowanym. Byl po trosze uczonym, po trosze szarla-
tanem. Zyjac w okresie wielkich star¢ religijnych i filozoficznych zniechecit
sie do teologii oraz wladzy $wieckiej i zwrdcit ku magii oraz okultyzmowi,
czyniac z nich swoje gléwne rzemiosto. To we wlasnym mniemaniu uczy-
nifo go wyzszym, stojagcym ponad tlumem, przydato mu orlich skrzydet
i kazalo wybiega¢ poza $wiat rzeczywisty. Doktor Faust usilowal zatem

12 7 Slésarska, W swietle..., s. 42.
195 R. Bugaj, Nauki tajemne w Polsce..., s. 73.
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rozwigzywaé problemy, nad ktérymi od wiekow gltowila sie¢ nadaremnie
ludzkos$¢. Pdzniej, prawdopodobnie wskutek nadmiernego napiecia umy-
stowego i przepracowania, zaatakowata go choroba psychiczna, polegajaca
na rozszczepieniu osobowosci. W schorzeniu tym Mefistofeles Fausta sta-
nowit alter ego bohatera, ktore towarzyszylo mu az do $mierci. ,Niezwykle
widziadla, upiory i duchy staly si¢ dla niego rzeczywisto$cia wyzsza, w niej
za$ zagubil sie zdrowy rozsadek i poczucie prawdy”'*.

Briusowowi — dekadentowi posta¢ Fausta byla po nietzscheansku bli-
ska ze wzgledu na swe wyalienowanie i nieskrywana pogarde dla tlumu.
W Ognistym aniele cyniczny hrabia von Wellen probuje osmieszy¢ czto-
wieka, ktory zawart pakt z szatanem, jednak Faust wychodzi zwyciesko
ze zmagan racjonalizmu z irracjonalizmem. Szczytem jego umiejetnosci
w zakresie nekromancji byto wywotanie i zmaterializowanie ducha Heleny,
zony kréla Menelaosa, najpi¢kniejszej kobiety starozytnej Grecji.

Wspdlczesny Briusowowi okultyzm powrécit do omawianej tu pro-
blematyki. Zapewne znane byly rosyjskiemu pisarzowi poczynania Alberta
von Schrencka-Notzinga, ojca parapsychologii, ktérych podsumowanie
zawarl w artykule o wizjach materializujacych si¢ w obecnoéci medium
w postaci mglistej aury. Postacig, ktérag Briusow-spirytysta uwaza¢ mogt za
swego mistrza, byl obok Fausta Heinrich Cornelius Agryppa von Nettes-
heim, niemiecki filozof, alchemik i lekarz, znany szerzej jako autor obszer-
nej Filozofii tajemnej. Glowny cel, jaki stawial sobie Agryppa, sprowadza
sie do przeksztalcenia magii z wiedzy tradycjonalnej w wiedze empiryczna,
opartg na doswiadczeniach fizyki, matematyki i wreszcie teologii. Wedtug
Agryppy dzialania parapsychologiczne sg jedynie naturalnymi zastosowa-

niami magii'®.

104 Tamze.

195 Tamze, s. 50.



7. Rola magii

Powies¢ Ognisty aniof jest dzielem niebywale interesujacym - i to zaréwno
w tworczosci samego Briusowa, jak i w literaturze rosyjskiej pierwszych
dziesiecioleci XX wieku.

Struktura utworu opiera si¢ na kilku tekstach, tworzacych starannie
przemyslana calos¢. Zlozyly si¢ na nig Przedmowa do wydania rosyjskie-
£o, tytul wraz z dedykacja, odautorski Wstep i szesnascie rozdziatow tekstu
wlasciwego, napisanego w pierwszej osobie — (ja Ruprecht)'®. Wszystkie
wymienione wyzej teksty uzupelniaja si¢ wzajemnie, jako ze kazdy z osob-
na moze da¢ jedynie opis niepelny, a ilo§¢ informacji o rzeczywistosci arty-
stycznej moze okaza¢ si¢ niewystarczajgca'”’. Gatunek utworu trudno oce-
ni¢ jednoznacznie, powie$¢ mozna bowiem rozpatrywac jako swoistg syn-
teze utworu o milosci i dziefo historyczne, w ktérego tlo wplecione zostaly
motywy i obrazy zaczerpniete z legend o wiedzmach i czarnoksi¢znikach,
z mitéw biblijnych itp. Schemat fabularny utworu tworzy historia mitosci
Ruprechta i Renaty i z tej perspektywy nalezaloby odczytywa¢ skompliko-
wang historie relacji Walerego Briusowa i Niny Pietrowskiej. Zewnetrznym
tlem utworu jest natomiast niemiecka rzeczywisto$¢ lat 30. XVI wieku.

Briusow koncentruje si¢ na epoce reformacji, w szczegdlnosci zas na
relacji tzw. cmymmnozo spemenu w Niemczech i wspolczesnej autorowi rze-
czywistosci rosyjskiej. Pytanie, na ile uzasadnione byto wlaczenie historii
kultury niemieckiej XVI wieku w proces globalnego zrozumienia ,,europej-
skiego renesansu”, nigdy zapewne nie doczeka sie jednoznacznej odpowie-
dzi. Na obszarach niemieckojezycznych oswojenie spuécizny antycznej nie

106 C. II. Unbes, Apxumexmonuxa «OzHenHozo aneena» Banepus Bpiocosa, [w:]
Banepuii Bpiocos. ITpobnemvr macmepcmeéa, CraBporions 1983.

197 Tamze, s. 104.
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przyniosto tak wyraznych skutkéw, jak miato to miejsce w krajach roman-
skich, i w swej istocie ograniczalo si¢ ono do srodowisk uniwersyteckich.
Do XVI wieku w Niemczech adekwatne pod wieloma wzgledami jest znane
okreslenie J. Huizingi ,jesien $redniowiecza”, cho¢ jesien ta trwala tutaj
diuzej niz w innych krajach, gdzie ustapila wkrotce miejsca wiosnie rene-
sansu. Zjawisko to odcisneto pietno na réznych dziedzinach i aspektach
niemieckiej kultury i sztuki, a takze odegralo dos¢ istotng role w tworzeniu
okreslonego typu osobowosci. Fenomen podejscia Briusowa do historii ob-
jasniali wspdtczesni mu A. Blok i M. Woloszyn. Blok szczegétowo opisuje
okres, kiedy powstawal Ognisty aniot i Os ziemska. Okres, w ktérym uka-
zaly sie te ksigzki, to czasy pogromu, koszmaréw, ktore dotykaty obywateli
Europy, poczucie pewnego zaniku, lot w nieznanym kierunku, zagluszenie
swiadomosci'®. Blok podkredlit jeszcze jeden charakterystyczny rys tych
CzasOw:

Bornee uem k020a-Hubyob UHMyUUU onepexcaern HAyKY, U Henenvlll ¢ HAYHHOLL
MOUKU 3peHUsT Pakm — HATUYO: BOCHPUSIMUE PABHO MbIULTIEHUIO U 00pamHo'®.

W Ognistym aniele szczeg6lnie wiele uwagi po$wiecono nie tyle zda-
rzeniom historycznym, ile niemieckiej mentalnosci okresu poreformacyj-
nego, probom wyrazenia i przekazania stanu ducha oraz atmosfery ,,jesieni
sredniowiecza”. Badacze tworczosci Walerego Briusowa niejednokrotnie
podkreslali jego gteboka i wszechstronna znajomos¢ kultury i historii Eu-
ropy. Jak zaznacza B. I. Puriszew:

XVI sex 6 usobpaxenuu bprocosa He ycnosHvlil PoH, He KpacouHas dekopa-
yus, — amo noonurHoLil Hemeykuti XVI eex. 3a kax0oil enasoti pomara cmo-
AM 20pbl NPOUUMAHHBIX ABMOPOM KHUS, U3YUeHHbIX 00KYyMeHMO068™ .

Briusow nieprzypadkowo wybral rok 1534, kiedy wszystkie wazne zda-
rzenia reformacji i wojny chlopskiej nalezaly juz do przesztosci. W Niem-

1% A. Briok, Banepuii Bpiocos. 3emuas ocv, [w:] A. Brox, Cobpanue couunenuii,
T. 8, MockBa-Jlennnrpap 1962, c. 637.

19 Tamze, s. 637.

10 B. . Ilypuues, Bprocos u nemeyxas kynomypa XVII eexa, [w:] bprocosckue
ymenus 1966 z200a, Epesan 1968, c. 461.

73



czech okres poreformacyjny obfitowal w ideologiczne i religijne dysputy
i spory, a obdz protestancki, konfrontowany z katolickim, sam ostatecznie
podzielil sie na dwie wrogie grupy - wyznawcow Lutra i zwolennikéw Kal-
wina. I ten duchowy aspekt niemieckiej rzeczywistosci w duzym stopniu
mogt kojarzy¢ sie autorowi ze wspolczesng mentalnoscia rosyjska, ze sta-
nem umystéw w okresie po pierwszej rewolucji. I tylko w tym sensie Niem-
cy rozpatrywaé mozna jako inwariant Rosji ,ciemnych lat”.

Przepelniona dramatyzmem atmosfera epoki poreformacyjnej znala-
zla odzwierciedlenie w losach bohateréw utworu, prezentujacego niejako
»historie w postaciach”. Szczegdlnego znaczenia nabiera tutaj juz sam do-
bér bohaterdw, a $cislej ich cech osobowosciowych, sprowadzajacych sie
do oznak $redniowiecznej mentalnos$ci niemieckiej. Jest to jedna z podsta-
wowych wlasciwosci tworczej maniery Briusowa prozaika. Blok pisal swe-
g0 czasu o autorze:

O Huko20a He 0080/1bCMEYeMcs nepudepueti, He CKOMb3UM NO NAOCKOCHU,
He cosepudem; OH - NpPoGuUdeY, MeXAHUK, MAMeMArmux, OMKPbleArUsUL
ueHmp u uccnedyouuii nouocyl, nperebpesas ocmanvHoim'''.

Jego bohaterowie sa z zasady jak bieguny, ktdre laczy $wiadomos¢,
mentalnos$¢ charakterystyczna dla poreformacyjnych Niemiec i w duzym
stopniu réwniez dla Rosji pierwszych lat po rewolucji 1905 roku. Briusow
pomija milczeniem zaréwno wiele waznych wydarzen, jak i najpopular-
niejsze postaci historyczne — dzialaczy reformacji. W powiesci nie poja-
wia sie ani Luter, ani tez jego najbardziej zagorzali i znani antagonisci,
w tym Erazm z Rotterdamu, mimo ze obaj oni zyli jeszcze w 1534 roku.
Jednakze Ruprecht nie ukrywa swojej fascynacji Pochwatg glupoty Erazma
z Rotterdamu. Postaci historycznych, ktoérych rola w historii i kulturze
Niemiec jest wystarczajaco dobrze znana, nie mozna analizowa¢ w kon-
tekscie rzeczywistosci artystycznej, bo ta przeciez powinna realizowac sie
w formie zawoalowanych skojarzen z rosyjska rzeczywistoscig. Gléwnymi
noénikami tresci sg w utworze postaci marginesowe, prezentujace bieguny
mentalnosci niemieckiej — tutaj na plan pierwszy wysuwaja si¢ Ruprecht,
uczony Agryppa, alchemik i mag Faust oraz wiedzma Renata. Wszyscy oni

AL Brnok, Pacckasvi u 3pamamuueckue cuervl, Mocksa 1911, c. 638.
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tworza uogdlniony obraz epoki, faczg ich dazenia wewnetrzne, poszuki-
wanie drogi Zyciowej w nauce, w mitoéci, forma tych poszukiwan, porazka
»zagluszonej $wiadomosci” i sktonnos¢ do mistycyzmu. Wszyscy oni staja
sie rowniez ofiarami swoich czaséw. Epoka poreformacyjna wyrézniata sie
aktywna dzialalnoscig adeptow réznych nauk mistycznych, ktorzy wywie-
rali silny wptyw zaréwno na katolikow, jak i na protestantéw. Problem roli
i znaczenia mistycyzmu w rozwoju kultury i sztuki niemieckiej z pewno-
$cig winien sta¢ si¢ przedmiotem szczegélowych dociekan, ktére swym
zasiegiem obejmowalyby co najmniej kilka stuleci. Nalezatoby w zwigzku
z tym rozpatrzy¢ ponownie twérczo$¢ dawno zapomnianych mistykow,
najbardziej znanych przedstawicieli nauki i sztuki niemieckiej (w szczegol-
nosci A. Diirera, ].W. Goethego, romantykéw niemieckich etc.). Na pod-
kreslenie zastuguje niewatpliwie fakt, iz Briusowa do niemieckiego misty-
cyzmu przyciagnal jego wlasny bardzo indywidualny sposob postrzegania
Boga, przekonanie o taczeniu dusz ludzi z boskim poczatkiem. Dostrzegat
on zatem te jego aspekty, ktore w okreslonym stopniu wplynely na formo-
wanie i ksztaltowanie niemieckiej osobowosci, zorientowanej przeciez na
pragmatyczne podejscie do zycia.
Jak zauwazaja W. Szpiwak i H. Langier:

[...] co30annviii bropeepckumu asmopamu 00pa3 uenosexkad... 80CHPOUIBOOU
8ce 8adcHelitue craeaemvle U UCXOOHbIE NYHKMbL PepopMAmMopcKoeo mu-
pososspenus. Crooa omHocumes ybemoenue, 4mo uenosex (6rwopeep) umeem
npaso u cnocober cam cHoPMuUPOBAmMs 6010 TUUHOCD — ycepouem 8 paborme
u 8 npuobpemenuls SHaHUL"

Czlowiek powinien aktywnie uczestniczy¢ w zyciu, dajac temu wyraz
swoim zachowaniem.

Aktywny, silny bohater, ktory potrafi przeciwstawic sie calemu $wiatu,
byt szczegélnie bliski bohaterowi poezji Briusowa — marynarzowi, konkwi-
stadorom, landsknechtowi. Jak podkresla M. Woloszyn, komentujac spo-
sOb postrzegania $wiata przez Briusowa:

"2 B. IlInmBax, X. Jlanrep, /lumepamypa panue6ypucyasHoi pesomouuu, [w:]
Hcmopus nemeyxoii numepamypot, 1. 3, Mocksa 1985, c. 126.
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[...] AcHo, wmo ma wixona, KOMopy NPOXOOU NOIM ,HA OCHIPOBE MeUINbL

o

»B80 Mejie npomusopeduns 6vina He wKona giu/zocogia u mMucmuka, a uKona

PUMCKO20 1e2uoHepa, 1aHOCKHexmad, KoHkeucmaoopa's.

Bohatera, za ktéorym ukrywa sie autorskie ,ja”, uosabia w utworze
Ruprecht. Na jego losach opiera si¢ caly fabularny schemat powiesci. God-
ny podkreslenia wydaje si¢ fakt, ze Walery Briusow wybral dla swojego
utworu historie mitoéci Ruprechta i Renaty oraz odtworzyl przy tym struk-
ture ksigg powstatych w Niemczech w dobie reformacji. Posta¢ gtéwnego
bohatera stanowi swojego rodzaju synteze najrézniejszych elementdw nie-
mieckiej rzeczywistoéci. Ruprecht podéwiadomie odczuwa brak stabilno-
éci i prébuje go rekompensowaé poprzez oczytanie i poszerzanie wiedzy.
Warto podkresli¢, ze imie Ruprecht (Rupert) w kontekscie niemieckiej rze-
czywisto$ci powinno kojarzy¢ sie jednoznacznie z grzechem i karg. Rupert
- to przeciez popularny bohater szopek bozonarodzeniowych, ktory grozi
niegrzecznym dzieciom rézgg, natomiast dobre obdarowuje prezentami
ze swojego worka. Wazniejszym elementem dla pelnego zrozumienia por-
tretu Ruprechta wydaje sie jednak zwigzana z nim bezpos$rednio biblijna
przypowies$¢ o synu marnotrawnym. Notabene, sam Ruprecht poréwnuje
sie z tym ostatnim na koncu utworu. Na poczatku opowiesci Briusowow-
ski Ruprecht znajduje si¢ w drodze do domu, wraca bowiem z odlegtych
stron, z dalekiej podrézy po Nowym i Starym Swiecie, wraca odwazny i sil-
ny, bogaty, do$wiadczony, godny. Spotkanie z Renata wnosi w jego dusze
»hiezwyciezong milo$¢”, przewraca do géry nogami cale jego dotychczaso-
we zycie, doprowadza do catkowitego krachu duchowego i materialnego.
Ruprecht nie znajduje w sobie do$¢ sil, by stang¢ przed starymi rodzicami
jako czlek ubogi i nieszczesliwy, rezygnuje wiec $wiadomie z powrotu do
rodzinnego domu.

Agryppa ukazany zostal nie tylko jako znany uczony, lecz rowniez
jako czlowiek zdgzajacy do prawdy droga ktamstwa, bo przeciez zajmuje
sie magig. Spotyka si¢ on z Ruprechtem dwukrotnie - w Bonn i Grenoble.
Ostatecznie to wlasnie Ruprechtowi dane bylo przekonac sie, ze zaintere-
sowanie magig prowadzi do nieszczescia, biedy i $mierci.

'3 M. BonoummH, Baneputi Bprocos, «IIymu u nepenymos», [w:] M. Bomomus,
Jluxu meopuecmaa, Jlenunrpag 1989, c. 414.
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Niezmiernie interesujaca wydaje sic w kontekscie utworu réwniez
posta¢ doktora Fausta. Briusow tworzy obraz Fausta bliski postaci znanej
wczesniej z utworu Goethego. Faust jawi sie w nim jako grzesznik, ktéry
sprzedal swoja dusze diablu w zamian za dobrobyt w Zzyciu doczesnym.
Z Fausta jak z szarlatana drwia wszyscy, za$ towarzyszacy mu Mefistofeles
przedstawiony zostal niemal jak karykatura zlej mocy, szatanskiej perfidii
i przebieglosci. Fausta poznajemy w chwili, gdy 6w btadzi, gdy fascynuje go
wywolany przez Mefistofelesa obraz Pigknej Heleny. Warto podkresli¢, ze
w finale powiesci Briusow konstruuje scene $mierci Renaty na ksztalt cy-
tatu z Fausta Goethego. Ruprecht i Renata odgrywaja te sceng w wigzieniu
- bohaterka nie oczekuje odkupienia swojego grzechu i zbawienia duszy.
Rezygnuje z pomocy Ruprechta i jednoczesnie porzuca ostatnig nadzieje
wybawienia, poniewaz wcigz liczy na spotkanie ze swoim Ognistym anio-
tem. W konsekwencji umiera, gubigc swoja dusze¢, odchodzi bez spowiedzi
i rozgrzeszenia, potwierdzajac tym swojg wine.

Obraz Renaty jest kolejnym smutnym przykladem bohatera zagubio-
nego i zarazem przerazajacego. Nieszczesna dziewczyna, ktorej ukazuje
sie aniol Madiel, oskarzona zostaje o praktyki magiczne i trafia przed sad
inkwizycji, a nastepnie umiera w ciemnym lochu, rezygnujac z mozliwo-
$ci ucieczki. Nalezy podkresli¢, ze w okresie reformacji polowania na cza-
rownice przybieraly charakter masowy. Zgodnie z przekonaniami religij-
nymi, przy wspoétudziale uczonych teologéw, zmianie uleglo postrzeganie
wiedzm przez spoteczenistwo. Wiedzma to:

[...] He npocmo 3Haxapka unu KOnOYHbA, 3HAIOWLAS CeKpembl MAeUl, OHA CILy-
scanka Camanuol, Komopaﬂ scmynuna ¢ HUM 6 nakni U 8 nososvle CHOULeHUA,
no e2o HayuLeHUuto U ¢ €20 NOMOouLbto 2y6um n00etl u ux UMYUuLeCcmaeo... Yuenvie
npedcmasserus o sedvme Oviiu dasexu om 06pasa 6e0vbMbl 6 HAPOOHOM CO3HA-
Huu. O6pas Kon0yHvU USMEHUNICS U 0eMOHUSUPoBanca™.

W obrazie Renaty, w jej tragicznej historii, najjasniej odzwierciedla si¢
przelomowo$¢ reformacji — epoki, ktora nie przyniosta ani istotnych zmian
w ekonomii i polityce Niemiec, ani tez ulgi w trudach zycia kregom wiej-
skiej biedoty. Jak pamietamy, Briusow rozpatrywal te czasy jako swojego

14 A. 4. Typesnd, CpedHeseko6biii Mup: Kyivmypa 6e3monecmeyouieeo 00mouuH-
cmea, Mocksa 1990, c. 361.
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rodzaju inwariant, historyczny odpowiednik pierwszej rosyjskiej rewolucji
oraz — biorac pod uwage obserwacje i doswiadczenia kilku wczesniejszych
stuleci - jako zapowiedz dalszych loséw narodu rosyjskiego. Bohatero-
wie utworu ukazani zostali jako ofiary czaséw, w ktdérych przyszto im zy¢.
W epoce odrodzenia wszystko to w zwigzku z renesansowg koncepcja czto-
wieka nabiera nowego znaczenia i znajduje wyraz w sztuce.

Na uwage zastuguje ponadto fakt, iz jedng z drég do rozszyfrowania
symboliki Ognistego aniofa, jego tresci ideowej okazuje si¢ zestawienie mo-
tywu utworu z analogicznymi watkami przewijajacymi si¢ w poezji Briuso-
wa, a §cislej w wierszu Kouo 671e0 (1903). Zawarl tu Briusow poeta co$ na
ksztalt obrazu Madiela i przedstawil proroctwo loséw Rosji:

[...] oxasancs c nosopoma 6caoHux ozHenuxuil,

Konv nemen cmpemumenvo u cman ¢ 02Hem 6 21a3ax.
B 6030yxe euje 0posxcanu — 0meonocku, Kpuxi,

Ho menosenve 6vi10 — mpenem, 630put 6binu — cmpax!
Boun y 6cadnuxa 6 pykax paseumulii OnuHHbLI C6UMOK,
Oeznentote 6yxevL 036ewany ums: Cmepmo...

Ho socmope u ysxcac Onunuco — kpamxoe meHoBeHbe.
Yepes muz 6 monne cMAMEHHOL He CHOSAT HUKINO:
Habesxano ¢ ynuy, cMesxcHvix H080€e 08UNEHDE,

Buino 6ce 06vrunbim cemom sipko 3anumo''

W obrazie Ognistego aniofa mamy zresztg do czynienia z jeszcze jed-
nym elementem charakterystycznym dla ,jesieni sredniowiecza” i szeroko
rozpowszechnionym w kulturze i sztuce Niemiec, a mianowicie ze $miercig.

Utwor Briusowa porusza miedzy innymi kwestie polowan na czarow-
nice, a co za tym idzie, rowniez obyczajow i obrzedéow zwigzanych bez-
posrednio z kontaktami z sifg nieczysta, a obejmujacych tance sabatyczne
i sam sabat. Proceder ten zostal szczegétowo przedstawiony w rozdziale IV
powiesci.

Warto mu zatem poswieci¢ nieco wigcej uwagi. Samo stowo sabat
w $redniowiecznych wierzeniach ludowych oznaczalo nocny zlot czarow-

15 B. bpiocos, OzHennuiii anzen, [w:] B. Bprocos, Cobpanue couureruii, Mocksa
1973-1975, 1. 1, c. 443.
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nic i demonoéw na narady, uczte i zabawy (czestokro¢ o charakterze or-
giastycznym). Odbywaly si¢ one przewaznie na nagich szczytach trudno
dostepnych gdr podczas pelni ksiezyca. O udzial w nich podczas procesow
o czary oskarzano najczesciej kobiety. Jako sabat okreslane bywajg row-
niez obchodzone wspoélczes$nie przez wikan $wieta solarne, zaadaptowane
z dawnych $wiat fetowanych w calej niemal przedchrzescijanskiej Euro-
pie. Byly one réwniez przyswajane przez chrzescijan, ktérzy nadawali im
nowe nazwy, chcac w ten sposob zacheci¢ ludnoé¢ poganska do przejscia
na nowg wiare. Rezultatem takiego procesu jest zapewne nasza rodzima
sobotka (ognisko palone podczas $wiat). Pézniejsze badania etnofarma-
kologiczne pozwolity nadto ustali¢ skfad tzw. masci czarownic. Jej uzycie
powodowato wrazenie lotu i zludzenie doznan seksualnych. Antropolodzy
sadza, ze ,,obcowanie ze ztymi mocami”, o ktérym w trakcie procesoéw cze-
stokro¢ mowili podsadni, bylo ciagiem urojen wywolywanych przez rézne
srodki halucynogenne, stosowane niegdys w tajemnych kultach. Wszystkie
te motywy odnajdujemy w powiesci Briusowa.

ITone, 2de npoucxodun wiabaus, 6vio 0080MLHO OOUUPHO U, BEPOSMHO, UACO
CTLYHUTO OZIST MOTL JHee Uenu, U60 6CE ObII0 UCMONMAHO, MAK Mo mpasa He
pocna na ném. Koe-2e, mecmamu, U3 3emnu noOvIManIuch 02Hu, 2opesuiiie 6e30
8CAK020 KOCMIPA U 0CBEUABULLE BCI0 MECITHOCID 3€/IEHOBAMbIM CBEMOM, NO-
xXoxum Ha céem om etiepsepxa. Cpedu smux niaameHeti CHO8AJIO0, NPbI2ATIO,
Memaznoch U KPUBJIALOCH COMHU MPU UL Hembipe CYULeCNs, My*HuH U JHeH-
WAUH, UTIU COBCEM OOHAMEHHBIX, U e08a NPUKPLIMbIX PYOAUKAMU, HEKOMO-
pole ¢ 60CKOBbIMU CBEUAMU 8 PYKAX, 4 MAKIHE OMBPAMUMENbHbLX HUBOMHDBIX,
UMEBULUX CXOOCMBO € TII00bMU, 2POMAOHBIX HAO 8 3eNEHBIX KAPMAaHax, 60/1K06
U 60p3bLX C00AK, XOOUBUUX HA 3A0HUX HO2aX, 00€3bsH U 207IEHACMbIX NIMUL;
100 HO2AMU Jice BUMUCL MAM U CAM Mep3Kue 3mel, Sueputbl, canamanopbl
u mpumonvt [c. 114].

Frapujace przygotowania Ruprechta do udzialu w omawianym przed-
siewzieciu, wysitek Renaty wlozony w przygotowanie i poinstruowanie wy-
stannika piekiet, jak nalezy sie zachowywa¢ podczas spotkania na sabacie,
to niebywala i przy tym niezwykle szczegétowa instrukeja, jakiej nowicju-
szowi udziela znawca tematu. Renata niewatpliwie jest takim znawca.

Magia uprawiana byla od poczatku $wiata. Dla wielu tak nierealny
wydaje sie wszak rajski Eden czy cuda czynione przez Jezusa. Ale jest to
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raczej kwestia przekonan indywidualnych. Dlatego w dalszych rozwaza-
niach skoncentruje si¢ na tematach bardziej realnych. Niecelowe byloby,
jak sadze, przytaczanie tutaj calej historii czarownic, wiedzm i innych oséb
parajacych si¢ magia, bo informacje te, cho¢ na ogot bardzo rozbiezne, sg
ogolnie dostepne. Wedtug prastarej legendy, na poczatku istnialy przeciez
tylko czarownice. Byly to kobiety obdarzone juz od chwili narodzin wie-
loma ,pozaziemskimi” zdolno$ciami. Wykazywaly sie paranormalnymi,
szczegolnymi umiejetnosciami ze wzgledu na czysto$¢ serca i chec¢ nie-
sienia pomocy innym. Jak podaja legendy, czarownice z reguly mieszkaly
w odosobnieniu'. Wyrazala si¢ w tym zapewne gleboka mito$¢ do natury
i wszelkiego stworzenia: czarownice nabyty bowiem umiej¢tnoéci porozu-
miewania si¢ z przyroda. Stad wywodzila si¢ znajomos¢ wiasciwosci leczni-
czych zi6! i metod ich wykorzystywania. Wedlug przekazow ilegend dzieki
czystosci serca i dobroci kobiety te byty w stanie (acz tylko w niewielkim
stopniu) zmienia¢ rzeczywisto$¢, wpltywac zaréwno na ludzi, jak i na otacza-
jaca ich przyrode. Stale musialy przy tym uwaza¢, by zgodnie z przestaniem
»podobne leczy podobne” przez przypadek nie wyrzadzi¢ komus krzywdy.
Nie od dzisiaj jednak wiadomo, ze zto czai si¢ wszedzie, dlatego takze i cza-
rownice wystawiane byly na szatanskie pokusy. Ta, ktdra cho¢ raz ulegla
ztu, miata szanse nawrdcenia, jednak juz do konca Zycia nosita pietno. Z ko-
lei czarownice, ktére catkowicie oddaly sie diabtu, zyskiwaly o wiele wigcej
mozliwo$ci, ale na zawsze tracily dusze. Tak pojawily sie wiedZmy. Niestety,
w momencie pojawienia si¢ wiedZzm ludzie stracili zaufanie takze do cza-
rownic, bo skoro wiedZzma krzywdzi, to czarownica zapewne tez. Przez owo
poplatanie pojec ucierpie¢ mialy miliony kobiet, takze takich, ktore z magia
nie mialy nic wspdlnego'"”.

W utworze Walerego Briusowa obserwujemy czeste odwolania do po-
staci Szymona Czarnoksieznika''®, zwanego tu rowniez ,, Wielka mocg”, kto-

"¢ A. Crowley, Magia w teorii i praktyce, przel. M. Uniejski, Krakow 1998, s. 64.

7S, Wrzesinski, Potepiericy sredniowiecznej Europy, Krakéw 2007, s. 59.

18 Szymon uchodzit za jednego z tworcow filozofii gnostycznej, byl uczniem styn-
nego cudotworcy Dositheusa. Uprawial jakoby magie przy pomocy demondw, kon-
struowal myslace automaty, unosil si¢ w powietrzu, leczyt chorych. Wspétzawodniczyt
w czynieniu cudéw z apostofami $w. Piotrem i §w. Pawlem. Wspolcze$ni uwazali go
za wielkiego czarnoksi¢znika i cudotworce, oddawali mu cze$¢ boska. Wymieniany
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ry zyt na przelomie I-1T w n.e. Ow mag i cudotwérca uwazajacy sie za ,,syna
bozego” urodzil we wsi Gitton. Byt jednym z uczniéw Dozyteusza'".

Wedlug kronikarza Justyna dzialal on za panowania cesarza Klaudiusza.
Szymon uznawany bywa czestokro¢ za prekursora gnozy i na ogo6t utozsamia
sie go z Szymonem Magiem znanym z Dziejow Apostolskich, pragnacym prze-
ja¢ umiejetnos$¢ czynienia cudow od apostotow. ,,Dla pierwszych chrzeécijan
byt niemal wcieleniem szatana, ktéry przyszedl na ziemie, by znieksztalci¢
prawdziwa wiare. Sw. Cyryl Jerozolimski napisal, ze byt on ,,pierwszym smo-
kiem zla”, ktory zostat ,,wrzucony do piekla”. Dla Chromancjusza z Akwilei

Szymon byl symbolem niepokoju, grzechu i falszu, a dla §w. Ireneusza tym,

przez ,ktérego przyszly wszelkie herezje”. Na skutek blednego zrozumienia

chrzeécijanstwa Szymon przyjal chrzest, po czym mylac sakrament (sacra-
mentum - ‘tajemnica religii’) z gnoza (z gr. gnosis ‘poznanie, wiedza’), zapra-
gnal za wymierng cene uzyska¢ mozliwo$¢ czynienia cudow'®.

Do jego postepku nawiazuje pozniejsze pojecie symonii — sprzedazy sta-
nowisk koscielnych. Spotykajac si¢ z odmowa i nagang ze strony $w. Piotra,
Szymon stal sie odszczepienicem, ugruntowujac tym samym zlg stawe, jaka
cieszyla si¢ wérod dwczesnych Hebrajczykow Samaria. Z krainy tej wywodzi-
ta si¢ bowiem wigkszos¢ starozytnych herezji. Po odejsciu od chrzescijanstwa
Szymon stworzyl wlasna koncepcje mistyczng. Przedstawia ja pismo krazace
pod jego imieniem, a zatytutowane Wielkie zwiastowanie. Znakomitg wiek-
sz0$¢ pogladow Szymona odtworzy¢é mozna jednak w oparciu o prace pisa-
rzy chrzescijaniskich polemizujacych z jego doktryng. Dziatalno$¢ maga nie-
rozerwalnie zwigzana byla takze z imieniem jego towarzyszki Zycia Heleny,
utozsamianej zreszta z wcieleniem boskiego rozumu. Szymon stworzyt sekte
simonitow, oddajaca mistrzowi cze$¢ nieomal boska, doczekal si¢ pono¢ wy-
znawcow nawet w cesarskim Rzymie, gdzie stal jego posag. Wedlug legen-
dy zginal on na skutek zastosowania swych sztuk magicznych, rywalizujac
w obecnosci cesarza z jednym z uczniéw Chrystusa.

w Biblii i Zlotej legendzie — zob. M. Mauss, Socjologia i antropologia, przet. M. Krol,
K. Pomian, J. Szacki, wyd. II, Warszawa 2001, s. 49.

19 H. Jonas, The Gnostic Religion, Boston 2001, s. 74.

120 Tamze, s. 83.
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W rozdziale IV utworu zatytulowanym O tym, jak zylismy w Kolonii,
czego zazgdata ode mnie Renata i co widziatem na sabacie, napotykamy
inkuba (fac. incubus od incubare - ‘leze¢ na czyms’):

Cobcmeentoe meno [JeMOHO6 He Hy#Oaemcs 6 nuuje U nocemy He umeem
ecmecmeeHHblX OMNpasnenuti, pasHo KAk 0eMOMbl U He MO2Yym PA3MHO-
HAMBCT eCeCINBEeHHbIM NYMEM, He umes nona u He 6y0yuu noosepiceHol
noxomu. OOHAKO, U3 37bIX yesell, HACHO YMeI OHU COMUNAIMDCT MeslecHO
C MYMHCHUHAMU U HEHUWUHAMY, KAK CYKKYObL U UHKYObl, NPU4EM 0eMOH, A6-
JIABUWUTICA 6 00HOM CIydae CYKKy6om, cOepeeaem npuHamoe um cems, 0a0bvl
B0CNO/IL30BAMBCA UM 8 Opy20M Mecie, 20e OH Oydem uepamv ponv UHKY6a
[c. 134].

Inkubami zwyklo sie okres§la¢ demony przybierajace posta¢ uwodzi-
cielskich mezczyzn (czesto obdarzanych réwniez atrybutami charaktery-
stycznymi dla demondw), nawiedzajace kobiety we $nie i kuszace je wspot-
zyciem seksualnym.

Wedlug Malleus maleficarum (Mlot na czarownice) inkuby mialy
zdolnos$¢ zapladniania kobiet nasieniem, ktére zbieraly sukuby. Dzieci
spfodzone w ten sposob mialy by¢ szczegoélnie podatne na wplywy szatana.

Wedtug Stownika aniotéw, w wierzeniach $redniowiecznej Europy in-
kub byl ztym duchem, ktéry pojawial sie nocg, by uwodzi¢ mlode kobiety
i naklania¢ je do zaprzedania duszy diablu'*'. Inkub z reguty przybiera po-
sta¢ przystojnego mlodzieca i stara si¢ oczarowa¢ nic nie podejrzewajaca
dziewczyne, a gdy mu sie to uda, zyskuje nad nig calkowity wladze. Owi
diabelscy kochankowie, jak ich czasami nazywano, mogg réwniez przybie-
ra¢ ksztalty pieknych kobiet, aby uwodzi¢ mtodych mezczyzn. Pod takg po-
stacig znani sg szerzej jako sukkuby. Wierzono, Ze wiele legendarnych istot
w rodzaju elféw i trolli to potomstwo sukkubow, a jedynym skutecznym
srodkiem przeciwko nim sg pewne ziota, takie jak werbena lub dziurawiec
(jedno z zidt $wietojaniskich), ktore nalezy wieszaé wokol postania'®.

W rozdziale V utworu, zatytulowanym O tym, jak studiowalismy ma-
gie i czym skoriczyla si¢ nasza proba magiczna, Walery Briusow wykazuje

12 G. Davidson, Dictionary of Angels: Including the Fallen Angels, New York 1994.

122 P J. Carroll, Psychonauta czyli magia chaosu w teorii i praktyce, przel. D. Mi-
siuna, Warszawa 2006 s. 43.
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sie wszechstronng znajomoscig elementow wiedzy tajemnej. Wstepem do
praktyk magicznych bohatera jest uczestnictwo w sabacie, ktore nie przy-
nioslo jednak oczekiwanych rezultatéw. Ruprecht, pragnac sprosta¢ ocze-
kiwaniom Renaty, o$§wiadcza jej:

[...] 5t noomeepoun Pename, umo HamepeH 3aHAMbCS USYHeHUEM MA2UU, MAaK
KAaK He 8UKCY Opy2020 cnocoba okasamo et Ycryzy, Kakyo OHA HOEM 0m MeHsi.
A 0o6asus, umo HemH02020 000béuibCs, 0bpawasce Kk Hvssony, Kak HUWULL
npocumens K 3aumooasuy, max kax [vseon crywiaem, UOUMO, TUlib mex,
KMo NpuKasvleaem emy, Kax 20CnoOUH ciyze, U 4mo 6000use 6 Mup 6ecos
O0JIHHO BCYNAMb CUNAMU 3HAHUS, 4 He COMHUMENbHDIMU YaPaAMU B07IX60-
sanus [c. 124].

Poczatek przedsiewzigtego zglebiania wiedzy tajemnej ma miejsce
u pewnego handlarza ksiag:

[...] 6vin mHe 3Hakom o0un mopeosey, kHueamu, rnuswuil Ha Kpacroii Tope,
cmaputii wyoak, no umeru xoe [0k, komopomy s, 61640, K020a 0CMABANICS
6e3 Oenee, cOvi8an unu 3axnadviéasn céou yuebHuxu [c. 126].

Jestesmy $wiadkami erudycji Ruprechta otoczonego dzietami najzna-

komitszych myslicieli, a wéréd nich m.in. pismami Alberta Wielkiego'?,

Rogera Bacona'®, Picatrixa Hiszpana'® oraz przeora Trithemiu-

123 Sw. Albert Wielki, Albert z Kolonii, Albert z Lauingen, tac. Albertus Magnus
(1193/12052 - 1280 w Kolonii) - doktor Ko$ciola (znany jako doctor universalis lub
doctor expertus), filozof scholastyczny, teolog, dominikanin. Znany z obszernej wiedzy
przyrodniczej, przypisuje mu si¢ takze zajmowanie si¢ alchemia (patrz M. Kurdzialek,
Wielkos¢ sw. Alberta z Lauingen zwanego takze Albertem Wielkim, [w:] tegoz, Srednio-
wiecze w poszukiwaniu réwnowagi miedzy arystotelizmem a platonizmem, Lublin 1996,
5. 189).

124 Roger Bacon (ok. 1214-1292) - angielski franciszkanin, naukowiec, zwany doc-
tor mirabilis (fac. wspanialy nauczyciel); filozof sredniowieczny, uznawany za skrajnego
empiryste (patrz W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1983). Czasem przed-
stawiany tez jako jeden z najwczesniejszych europejskich zwolennikéw nowoczesnej me-
tody naukowej (patrz R. Noon, Introduction to Forensic Engineering, Florida 1992).

125 Podrecznik magii. Dzielo, napisane po arabsku, przetlumaczyl na jezyk hisz-

panski w r. 1256 krol Alfons Madry. Cztowiek jako mikrokosmos ziaczony z makroko-
smosem jest w stanie przy pomocy praktyk magicznych podporzadkowac sobie sity ma-
krokosmosu i wywolywac¢, przy ich pomocy, zjawiska nadnaturalne. Wtadzy cztowieka
moga podlegaé planety, gdyz posiadaja dusze. Dzielo zawiera opisy rytuatéw magicz-

83



sa'?. Znalazly si¢ tu zadziwiajace Philosophia naturalis i Antipalus maleficio-
rum oraz praca Elementa magica Piotra z Apony. Dzigki lekturze tych dziet
Ruprecht nabiera filozoficznego w swej istocie stosunku do réznych zjawisk.
Aby pokaza¢, jak gleboka jest wiedza bohatera, a tym samym autora opo-
wiesci, nalezy w moim przekonaniu przedstawi¢ dokladniej sam proceder
uprawiania magii, ktéry Waleremu Briusowowi najwyrazniej nie byt obcy.

Magia definiowana bywa na jako ogét praktyk kolidujacych z racjo-
nalistycznym podejsciem do $wiata'®. Mag, czyli osoba parajaca si¢ magia,
wykonuje okreslone gesty, stosuje zaklecia, wypowiada inkantacje i podej-
muje caly szereg czynnosci rytualnych zapewniajacych taka wladze¢ nad
sitami nadnaturalnymi, ktéra da moc zmiany rzeczywisto$ci'*®. Brak moz-
liwosci stwierdzenia powigzania miedzy zastosowanymi $rodkami a ich
ewentualnym rezultatem powoduje jednak, ze skutecznos¢ dziatan magicz-
nych i istnienie postulowanych przez magie sil nadnaturalnych pozostaje
wylacznie w sferze wiary.

We wspolczesnej literaturze fantasy watki magiczne traktowane sg
w sposob zroznicowany. Niektore z nich przekazuja pewng wiedze w po-
wyzszych kwestiach, inne czynig z magii tylko watek basniowy, nie majacy
zbyt wiele wspdlnego z istotg rzeczy. W utworze Briusowa mamy do czynie-

nych, przytacza zaklecia przyzywajace duchy itp. Wtajemniczeni z epoki sredniowiecza
twierdzili, iz P. jest ksiega przekleta i jej czytanie grozi kara wiekuistego potepienia,
patrz J. L. Barcelo, Czarna magia w XX wieku, przel. Z. Siewak-Sojka, Warszawa 1991,
s. 131.

126 Trithemius (1462-1516) — wlasc. Johann von Heidenberg. Doradca ksigzat nie-
mieckich, uwazat si¢ za najwigkszego maga wszech czasoéw. Gorliwy przesladowca cza-
rownic. Autor stynnego traktatu o szkodliwej dzialalnosci czarownic Antipalus male-
ficiorum (Warownia przeciw czarom) i dziela Steganographia, w ktérym mialo zna-
lez¢ sie wszystko, czego $wiat jeszcze nie poznal z dziedziny nauk tajemnych i czar-
nej magii. Twierdzil, ze posiada najlepsze formulki zaklinania diabtéw i sprawowania
czarodziejskich obrzedéw, sekrety nikomu nigdy dotychczas nieujawniane, tajemny
alfabet, a wszystko to dzieki uprzejmosci pewnej zjawy, ktora nawiedzala go noca
i napelniata madroscia. Po o$mieszeniu jego wystapien przez Johana Wierusa w dzie-
le Polygraphia, Trithemius zaprzeczyl, jakoby rzucal czary i praktykowal magie. Zob.
J. L. Barcelo, Czarna magia w XX wieku..., s. 273.

127 A. Crowley, Magia w teorii..., s. 29.

128 Tamze, s. 32.
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nia z genialng wrecz prezentacjg materiatu z zakresu procesow i terminéw
magicznych oraz anegdot o stynnych magach, nekromantach i teurgach.

Ecnu cdenan st Hekomopovie ycnexu 8 usy4aemoil Hayke, mo 60 MHO20M Oblsl 5
00513aH 006pOMY CIAPUKY, KOMOPBLE XOMS U MEHUMATL 0 NPeBPAeH UL CBUHUA
8 307110Mo0, He 3a0b18a71, 00HAKO, 000bI6AMb CePedPO U3 UYHUX KAPMaH08 bosiee
00biKHOBeHHbIMU cnocobamu [c. 130].

Wiedza magiczna zdobyta w wyniku glebokich studiéw staje si¢ pod-
stawa do dalszych dziatan bohaterow powiesci. Ruprecht w towarzystwie
Renaty i pod jej czujnym okiem wykorzystuje nabyte umiejetnosci w prak-
tyce, tworzac krag magiczny.

Ilepsoii 3a60motl 3aknuHamens écez0d S6/IAEMCS MASUUECKUl KPys, u60 o
CTyHUmM 060pOHOLL 0 HANAOEHUST BPANOEOHIX CUTI U3BHE, NOUEMY HA UCHOTI-
HeHue I1M020 KPyed, COACHO C UMEHEM NPU3bl6aeMmo20 0eMOHA, PACHOTIONEHU-
eM 3630, MeCIOM ONbLMd, BPeMeHeM 2004 U HACOM, — 6ce20d YNOmpeOsemcs
MmHoz20 3a6om [c. 139].

Briusow wykazuje tu nieprzecietng znajomo$¢ terminologii magicz-
nej, gdyz w opisie wykorzystuje mniej znane w Rosji jego czasdéw terminy,
jak chociazby mandala.

Hinduistyczna mandala uchodzi za pojecie tajemnicze, ktére wyraza
zawieranie si¢ w sobie wszystkich rzeczy, jakie tylko istniejg na $wiecie.
Najczesdciej terminem powyzszym zwyklo sie okreslaé geometryczne ry-
sunki, zachwycajace symetrig. W sanskrycie mandala oznacza $wiety krag
lub koto magiczne. Gléwny element mandali stanowi bowiem koto, w kto-
re wrysowany zostal kwadrat. Kazdy z bokéw tego kwadratu posiada owal-
ne rozgalezienia, zwane drzwiami. Symetryczne potaczenia kilku takich kot
i kwadratéw nadaja mandalom réznorodne formy i ksztalty. Na Wscho-
dzie powiada sie, ze ,,mandala jest kwadraturg kofa”. Dla wyznawcdéw hin-
duizmu mandale nie sg jednak zwyklymi rysunkami, lecz figurami pelnymi
ukrytych znaczen. Kolo w mandali symbolizuje niebo, zas kwadrat - cztery
strony $wiata. Mandala odzwierciedla zatem budowe wszechswiata i staje
sie w dostownym sensie miejscem, w ktorym mieszka bdstwo. Dla mni-
chéw i wyznawcdw buddyzmu medytacja mandali jest droga, ktora prowa-
dzi ku oswieceniu. Mandalom czgstokro¢ towarzysza stosowne zaklecia lub
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mantry. Maluje si¢ je na rozne kolory. Jak twierdzg znawcy przedmiotu, nie
ma dwoch identycznych mandali, bo tradycyjna struktura faczy si¢ w nich
ze swobodna interpretacjg. Cz¢sto mandale umieszcza si¢ na sztandarach
»tanka”, ktore sa obiektem medytacji. Najchetniej z mandali korzystaja
buddysci tybetaniscy. W Tybecie popularne jest takze bardzo widowiskowe
i pracochlonne usypywanie mandali z kolorowego piasku, ktory nastepnie
rozwiewa wiatr. Czasami buduje si¢ mandale tréjwymiarowe, a niekiedy
powstaja one jedynie w wyobrazni medytujacych mnichéw. Aby jednak
w pelni dokona¢ wizualizacji mandali, potrzebne sg lata duchowych prak-
tyk i ¢wiczen. Na planie mandali zbudowano wiele hinduistycznych obiek-
tow sakralnych, miedzy innymi stupy czy pagody. W centrum mandali
architektonicznych umieszcza si¢ zwykle posagi Buddy lub pozostatych
$wietych postaci, czesto w otoczeniu czterech innych figur. Na rysunku bé-
stwo z reguly symbolizowane bywa przez kwiat lotosu, ktory umieszcza si¢
doktadnie w centrum mandali.

Forma mandali znana jest takze kulturze europejskiej. Filozofowie
twierdzg, Ze mandala przedstawia synteze przeciwstawnych elementow
oraz ukazuje uporzadkowanie $wiata. W mandalach nie ma bataganu
i chaosu, z czego wysnuto wniosek, ze stanowig plastyczne przedstawie-
nie tadu ostatecznego, a takze wyraz tesknoty za ,,ostatecznym centrum”
ijednoscia. Interpretacja mandali zajmuje si¢ takze psychologia. Obiektem
swoich rozwazan uczynil je Carl Gustav Jung, ktéry sam chetnie sporza-
dzal mandale i traktowal je jako narzedzie psychologiczne. To wlasnie Jung
zwroécit uwage, ze mandala pomaga czlowiekowi skupi¢ szereg rozproszo-
nych elementéw wokot centralnego punktu lub osi. Podobnego zdania s
wspolczesni religioznawcy, ktorzy uwazaja, ze budowanie $wigtyn na pla-
nie mandali pozwala cztowiekowi wyrazi¢ idee najwyzszego tadu, wnikna¢
w nie, a nastepnie odnalez¢ je we wlasnej duszy i wnetrzu'®.

W S$cistym zwigzku z mandalg pozostaje mantra. Stanowi ona magicz-
ng formutle, ktéra wyrazana bywa stowami lub dzwiekami. Mantre tworzy
specjalnie dobrany zestaw sylab, wymagajacy odpowiedniej intonacji. Jest
ona bowiem symbolicznym, dzwieckowym przedstawieniem $wietego tek-
stu lub prawidlowos$ci wszechswiata. Procz tego wyraza istote okreslonej

129 7 E. Cirlot, Stownik..., s. 36.
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energii. Niektére mantry uwazane sg za skompresowane tresci $wietych
ksiag lub modlitw, powstajacych przez natchnienie od bdstwa lub w pro-
cesie medytacji. Mantra jest dzwigkiem ezoterycznym, dlatego jej znacze-
nie wymaga zawsze rozszyfrowania lub wtajemniczenia przez osobe, ktora
przekazuje mantre. Moze by¢ ona uzyta jako modlitwa, zaklecie, przywota-
nie lub obrona, a takze jako blogostawienstwo lub przeklenstwo. Uzywaniu
mantr czesto towarzyszy okre§lona medytacja lub wizualizacja. Mantre wy-
powiada si¢ glosno, szeptem lub w myslach. Poprawnie uzyta mantra musi
by¢ jednak wypowiadana we wlasciwy sposadb, czyli tak, aby dzwiek wywo-
tywat okreslone wibracje. Magowie, a za takiego uchodzil wszak Ruprecht,
»staja z reguly w magicznym kregu”. To ostatnie wyrazenie, ,,magiczny
krag”, ma charakter przystowiowy i czesto nawet nie zastanawiamy si¢ nad
jego pierwotnym znaczeniem. A pochodzi stad, Ze magowie kredg rysowali
na podlodze kolo. U Briusowa krag:

[...] cocmosin (o) u3 uemvipéx KOHUEHMPUHECKUX OKPYHCHOCMEL, — 60NbUAS
¢ uamempom 6 0e6AmMbv n0Kmeil, — 00pA308ABULUX MPU 3AMKHYMbLX, Opye
8 0pyea BKMIOUEHHVIX KPYea: BHEWHUTL, CPeOHUL U 8HYMPeHHUT, KanOblll Wiu-
punoto 8 nadonv. Cpednuii kpyz 6vin pazdenén Ha 0essimv pasHvix dacmetl,
U 6 amux 0omax OblI0 HANUCAHO: 6 NePBOM, 00PAUEHHOM NPAMO HA 3anao,
maiinoe HA36aHUe YACA, U3OPAHHO020 HAMU O 3AKTUHAHUS, UMEHHO NAM-
Hu4Holl nonHoqu, Nethos; 60 émopom — ums O0emoHa mozo 4aca, Sachiel;
8 mpervem — Xapaxmep smoz0 0eMOHd; 6 HeMEEPMOM — UMSA 0eMOHA 11020
OHst, Anael, u ezo cnye, Rachiel u Sachiel; 6 namom - maiinoe Hazéanue mozo
spemenu 200a, mo ecmv oceHu, Ardarael; 6 uiecmom — ums 0emoHo8 mozo epe-
menu 200a, Tarquam u Guabarel; 6 cedvmom — HA3BaHUE KOPHS 11020 BpeMeHU
200a, Torquaret; 8 B0CoMOM — UMST 3eMTIU 8 M0 8pems 2004, Rabianara; 6 dessi-
MOM — UMEHA COTHUA U JIYHbl, KAKUe UMelom OHu 6 mo epems 2oda, Abragini
u Matasignais. Buewnuii xpye 6vin pazdenén na uemvipe PAGHbIX 4acmu,
U 8 91 UX 00MAX, 00PAULEHHDIX CPO2O HA 3ANA0, cesep, BOCOK U 102, Obinu HA-
NUCAHDL: UMEHA 0eMOHA B030YXa, HAYATILCINBYIOULe20 6 mom OeHb, Sarabotes
rex, u eco wemuvipéx cnye: Amabiel, Aba, Abalidoth, Flaef. Buympennuii kpye
6vin paszdenén Ha vemvipe HACMU, U 6 IMUX 00MAX ObITU HANUCAHL BeUHble
6oxecmeennvie umena: Adonay, Eloy, Agia, Tetragrammaton. Haxoneu,
MO NPOCMPAHCINGO, 6HYMPU MPEX KPY208, 20e 00NHHYL Obiu NOMEUAMbCS
3aknuHamenu, Obl10 pasdesieHO KPecoM HA uemvipe cexmopad, a éHe Kpy-
208, HA HeMBIPEX CIMPAHAX céemd, Ovlau BbluepHeHbl NAMUY20NbHbLe 36€300L
[c. 139].
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Na obrzezach kregu wypisywano zwykle imiona anioléw i demondw.
Briusow podaje tutaj informacje o kilku sposrdd nich (Nethos, Sachiel,
Anaela, Rachiela, Sachiela, Ardarael, Tarquam, Guabarel). Sami magowie
stawali zazwyczaj w srodku kregu, ale nie tylko dlatego, zeby si¢ schroni¢ za
linig z kredy. Przede wszystkim po to, zeby by¢ w srodku.

W $rodku bowiem jest moc. W miare oddalania si¢ od centrum moc ta
stopniowo traci na sile. W $rodku jej natezenie bywa trudne do zniesienia,
ale w pewnej odlegtosci stabnie na tyle, ze mozna tam zy¢ codziennym,
normalnym zyciem. Potem moc zaczyna si¢ stopniowo obraca¢ w swo-
je przeciwienistwo - staje si¢ moca zla, demoniczng i chaotyczna. Blisko
srodka panuje Lad, Kosmos, na obrzezach pozostal zas jeszcze pierwotny,
nieuporzadkowany Chaos. Ten chaos tez ma swoja warto$¢, tu bowiem
substancja $wiata zachowala swoje wlasciwosci surowca, z ktérego mozna
uczyni¢ wszystko. Chaos ma wlasciwos¢ odnawiania si¢ i odradzania.

Najdawniejszym wsrod mistycznych doswiadczen czlowieka byto za-
pewne lezenie bez ruchu i bez oddechu, i obserwowanie ciszy. Ale ciszy nie
bylo! W srodku ciata co$ sie ruszato i wydawalo rytmiczny dzwigk. Serce.
To jest 6w $rodek, w ktérym koncentruje si¢ moc. Nie darmo w naszym,
jakze magicznym jezyku stowo serce pochodzi od stowa srodek'*.

W domu (a pierwotnie mieszkano gléwnie w szatasach i jaskiniach)
takim magicznym $rodkiem bywalo na ogdt ognisko. W domowym ogniu
zyta moc. Wokét niego ttoczyly si¢ duchy przodkoéw, a dalej kregiem zasia-
dali ludzie. Do rana ogien przygasal, pozostawata kupka popiotu, ale pod
nig nadal zarzyly si¢ wegle. Nie bylo plomienia, ale bylo co$, co wygladato
jak miniatura gory. Kupka popiotu kojarzyla sie niegdy$ z gérami, a géra
to nic innego jak rodzaj srodka. Tu zas posrodku wyzigbionego domostwa
spoczywata mala gora, co wigcej, wewnatrz niej drzemat ogien. Gora z nie-
widocznym ogniem w $rodku. Czy mozna sobie wyobrazi¢ potezniejszy
symbol srodka pelnego mocy? Przebudzony, zzigbniety czlowiek, kiedy
przykucal nad popiotem i wlasnym oddechem budzit ogienn na nowo, na
moment przemienial sie demiurga, Budowniczego Swiata.

130 Dawniej zawsze z rz: Srzoda, Srzedni, Srzodek; z t wstawionym: strzoda, postrzo-
dek. Rdzeni ten sam co w sierce, patrz serce (tam sird-, tu serd-; ruski petnoglos, screda,
cerk. sreda), patrz: W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 2005, s. 231.

88



By¢ moze byla to jedna z tych chwil, kiedy odczuwano moc skupiong
w srodku takze w czasie. Bo gdzie jest Srodek czasu? Teraz! Ale trzeba wiel-
kiego skupienia uwagi i woli, aby tego doswiadczy¢. Zobaczy¢ teraz moga
przeciez tylko o$wieceni. W jezyku praindoeuropejskim na ,teraz” bylo
stéwko nu. Z niego powstal przymiotnik: neuos, czyli ,nowy”. W teraz co$
nowego sie rodzi. Chwila ,teraz” jest pelna mocy tworzenia. Dlatego po
polsku stowo feraz spokrewnione jest ze stowami razié i przerazliwy. To
by¢ moze $lad trwozliwej czci, jakg przepojony byl cztowiek, ktéry odkryt
chwile terazniejsza"'.

B pyKku mui 835711 10 Mazuueckomy x#esny, cOeaHHoMY U3 depesd, 6e3 cyuves
U ¢ MEMARIUUECKUM, NOO0OHBIM MATEHOLKOMY MeUy, OKOHeUHUKOM. 3amem, He
BCMYNAS ewié 8 KpPye, B03NI0HCUYU HA CIMOTT, NOCIMAB/IEHHDITI 8 CIMOPOHE U HO-
Kpuimulil 6enoti TbHAHO CKAmepmovio, nepeamenm ¢ 3HAKOM NeHMAazpammol u
¢ umerem u xapaxmepom demora Aduachiel, ubo connue 6vi10 Mmozoa 8 3Haxe
Cmpenvua, Ha depessTHHbILL MPEHONHUK, NOMEWEHHDBLTI Y CAMO20 KPyed, ¢ €20
3anadHoii cmoponol, librum consecratum, mo ecmv mempaov, 2de 6vbiiU Muja-
MeNIbHO BNUCAHDL 8Ce 3AKTUHAHUS, KOMOPble HAMEPEBANUCL Mbl NPOU3HECU
8 mom Oenv [c. 140].

Roézdzka reprezentuje z reguly zywiol ognia, kierunek potudniowy
i moc Boga wspolgrajaca z mocg Bogini. Uzywana bywa przede wszyst-
kim do przywolywania sfer, czyszczenia i oczyszczania, stanowi niezbed-
ny element konkretnych rytualéw. Magiczny krag, zakreslany przy uzy-
ciu rozdzki, tworzony jest w celach ochronnych przez osoby dokonujace
rytualow i celebrujace magiczne $wigta dokfadnie tak, jak to ma miejsce
w relacji Briusowa. Jest to ograniczenie naktadane na nasza wlasng rzeczy-
wisto§¢. Czasami mozemy uslyszec¢ lub napotkac okreslenie zakreslic krgg.
Zakre$lany krag stanowi granice pomi¢dzy nami a resztg $wiata. Trzyma-
jac rozdzke w dioni, Ruprecht i Renata skupiaja w niej cala swa energie.
Roézdzka uwazana jest za narzedzie, stuzace raczej do przekonywania niz
jako przedmiot wiadzy nad czyms. Skupia si¢ w niej moc umystu, z ktorej
magia bierze swoj poczatek. Poprzez nig magia objawia si¢ w rzeczywisto-

31 Na poczatku XVI wieku (w Sadzie Parysa 1544 r. ten raz i teraz obok siebie; ten
raz jeszcze i u Orzechowskiego); stad terazni i terazny (XVI i XVII wiek), terazniejszy,
patrz: W. Borys, Stownik etymologiczny..., s. 243.
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$ci. Nasilenie skoncentrowanej mocy, w polaczeniu z energia zamiaru, po-
woduje zjednoczenie obu energii w trwalg jedno$¢ i prowadzi do ich urze-
czywistnienia. Rozdzka unoszona jest wysoko podczas wypowiadania stow
mocy kierowanych ku bytom / energiom / mocom / béstwom uczestnicza-
cym (w powiesci wezwanym przed rytualem poprzez inwokacje). Ruprecht
trzyma rézdzke obiema rekoma, a jest ona uzywana takze do ukierunko-
wania mocy wydobywajacej si¢ z rytualnego kregu i kreslenia symboli ma-
gicznych. Zakreslajac krag, kieruje rézdzke ku ziemi, po czym zatacza nig
kolo (lekko zarysowywujac przy tym powierzchnie ziemi i tworzgc tym sa-
mym okrag). Po zakonczeniu tej czynnosci bohaterowie przejda po obwo-
dzie kota. Rézdzka uzywana bywa takze do tworzenia wrét w przypadku,
gdyby ktdras z oséb przebywajacych wewnatrz kregu zechciata go opuscic.
Zazwyczaj bywa to spowodowane jakg$ wazng przyczyng, bo krag opu-
$ci¢ mozna tylko z naprawde istotnych powodéw. Dlatego tez wskazane
jest, aby przed rozpoczeciem zakredlania kregu, zamkna¢ i uporzadkowac
wszystkie osobiste, ziemskie sprawy. Z pomocag rézdzki bohater wskazat
i nakreslit w kregu wrota dla tych oséb, ktdére zechca go opusci¢ i wyjs¢
poza jego granice.

Oczywiscie przygotowanie do przedsiewzigc¢ takich jak sabat czy in-
nych praktyk magicznych wymagalo zaopatrzenia si¢ w niezbedne ziota,
m.in.: wrzos, werbene, lebiode czy wilczy zab. Briusow zdradza czytelni-
kom caly szereg tajnikow zwigzanych z uprawianiem magii, okresla row-
niez, co jest niezbedne do przygotowania takiego misterium. Wsrdd ziol,
ktérych Renata uzywa do praktyk magicznych, znalazty sie werbena'?? oraz
lebioda'®.

Wedlug Briusowa praktyki magiczne wymagaja wielu réznego ro-
dzaju atrybutéw. Nalezy przyznaé, ze pisarz byt tej materii niebywalym
znawcg i rekomendowat zgodnie z technikami magicznymi wszystko, co

132 W. Borys, Slownik etymologiczny..., s. 92; Werbena (Verbena officinalis) -
witutka lekarska, witulka pospolita, koszyczko. Stosuje sie jako $rodek wykrztuény,
uspokajajacy, $ciagajacy, przeciwzakrzepowy i przeciwgoraczkowy. Takze zmeczonym
oczom ( i ,zmeczonym” mezom) dobrze zrobi napar z werbeny (dobrze wplywa na
potencje), patrz M. J. Kawatko, Historie ziofowe, Warszawa 1986, s. 71.

1 Lebioda (wlasc. komosa biata, Chenopodium album), pospolity chwast pél
i ogrodéw; mlode pedy z lis¢mi jadano dawniej jako jarzyne; z nasion wypiekano w okre-
sach glodu tzw. chleb glodowy, patrz Nowy leksykon PWN, Warszawa 1998, s. 920.
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wedlug wtajemniczonych nalezalo zastosowaé w danej sytuacji. Jego bo-
haterowie wyposazeni zostali w amulety, przedmioty noszone jako $rodki
magii biernej, chronigce przed urokami, czarami czy nieszczg$ciem. Uzy-
wano w tym celu muszli, ptaskich kamieni z naturalnymi otworami, ktéw
czy kosci zwierzecych, wisiorkdéw z bursztynu lub miedzi, przeznaczonych
najczesdciej do zawieszenia na szyi. Podobnie dziatalty mieszki z odpowied-
nimi ziotami:

VZE; NpUHeCeHH020 €10 Meulouka 00cmana OHAa HeCKONbKO Bemouex: sepecka,

8epbervl, 60/1K03y0a, ne6edvl U euse KAKOU-mMo mpasvl ¢ Oenvimu yeemamu,
Ha3eanus Komopoii s He 3Hazn [c. 106].

Poza amuletami w utworze wymienia si¢ rowniez apotropeje, czyli
srodki uzywane do ochrony przed zlem wyrzadzanym przez ludzi, duchy
i przyrode. Od dawien dawna do takowych nalezatl ogien, przedmioty ostre
i klujace, z reguly w kolorze czerwonym, roéliny o wyjatkowo silnej woni
(np. czosnek), przedmioty poswiecone w kosciele (woda swiecona, krzyz,
kreda), a takze krag'**.

ITomom nocpedure smoeo Kpyea 60MKHYNA HONM, 0085A3anA €20 Py4Ky 8epés-
Koti, nepedana smy 8epésxy mHe u cKasand, eA0SL HA MeHS 6HUMAMENbHO:
- ITpuxascu mpunovl, 4mobvL oHa dounacy, 60 ums Eeo...[c. 106].

Krag odgrywal wazna role magiczng w wierzeniach wielu ludéw. Za-
kreslony lub oznaczony w wyrazny sposob mial wlasciwos$¢ powstrzymy-
wania zfa lub zamykania go w swoich granicach. Ten aspekt przesadow
Sredniowiecznych zostal réwniez uwzgledniony w powiesci Briusowa.
I w konicu magiczne rosliny, np. ziota, stuza tu nie tylko do obrzedéw ma-
gicznych jako $rodki do czarowania i odczarowywania (magia czynna), ale
tez do zapobiegania dzialaniu czaréw. Procedura zrywania ziét w celach
ochronnych bywa czasem do$¢ skomplikowana: niektdre z roélin nalezato
zbieraé nago, przy odpowiedniej kwadrze ksi¢zyca, bez ogladania sig za sie-
bie. Niekiedy wazna byla pora dnia (lub nocy), a takze wypowiadane zakle-
cia. Nie bez znaczenia byta tez intencja, z jaka dana osoba zrywata rosliny:

13 A. Crowley, Magia w teotii..., s. 57.
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nie kazdy bowiem mogt czerpa¢ pozytek z ich magicznych wlasciwosci'®.
Intencja Renaty bylo wylacznie spotkanie z hrabia Henrykiem.

W rozdziale XII, zatytulowanym O tym, jak podrézowalem z dok-
torem Faustem i jak spedzitem pierwsze dwa dni w zamku hrabiego von
Wellen, daje si¢ zaobserwowa¢ doglebng znajomos¢ literatury niemieckiej,
a w szczegolnosci tworczosci Goethego i jego Fausta, ktory niewatpliwie
postuzyl pisarzowi za tlo utworu. Aby dobrze zrozumie¢ utwor Briusowa,
wskazane jest zatem poznanie genezy powstania i roli Fausta Goethego
w literaturze i filozofii.

Faust jako temat fascynowat Goethego przez cate niemal zycie. Utwo-
rem tym poeta nawigzywal do niemieckiej tradycji i do autentycznej po-
staci urodzonego ok. 1480 roku Georga Fausta, ktory oskarzony o czary
musial swego czasu uchodzi¢ z Wirtembergii. Pierwsza ksigzka o Fauscie
ukazala si¢ juz w 1587 roku. Stanowila ona przestroge przed zuchwalym
przekraczaniem niebezpiecznych granic poznania i wchodzeniem w pakt
z sitami nieczystymi. Do tego watku nawiazywal m.in. Christopher Mar-
lowe, ktérego dramat Tragiczne dzieje doktora Fausta ukazywaly bohatera
w perspektywie prometejskiej, jako czlowieka pragnacego wydrze¢ Bogu
niedostepne sobie i sobie podobnym rejony wiedzy. Watek Fausta pojawia
sie nastepnie w licznych przerdbkach, takze mimicznych i w teatrze mario-
netek. Ogdlem bibliografie europejskiej sztuki widowiskowej odnotowuja
niemal 100 réznych uciele$nien mitu Fausta (w tym znalazly si¢ az 44 dra-
maty). Dzieto Goethego interpretowane bywa jako polemika z popularnym
ujeciem losow Fausta — symbolu bluznierczego paktu z diabtem ku prze-
strodze maluczkich. Faust jest dramatem o perspektywach filozoficznych,
swoistym traktatem o losach ludzkosci. Czes¢ I sytuuje sie najblizej tradycji
faustycznej i nosi w duzej mierze charakter kroniki zycia bohatera, utrwa-
lonej w ludowych przerdbkach. Na scenie pojawia si¢ izba ubogiej dziew-
czyny, niekiedy padaja mocne stowa. Poniewaz czeé¢ I dziela Goethego
powstata w okresie ,,burzy i naporu”, uchodzi ona za manifestacje subiek-
tywizmu, poszukiwania prawdy i pasji poznawczej. Faust dazy ku wolnosci
i rownocze$nie ku poznaniu.

135 Tamze, s. 48.
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W trakcie analizy zagadnienia magii i czaréw w utworze Ognisty
aniot trudno poming¢ milczeniem kwestie Nocy Walpurgii'*. Ta ostatnia
uchodzi przeciez za najstynniejsza noc w historii europejskiej magii. Byla
natchnieniem dla wielu artystéow i nie ma chyba czlowieka, ktéremu nie
kojarzylaby si¢ z czarownicami latajacymi na miottach. Noc Walpurgii
jest tradycyjnym okresleniem sabatu czarownic odbywajacego sie na gorze
Brocken w nocy z 30 kwietnia na 1 maja. Nazwa jej paradoksalnie pochodzi
od $wietej Walpurgii (710-779), angielskiej zakonnicy z Devonshire, ktora
pomagala $wietemu Bonifacemu nawraca¢ Niemcédw na chrzescijanstwo
i zgineta w Niemczech w 777 roku. Trudno dzi$ ustali¢, dlaczego niekto-
rzy znawcy magii polaczyli zloty wiedZm z dniem po$wieconym angiel-
skiej zakonnicy i z datg tradycyjnego $wieta druidow. W dniu tym wedlug
dawnych Celtéw, rozpoczynato si¢ lato, a wiec okres dominacji zywiolu
ognia. Pierwszy dzien lata po$wigcony byl Belowi, bogu Storica i ognia.
W wigilie tego dnia gaszono wszystkie ptomienie i dlatego ziemie skrywaly
wtedy duchowe ciemnosci, powracatl czas pierwotnego chaosu, a z ukrycia
wypelzaty moce cienia i nocy'’. Zapewne dlatego jeszcze tysigc lat pdzniej
w chrzescijaniskiej Europie ten dzien kojarzono z Szatanem. Ale o $wicie 1
maja w dniu boga Bela (po celtycku Beltaine) krzesano nowy ogien, a wraz
z nim odnawial si¢ $wiat, wracalo kroélestwo jasnosci i Storica. Wérdd in-
nych nazw Nocy Walpurgii znalazly si¢ Sabat Beltane, Dzien Majowy,
Dzien Krzyza i Rudemas.

Wspomniana wyzej gora Brocken byla miejscem wyjatkowym. Znaj-
duje si¢ ona w poinocnych Niemczech i jest najwyzszym wzniesieniem
w goérach Harzu (1142 m). W XVIII wieku na szczycie gory zaobserwowano
tzw. zjawisko albo widmo Brockenu. Polega ono na tym, ze ciefi obserwato-
ra znajdujacego si¢ na gorze powieksza sie i bywa przy tym otoczony kolo-
rowymi kregami glorii, pojawiajacymi si¢ na tle chmur lub mgly. Wskutek
dziatania Stonica glowa cienia osoby obserwujacej otoczona zostaje aureola
pierécieni dyfrakcyjnych. Swiatlo, przechodzac przez mate szczeliny lub
miedzy kroplami wody, zalamuje si¢ i powstaje éw nietypowy efekt. Nawet

136 Tamze, s. 54.

137 R. M. Golden, Encyclopedia of Witchcraft. The Western Tradition, Greenwood
2006, s. 1178.
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jesli na szczycie znajduje sie kilka osob, ktore rzucajg kilka cieni, to kazda
z obecnych postaci dostrzeze aureole tylko wokdt swej wlasnej glowy. Nic
dziwnego, ze wlasnie to miejsce wybraly sobie czarownice na sabat Nocy
Walpurgii. Z reguly czarownica udawata sie na sabat na miotle....

Bedvmol uaue 8ce20 nepeHOCUNUCH HA WAOAUL 8ePXOM HA K037, HO NOTb308A-
JIUCH 0715 31020 MAKHe Memamu, epabnimu, nankamu [c. 392].

Jednak aby trafi¢ we wlasciwe miejsce, czarownica musiala znalez¢
jakie$ opuszczone wzgorze, nasmarowac si¢ odpowiednig mascig, na kto-
ra oprocz tak makabrycznych komponentdw, jak tluszcz nieochrzczone-
go niemowlecia czy oczy nietoperza, skladato si¢ co najmniej kilka roélin
o wlasciwosciach halucynogennych, powodujacych uczucie lotu lub pod-
niecenie seksualne. Nastepnie wsiadala na miotle'*, brata na rece czarnego
kota'®, ktory jako zwierze nocne z reguly kojarzony byt z czarng magia.
Atrybutem czarownicy byl réwniez spiczasty kapelusz — bez niego nigdzie
nie mogta si¢ ona ruszy¢. Miat on symbolizowa¢ rdég obfitosci — dostatek,
plodnos¢. Co ciekawe, czarownice w spiczastych kapeluszach zaczeto ma-
lowa¢ stosunkowo niedawno, poniewaz czarownica z definicji byla osoba
tamigca wszelkie normy spolfeczne. Nosila wiec rozpuszczone wlosy, nie
upinala ich jak skromne chlopki czy mieszczki i wychodzac z domu nie
zakladala zadnego nakrycia glowy. Wierzono, iz czarownica nie mieszka
we wsi, lecz nieopodal niej i stamtad rzuca swe nikczemne uroki, zatru-
wajac wode i zarazajac bydlo. Mezczyzni czesto oskarzali o czary kobie-
ty, ktore zagrazaly ich dumie - np. zony kupcéw, ktore po $mierci me-
26w doskonale radzily sobie z interesami i nie daj Boze, wcigz pomnazaly
odziedziczony majatek; czy tez akuszerki, ktére znaly prawie wszystkie
tajemnice ludzkiego ciala.... Zreszta czarownica jako akuszerka mogla bez
problemu zdobywa¢ skfadniki potrzebne do mikstur, w tym tez leczniczy

13 Miotla jako atrybut byta poczatkowo stosowana przez kobiety podczas $wieta
plodnosci - siadaly one na miotlach i skakaty po polach pokazujac roslinom, jak wyso-
ko maja rosna¢, patrz T. Pratchett, Trzy wiedZmy, przel. P. Cholewa, Warszawa 1998.

13 Czgsto palono czarne koty, tak jak czarownice, na stosach, bo jezeli taki prze-
biegl ci droge w nocy, to mogles by¢ pewien, ze stanie si¢ co$ ztego, a poza tym skoro
koty byly siedliskiem zla, to nalezato je niszczy¢. Inne zwierzeta o czarnej masci réwniez
byly towarzyszami czarownic, gdyz ich posta¢ mogt przybiera¢ sam Zly.
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tluszcz nieochrzczonego niemowlecia. Umieralno$¢ noworodkow, a takze
kobiet w potogu byta w tamtych czasach tak wysoka, ze zawsze mozna bylo
obwini¢ akuszerke o zlosliwo$¢ czy zawis¢. W Swietle dwczesnej wiedzy
nieprawda byto, ze czarownica nie moze pojawic sie w kosciele lub ze cho-
dzi don niechetnie. Przeciwnie — czarownice lubily odwiedza¢ $wigtynie,
mogly tam bowiem potajemnie bluzni¢ przeciwko Bogu oraz zdobywaé
relikwie niezbedne przy sporzadzaniu eliksirdw.

Wszystkie powyzsze rozwazania wykazuja, jak dokladnie Walery
Briusow przedstawia w swym utworze rzeczywisto$¢ niemiecka doby refor-
magcji i wojny trzydziestoletniej zaréwno w dziedzinie tajnikéw magii, jak
i wiedzy spirytystyczno-okultystycznej. Renata wiernie realizuje instruk-
taz czarownicy, a Faust wprowadza czytelnika w nastr6j wiedzy tajemnej,
bedac zarazem dowodem na to, jak gleboka i wszechstronna byta wiedza
historyczna autora Ognistego aniota.



8. Uwagi o stylizacji

Teksty literatury pigknej, a takze niektore teksty paraliterackie (w rodza-
ju reportazu) moga by¢ redagowane z wykorzystaniem $rodkow jezyko-
wych wlasciwych réznym odmianom jezyka uzytkowego. Takie swiadome
ksztaltowanie tekstu z zastosowaniem norm stylistycznych obowigzujacych
w innym typie wypowiedzi, czyli de facto nadawanie pewnej wypowiedzi
cech wlasciwych okreslonemu stylowi, odmiennemu od tego, z ktorego
pochodzi ona sama, zwyklo si¢ okresla¢ jako stylizacje jezykowa'*. Styliza-
cja moze obejmowac swym zasiegiem caly tekst (stylizacja calosciowa), ale
moze tez dotyczy¢ tylko pewnych jego fragmentow, przy czym zwykle by-
wajg to partie dialogowe (stylizacja fragmentaryczna). Stylizacja realizuje
zasadniczo dwa cele artystyczne: wzmocnienie komunikatywnosci i wiary-
godnosci tekstu (stylizacja informacyjna) lub tez wywolanie wrazenia jego
nienaturalnosci, manierycznosci (stylizacja manierystyczna).

Pojecie stylizacji interpretowane bywa przez stowniki literaturoznaw-
cze i lingwistyczne bardzo szeroko. Istnieje kilka sposobdw stylizacji zalez-
nych od tworczej mysli pisarza, od jego postawy ideowo-estetycznej. Jed-
nym z takich rodzajow jest stylizacja historyczno-jezykowa zorientowana
na odtworzenie historycznego kolorytu powiesci za pomoca $rodkow jezy-
kowych. Ten sposob stylizacji, podobnie jak proces twérczy, realizuje sie na
roznych plaszczyznach jezykowych (fonetycznej, stowotwdrczej, morfolo-
gicznej, syntaktycznej), ale najbardziej widoczny bywa on zapewne na po-
ziomie leksykalno-semantycznym. Do najczesciej spotykanych rodzajow
stylizacji nalezg: archaizacja i kolokwializacja.

140 S, Dubisz, Archaizacja w XX-wiecznej polskiej powiesci historycznej o srednio-
wieczu, Warszawa 1991, s. 8-44.
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Archaizacja polega na wpleceniu w tekst utworu elementéw charakte-
rystycznych dla jezyka epok minionych (nieuzywanych juz wyrazéw, zapo-
mnianych form i konstrukeji sktadniowych - mozna woéwczas mowi¢ o ar-
chaizacji fragmentarycznej) lub tez na uksztaltowaniu jezyka calego utworu
na wzor mowy wybranej epoki i wowczas mamy do czynienia z tzw. archa-
izacja calosciows; przypadkiem do$¢ rzadkim, gdyz tekst calkowicie zar-
chaizowany mogtby okaza¢ si¢ niezrozumialy, zwlaszcza gdyby odwolywat
sie do epok bardziej odleglych. Samym stowem archaizacja (z gr. archaios
- ‘dawny’) okresla si¢ w jezykoznawstwie wszelkie elementy jezyka odczu-
wane wspolczesnie jako przestarzate lub wyeliminowane z uzycia, niekie-
dy, jak to ma miejsce u Briusowa, §wiadomie uzywane do celéw stylizacji'*'.
Archaizmem moze by¢ zatem wyraz, okreslone znaczenie stowa, jego po-
sta¢ fonetyczna, fleksyjna lub stowotwdrcza, a takze konstrukeja frazeolo-
giczna lub skfadniowa. ,,Postarzajac” jezyk, nalezy uwaza¢, by nie popetni¢
anachronizmdw i nie przypisa¢ jakiejs epoce wyrazéw, form i konstrukeji,
ktére wowczas jeszcze nie wystepowaly lub juz wykorzystywane nie byly.
Jezyk Ognistego aniota jest niewatpliwie archaizowany.

Archaizacja jako sposob stylizacji ma na celu wzbogacenie jezyka po-
wiesci historycznych, ukazanie kolorytu opisywanej epoki, odzwierciedlenie
czasu, w jakim toczy sie akcja utworu. Archaizacja jest procesem zlozonym,
za$ wprowadzenie do utworu literackiego elementéw jezyka, form grama-
tycznych, konstrukeji sktadniowych wiasciwych epokom minionym, prze-
starzalych w relacji do norm poprawnoséciowych jezyka wspdtczesnego, nie
jest bynajmniej zadaniem fatwym. Pisarz stawia przed sobg skomplikowane
cele, nim zacznie tworzy¢. Zmuszony bywa do positkowania sie stownikami,
by wyekscerpowa¢ potrzebne mu do pracy wyrazy archaiczne. Staje sie wiec
do pewnego stopnia historykiem jezyka. Zajmuje si¢ bowiem tymi zjawiska-
mi, ktore z reguly bada jezykoznawca. To wszystko daje tworcy mozliwos¢
wyznaczenia i odtworzenia kolorytu danej epoki. Wprowadza zatem styl ar-
chaizujacy, ktéry moze nasladowac jezyk dawnych czasow.

Kolokwializacja stanowi jeden ze sposobow ksztaltowania jezyka wy-
powiedzi. Rowniez ona moze mie¢ charakter fragmentaryczny albo cato-
$ciowy. Za odmiany kolokwializacji uwaza si¢ argotyzacje, czyli stylizacje

" Por. Encyklopedia jezyka polskiego, red. S. Urbafczyk, Wroctaw 1992, s. 23.
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na $rodowiskowe odmiany jezyka, oraz profesjonalizacje, czyli stylizacje na
jezyk okreslonej grupy zawodowej. Wspolczesnie zaréwno kolokwializacja,
jak i argotyzacja naleza do najchetniej stosowanych sposobdw stylizacji je-
zykowej, co uwidacznia si¢ zwlaszcza w prozatorskich utworach literackich.

Stylizacja moze sprowadza¢ si¢ do wzorowania jezyka utworu lite-
rackiego na jezyku innego znanego dziela, przy czym gléwnym celem jest
wierne nasladownictwo stylu tego ostatniego. Mamy wdwczas do czynienia
ze stylizacja literacka, zwang niekiedy pastiszem. W pastiszu celowo wy-
ostrza sie nieco (cho¢ nie nadmiernie) cechy stylistyczne nasladowanego
utworu. Skutkiem tego dzielo nasladowcze bywa z tatwoscig rozpoznawa-
ne jako swoista replika dzieta oryginalnego. Pastiszu dokonuje si¢ na ogét
w celach zartobliwych, jako Ze jest to rodzaj zabawy literackie;.

Briusow, chcac uzyska¢ w miare wyrazng archaizacje, uzywa takze
stéw zapozyczonych z innych jezykéw (makaronizméw, barbaryzmoéw, la-
tynizmow itp.).

Z uwagi na okres, w ktérym toczy sie akcja utworu (XV-XVII wiek),
szczegdlny nacisk kladzie sie w nim na latynizmy.

Stylizacja sprowadza si¢ do imitowania przez autora stylu obcego lub
indywidualnego, stanowigcego nie tyle srodek, co przedmiot odzwiercie-
dlenia. Zdaniem W. Briusowa, artysci

[...] cmunusyrom deiicmeumenvHOCMb NOMOMY, UMO 8 XYOOHECMBEHHBIX 3d-
MOICAAX CIMAHOBAMCA Bblude ee. VIM 8aicHO yice He Mo, 4mo oHU usobpassam,
HO Kax 3mo 6ydem u3obpaiceHo" 2.

Ognisty aniot (1906) — stylizowana IIpasousas nosecmo, przypisana
konkretnemu autorowi — narratorowi Ruprechtowi - przedstawia z na-
ukowa wrecz dokladnoscia sytuacje spoteczno-polityczng Niemiec w XVI
wieku i faczy ja z liryzmem osobistych, dramatycznych przezy¢ autora.
Za bohaterem - autorem opowiesci — stoi Briusow, rzeczywisty autor po-
wiesci odgrywajacy zarazem role thumacza i wydawcy. To on przedstawia
swoje zasady tlumaczenia, opisuje wewnetrzny charakter rekopisu, podaje
jego format. Niektdre srodki zastosowane w utworze podkreslajg tekstu-
alizacje istnienia: poréwnanie Renaty do galazki, kwiatu wywotuje skoja-

12 B. Bprocos, Cobpanue couurenuti: 8 7 momax, Mocksa 1974, 1. 7, c. 321.
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rzenie z ornamentem roslinnym, popularnym zaréwno w stylu gotyckim,
jak w i modernizmie. Gra literacka nie konczy sie¢ zresztg na tym: okladka
i rysunki w tekécie narratora ksztaltujg wizualng percepcje utworu jako
ksigzki. Poza tym autor osadza swe dzielo w realnym (cykl poetycki, po-
pularnonaukowe wiersze o Agryppie) i modelowanym, prognozowanym
kontekscie historycznoliterackim (wiersz mistyfikacja ,,Karol V7). Kontek-
stualizacja wyznacza granice utworu, odkrywajac wzajemne przenikanie
sie zycia i sztuki. Zaleznos$¢ przyczynowo-skutkowa autora-tworcy (su-
biektu) i bohatera-narratora (odwzorowania obiektu) podlega wymianie
na zasadzie dialogu dwoch subiektow twérczosci. Utwdr Ognisty aniot, po-
siadajacy zaréwno podloze biograficzne, jak i historyczne, odzwierciedla
tworczosé¢ literacka samego Briusowa (magia stowa — T. V, s. 127), odkry-
wajac w pelni glebie istoty osobowosci twdrcy - fanatyka, kaptana sztuki.
W omawianym utworze mozna wyczu¢ szczegolny rodzaj przestrzeni ar-
tystycznej, rozposcierajacej sie na granicy wlasnej i obcej, na granicy tek-
stu i kontekstu (literackiego lub Zyciowego). W. N. Toporow nazywa ten
rodzaj przestrzeni ektropiczng'®. Istotne, ze badacz wspomina o jednosci
autora i tekstu w liryce, z wykorzystaniem formy pierwszej osoby. Uczucie
lirycznosci odczuwa si¢ w utworze Briusowa poprzez ,ja” bohatera, ktore
jest identyfikowane z ,,ja” autora. Aktywne formulowanie tego typu pogla-
déw w symbolizmie, to zdaniem W. N. Toporowa:

[...] npobnema edurcmea noama u co30asaemozo um mekcma, Komopas mo-
JHcem B03HUKHYMb 6 MOM 0YXO8HOM KOHIMeKCIe, e0e NPU3HAemCs 6HympeH-
HAS, e7yOUHHAS C653b ME0PUA U ME0PeHUS CYOBEKMA Meopuecmed u ezo 00o-
exma'**

Briusowowska stylizacja postrzegana bywa jako imitacja obcego stylu,
wyrazajaca metahistoryczne analogie kulturowe innych epok, potaczone ze
stylem wlasnym pisarza i tradycjg kulturowa. Stylizacja Briusowa stanowi
swiadectwo jego indywidualnosci, dowod na taczenie tego, co wspolczesne
z tym, co juz dawno mineto. N. Walentinow, znajomy Briusowa, stwierdzit:

2 B. H. Tonopos, O6 axmponuqeckom npocmpancmee nodsuu, Mocksa 1993, c. 28.

14 Tamze, s. 26.
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Knapucmom u anmumucmuxom Bpiocos 6vin, 8eposmno, 8cezda u yi, KoHeu-
HO, 00 NOAB/IEHUS 8CAK020 Kapudma u Anonmona'®.

Znamienne, ze Briusowowi w jego wejsciu do literatury towarzyszyt
M. Kuzmin'*. Obydwaj pisarze obdarzeni byli niezwyklym talentem w sfe-
rze stylizacji. Teza Briusowa:

Cmapatics 6bimb npasousvim 6 c60em MmeopHecmae... NPAsOUBLIM U 6 3AMbicTle
€60€20 NPOU3BEOEHUS, U 8 €20 OMOENLHBIX HACIAX, U 8 KANOoM 00pase, U 6 Ka-
HOOM 6vIparceHUl... A npouee éce npunoxcumcs mebe'”’

- zostanie powtdrzona w niezmienionym ksztalcie w artykule M. Kuzmina
O npekpacHoti scHocmu:

ITycmo sawa Oywia 6ydem yenvHa unu packonoma, nycmv MUPONOCmuiceHue
6ydem MUCUYECKUM, Peanucnu4decKum, CKentmuuecKum — HO YMOJISI0, 6y0b-
me 7102udHbL — 04 NPOCMUMCSE MHe KPuK cepoual*®

Ognisty aniot uchodzi za najbardziej reprezentatywng i znana powies¢
Briusowa skupiajgca wszystkie specyficzne elementy stylu pisarza. Pisarz
moglt tutaj zaprezentowac to, co zawsze wzbudzato jego szczegolne zain-
teresowanie, czyli epoke niemieckiego odrodzenia i reformacji. Powies¢
opatrzona zostala obszernymi przypisami autora, bedacymi jej nieod-
taczng czescia i nadajacymi calosci specyficznego kolorytu. Obfituje ona
szczegolnie w poréwnania. Autor wykorzystuje legendy i mity, dzieta ma-
larskie i rzezby, opisuje instrumenty muzyczne. Swiadczy to niewatpliwie
0 jego szerokich zainteresowaniach kulturg nie tylko europejska. Odwota-
nia do szeregu powszechnie znanych utworéw literatury swiatowej (Faust,
Don Kichot, Biblia itd.) i komentarze wydawcy tworza kontekst historii
Ruprechta jako Odyseusza i Fausta'® (1983: 113).

Wiréd poréwnan wyraznie wyodrebnia sie kilka grup tematycznych.
Najobszerniejszg tworzg poréwnania mitologiczne (odwotania do mitéow

45 H. BaneHTuHoB, Bprocos u Snnuc, Mocksa 1993, c. 53.

"6 H. Kyamun, Cmuxomeopenrus. ITucomo B. B. Pycnosy, ,Hosoe JIutepatypHoe
O603penne” 1992, Ne 1, c. 142.

147 B. Bprocos, Cobparue coduHenuii: 6 7 momax..., T. 6, c. 128.

'8 H. Kysmun, Cmuxu u nposa, Mocksa 1989, c. 307.

9 T1.UnveB, Poman unu ,npasousas nosecmv”, Mocksa 1993, c. 8.
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greckich i rzymskich) oraz biblijne. Briusow przywoluje w tekscie utwo-
ru: postaci ze Starego Testamentu: lot, Noe, Goliat, Mojzesz, Dalila, Posta-
ci z Nowego Testamentu: syn marnotrawny, Postaci z mitologii greckiej:
Niobe, Marsjasz, Faeton, Scylla, Odyseusz, Parys, Postaci z mitologii rzym-
skiej: Fortuna, Minerwa, Herkules.

Daje si¢ przy tym zauwazy¢ znaczng przewage odwolan starotesta-
mentowych i motywoéw nawigzujacych do mitéw greckich. Spowodowane
jest to zapewne faktem poznego przettumaczenia pozostatych tekstow na
jezyk rosyjski (oficjalna wersja Biblii akceptowana przez Cerkiew Prawo-
stawng pochodzi z XIX wieku)'. Wczesniej w IX wieku na jezyk staro-
cerkiewno-stowianski przekladu fragmentow Biblii dokonali Cyryl i Meto-
dy™'. Rozdziat XIV Zywotu Konstantyna informuje o tym, jak Konstantyn
po podjeciu sie misji wielkomorawskiej i ulozeniu alfabetu zaczat thuma-
czy¢ Ewangelie wedlug $w. Jana: ,Na poczatku bylo Stowo...”*%. Byloby
to wobec tego pierwsze zdanie pisSmiennictwa stowianskiego. Oznacza to
réwnoczesnie, ze Konstantyn rozpoczal swa dzialalnos¢ translatorska od
tlumaczenia Ewangeliarza Kosciota bizantyjskiego. Z XV rozdziatu dowia-
dujemy si¢, ze Konstantyn wkrétce po przybyciu na Morawy przettuma-
czyt najwazniejsze ksiegi liturgiczne i nauczat swoich ucznidw liturgii go-
dzin i ceremonii mszy. W rozdziale XV Zywotu Metodego czytamy:

Po tym za$ wszystkim, porzuciwszy wszelki zgietk zycia i troski swe Bogu
ofiarujac, posadzil sposrod uczniéw swoich dwu kaptanéw bardzo szybko
piszacych i przelozyl najpierw w krotkim czasie catkowicie wszystkie ksiegi
Pisma Swietego z wyjatkiem Machabejskich z jezyka greckiego na stowian-
ski w ciggu o$miu miesiecy, poczawszy od miesigca marca do dwudziestego
szostego dnia miesigca pazdziernika. Ukonczywszy za$ te prace, ztozyt Bogu
nalezne dzigki, ze dal mu laske i powodzenie, i odprawiwszy ze swoim ducho-

150 V1. 1I. Mndman, Bemxuii 3asem u ezo mup, Cankr-Ilerepbypr 2001, c. 12.
V. A. Ynucrosuy, Vcmopus nepesooa Bubnuu na pycckuti asvix, Cankr-IlerepOypr
1899, c. 37.

15U I, C. Jinxaues, Cnosapv KHUMHUKOS U kKHuxcHocmu J]pesneii Pycu, Bom. (XI -
nepeas nonosuna XIV es.), Jlenunrpan 1987, c. 68.

152 Jest to poczatek Ewangelii wedtug $w. Jana (1, 1), tzn. pierwsza perykopa bi-
zantyjskiego Ewangeliarza, czytana w Wielka Niedziele, od ktérej zaczyna si¢ Ewange-
liarz Koéciola wschodniego.
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wienistwem uroczystg liturgie, oddat czes¢ pamieci §w. Dymitra. Pierwej bo-
wiem byl przelozyl razem z Filozofem (tzn. z Konstantynem) tylko Psalterz,
Ewangelie, wraz z Dziejami Apostolskimi i Listami Apostolskimi i wybrany-
mi modlitwami liturgicznymi. Wtedy tez i nomokanon, czyli reguly prawa
($wieckiego i koscielnego) i ksiegi Ojcow przelozyt'>.

Wynika z tego, ze za zycia Swietych Braci przettumaczono calg Biblie.
Nie ma jednak dowodow, ze to bracia solunscy dokonali przekladu Starego
Testamentu. Wspodlczesni badacze wyrazajg przypuszczenie, ze przettuma-
czono jedynie fragmenty wystepujace w liturgii godzin. Gtéwnym powo-
dem sceptycyzmu jest przede wszystkim duza objetos¢ Starego Testamen-
tu. Zdaniem Franciszka Wactawa Mare$a watpliwosci tego rodzaju nie s3
jednak uzasadnione'. Zalézmy ,pesymistycznie”, pisze badacz, ze stowa
~Ewangelia wraz z Apostolem” w XV rozdziale Zywotu Metodego odnosza
sie tylko do lekcjonarza (tzn. do perykop z Ewangelii, z Dziejow Apostol-
skich i z Listow Apostolskich) i ze Metody musial przettumaczy¢ takze te
czesci Nowego Testamentu, ktdre nie bywaja odczytywane w trakeie liturgii.
Do tego dochodzi jeszcze cala ostatnia ksiega Nowego Testamentu — Apo-
kalipsa (Objawienie $w. Jana), poniewaz m.in. ta biblijna ksiega w liturgii
biznantyjskiej nie jest czytana, i caly Stary Testament z wyjatkiem Psalte-
rza i Ksigg Machabejskich (Kosciot wschodni wahat sie, czy przyjac¢ Ksiegi
Machabejskie do kanonu biblijnego)'®*. Dla zobrazowania wysitkow Me-
todego jako tlumacza wyjdzmy dla poréwnania od synodalnego wydania
nowo-cerkierwno-stowianskiej Biblii (Moskwa 1892, format 29 x 23 cm,
1131 stron). Z zestawienia wynikaloby, ze w ciggu o$miu miesigcy Metody
przettumaczyt okolo 896 stron tekstu. Jesli odliczymy wszystkie niedziele
i $wieta Ko$ciola wschodniego, okaze sig, ze na kazdy dzien przypada cztery
i pét strony tekstu, co byloby calkowicie realne'>.

153 Zywot $w. Metodego, przet. A. Bielowski, Sandomierz 2011, s. 43.

154 F. W. Mares, Pierwszy stowianski jezyk literacki i poczgtki pismiennictwa sto-

wianiskiego, Krakow 1994, s. 34-35.

195 Takze III Ksigga Ezdrasza, wystepujaca we wspdlczesnym wydaniu nowo-
cerkiewno-stowianskiej Biblii (na koncu Starego Testamentu) z pewnoscig nie zostata
przettumaczona. Grecki Stary Testament (Septuaginta) jej nie zawiera, zamieszczona
tylko w lacinskiej Wulgacie, uwazana jest za niekanoniczna.

156 F. W. Mares, Pierwszy stowianski jezyk..., s. 36.
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W IX wieku bracia Cyryl i Metody przettumaczyli Bibli¢ na jezyk zro-
zumialy takze dla mieszkanicéw Rusi. Ich ttumaczenie upowszechniato sie
wérdd Stowian wschodnich i w rezultacie sprzyjato rozwojowi chrzescijan-
stwa na zamieszkiwanych przez nich terenach. Do czaséw wspotczesnych
nie zachowal si¢ ani jeden egzemplarz pierwotnego ttumaczenia, jednakze
mialo ono zdecydowany wplyw na powstawanie kolejnych.

W XV wieku Genadiusz postawil sobie zadanie zebrania wszystkich
ksiag Pisma Swietego w jedna Biblie w jezyku stowiafiskim. Zorganizowat
w zwigzku z tym poszukiwania poszczegdlnych fragmentéw Biblii w mo-
nastyrach i soborach. Niektorych ksiag nie udalo si¢ odnalez¢ i byly one
ttumaczone z facinskiej Wulgaty przez Benjamina. Oryginalny egzemplarz
Biblii Genadiusza zachowat si¢ do naszych czasow, a jego jezyk zaczeto na-
zywa¢ cerkiewnostowianskim'”’.

Warto zaznaczy¢, ze Biblia Brzeska (nazwa pochodzi od miejsca wy-
dania; inne nazwy: Biblia Radziwiltowska — od nazwiska fundatora i Biblia
Pinczowska — od miejsca dokonania tlumaczenia) to drugi (po katolickiej
Biblii Leopolity) przektad calosci Pisma Swietego na jezyk polski, dokonany
przez polskich kalwindéw w 1563 roku. Jest to jednoczesnie jeden z pierw-
szych na $wiecie nowozytnych przekltadéw calej Biblii z jezykow oryginal-
nych: hebrajskiego i greckiego (positkowano sie takze wersjg facinska). Wy-
drukowana zostata w Brzesciu Litewskim w nakfadzie okoto 500 egzempla-
rzy przez Cypriana Bazylika we wrze$niu 1563 roku. Stala si¢ podstawowym
dzietem w zborach ewangelickich na terenie Wielkiego Ksigstwa i Korony.
Nie wydano jej ponownie w cato$ci; cze$ciowe wznowienia miaty miejsce
w 1564 roku w Brzesciu (Psalterz), 1580 i 1593 w Wilnie (Nowy Testament)
oraz 1585 w Toruniu (Ewangelie i Dzieje Apostolskie)'*®.

W pierwszej potowie XVI wieku mieszkaniec Potocka, doktor medy-
cyny Franciszek Skoryna, dokonal nowego ttumaczenia wszystkich ksiag
Starego Testamentu na wspoélczesny sobie zachodnioruski jezyk pisany.
Przektad z lacinskiej Biblii Hieronima wydrukowany zostal w 1517-1525
w Pradze i Wilnie. Od pojawienia si¢ na Rusi drukowanego Pisma Swie-

57 M. Deanesly, The Lollard Bible and other Medieval Biblical Versions, Toronto
1920, s. 24.

198 H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku, Wroctaw 1975, s. 129.
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tego zaczeto publikowac ksiegi liturgiczne w jezyku cerkiewnostowian-
skim. W 1564 roku Iwan Fiodorow wydal Apostot, do ktérego weszly Listy
Apostolskie. W 1581 roku ogloszona zostata Biblia cerkiewnostowianska.
Wydrukowano ja w Pradze i we Wilnie. Z polecenia cesarzowej Elzbiety
w 1751 roku zostata wydana poprawiona Biblia cerkiewnostowianska, tak
zwana Elzbietanska (prace nad tym wydaniem rozpoczgto jeszcze w 1712
roku z polecenia Piotra I). Jej tekst poréwnany zostal z dawnym greckim
tlumaczeniem - Septuaginta. Biblie Elzbietanska do dnia dzisiejszego ro-
syjska cerkiew prawostawna wykorzystuje praktycznie bez zmian.

W 1813 roku powstato Rosyjskie Towarzystwo Biblijne, ktore postawilo
sobie za cel drukowanie i rozpowszechnianie ksigg Pisma Swietego. W 1815
roku, po powrocie z zagranicy, imperator Aleksander I nakazal umozliwie-
nie Rosjanom czytania Stowa Bozego w jezyku ojczystym. Odpowiedzialno$¢
za przygotowanie tlumaczenia Pisma Swietego wzielo na siebie Rosyjskie
Towarzystwo Biblijne. W 1818 roku opuscito drukarnie pierwsze wydanie
czterech Ewangelii, rownolegle w jezyku rosyjskim i cerkiewnostowianskim,
a w 1822 roku po raz pierwszy wydany zostal rosyjski Nowy Testament.
W drugiej kolejnosci rozpoczeto ttumaczenie ksigg Starego Testamentu.

Niektdrzy przedstawiciele wyzszych wladz cerkiewnych przejawiali
negatywny stosunek do dziatalnosci Towarzystwa. Uwazali bowiem, Ze Bi-
blia powinna si¢ znajdowac¢ wylgcznie w rekach duchowienstwa i nie nalezy
dawa¢ ludowi mozliwosci jej czytania. W 1824 roku metropolita petersbur-
ski Serafin poprosil cara o rozwigzanie Rosyjskiego Towarzystwa Biblijne-
go. W kwietniu 1826 roku z polecenia cara Mikotaja I dziatalnos¢ tej insty-
tucji zostala oficjalnie zakonczona. Dopiero w 1858 roku car Aleksander II
zezwolil na przettumaczenie na jezyk rosyjski i wydanie Pisma Swietego.
Tlumaczenie mialo si¢ dokonywa¢ pod patronatem synodu. W 1876 roku
po raz pierwszy ukazal si¢ pelny rosyjski przektad Biblii. Ttumaczenie to
okreslono mianem ,,synodalnego™*.

Zdaniem badaczy wraz z przyjeciem chrzescijanstwa na Rusi rozpo-
czelo sie ksztalcenie w zakresie piSmiennictwa majace na celu wdrozenie
nowych orientacji. Wyksztalcone warstwy spoteczenstwa (bojarzy, ducho-

159 Auppeit us Smosnn, Snyuknoneduueckuii cnosapv Bpokeaysa u E¢pona,
B 86 ToMax (1. 82 1 4 pom.), Cankt-Iletep6ypr 1890-1907, c. 385.
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wienstwo) reprezentowaly cze$¢ $wiata bizantyjsko-rzymskiego. Dlatego
tez na réwni z cerkiewno-liturgicznymi ksiegami ttumaczono i przepisy-
wano nie tylko kroniki Jana Malaly, Jerzego Amartola, Jana Zonary, ale
réwniez sprzeczne z duchem chrzescijanstwa traktaty filozoficzne Platona,
Arystotelesa, mitologie grecka, apokryfy o krélu Salomonie (Legenda o Sa-
lomonie i centaurze, O sgdach Salomona) i inne'®.

Warto zaznaczy¢, ze tak obszerne informacje o wydaniach Biblii maja
uzasadnienie, zwazywszy na fakt, iz na obszarze niemieckojezycznym jej
petne wydanie bylo znane wcze$niej niz w Rosji, i Walery Briusow zapewne
mial tego §wiadomosc¢.

Na kartach powie$ci wzmiankowany jest Lot (hebr. vi%, ‘welon, zasto-
na, catlun’, zyt ok. II tys. p.n.e.)'s' — bratanek biblijnego patriarchy Abra-
hama, ktéry wraz ze swoim dziadkiem Terachem i stryjem Abrahamem
wyruszyt z chaldejskiego Ur do Charanu. Pdzniej Lot towarzyszyl takze
Abrahamowi w wedréwce do Egiptu. Po opuszczeniu Afryki rozstat si¢ ze
stryjem i ostatecznie osiadt w Sodomie. Gdy Bog zestat na to miasto kare,
Lot ocalal wraz ze swoja rodzing jako jedyny sprawiedliwy. Jednak zona
Lota (jej imienia w Biblii nie podano) zostata za niepostuszenstwo wobec
Boga zamieniona w stup soli (Rdz 18, 20-33; 19):

S cmompern Ha cmMPAdaHust U KOPUU HE3HAKOMOTI MHe HeHUUHbI, CI08HO 00pa-
uiennbLil, 6Mecme ¢ xeroio Jloma, 8 Hexutli cmonn, He 08U2AsCh ¢ Mecma, U6
He 3HAJL COBEPUIEHHO, UeM MO2 Bbl MYm 0KA3amb NOMOWsL UL 0biezuetle...
[c. 48].

Briusow przywoluje réwniez posta¢ Noego (hebr. m1 Noa, arab. z s
N, ‘odpoczynek; pocieszenie’) - wedlug Ksiegi Rodzaju (Rdz 6,8-9,29)
syna Lameka i dziesigtego potomka, liczac od Adama:

Hpaccxam/l c6oUM CnymHuuxKam ece, 4mo 3Hai o nocmpoﬁke amoeo xpuma...

Komopwiil 6ce ewje cmoum cpedu 2opoda, kax Hoee xosuee, 2omosumviii 0nst
6yoyujezo nomona... [c. 263].

160 T K. Banees, K. C. lllecrakoBa, Pycckuii KynvmypHuiil K00 u npobnema nexcu-
4ecK020 3auUMCMB08aHus 6 A3vike, ,BecTHuk” [Yensabuuck] 2012, Ne 13, c. 18-22.

161 C. P. Bosak, Postacie Nowego Testamentu. Stownik - konkordancja, Poznan-
Pelplin 1995, s. 451. Etymologia imienia Lot jest niepewna.
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Mianem arki Noego (hebr. tebah ‘skrzynia’) okreslana bywa drewnia-
na konstrukcja plywajaca, ktéra zgodnie z przekazami religii abrahamo-
wych zbudowana zostala na polecenie Jahwe przez Noego, by moégt on oca-
li¢ przed potopem siebie i swojg rodzine (w sumie 8 0sob) oraz przedsta-
wicieli wszystkich gatunkow zwierzat. Najbardziej znany opis arki znajduje
sie w biblijnej Ksiedze Rodzaju (Rdz 6,14-8,19). Opowie$¢ ta byta i jest
przedmiotem rozleglych dociekan naukowych i teologicznych. Przedmiot
rozwazan stanowily zaréwno teoretyczne rozwigzania kwestii rozmiarow
arki (np. jak Noe mogt zmiesci¢ w niej wszystkie zyjace na ziemi gatun-
ki zwierzat), jak i rozliczne interpretacje alegoryczne (np. uznanie arki za
symbol Kosciota niosgcego zbawienie ludzkosci)'®>.

Autor nawigzuje réwniez do Goliata (heb. n2%3, zyt w XI wieku p.n.e.)
- jednej z bardziej wyrazistych postaci biblijnych, olbrzymiego wojownika
filistynskiego pochodzacego z Gat, a zZyjacego najpewniej w XI wieku p.n.e:

A 8 moeil namamu ezo 06pa3 cmMoum NoHviHe, CIOBHO HA 20pU30HME MeHb
Tonuada [c. 300].

W Ognistym aniele nie pomini¢to rdwniez Mojzesza, (fac. Moyses,
hebr. mYn Mosze, arab. s+, Musa, cs. Prorok Bogowidiec Moisiej, zyt
prawdopodobnie w XIII-XII wieku p.n.e.) — postaci biblijnej, przywddcy
Izraelitow w okresie ich wyjscia z Egiptu i wedréwki do Ziemi Obiecanej,
$wietego proroka. Mojzesz zyl wedlug Biblii 120 lat, byl synem Abrahama
i Jokebed oraz bratem Aarona i Miriam.

Hymato, umo xozoa Mouceii 6bi600usn Hapoo espetickuil us Eeunma, ne mHo-
eum bonvule ObLIO KOUHECINE0 Beuleli U 3anacos, YB03UMbIX UMU HA MHO20-
JlemHee CIPAHCMEUe 6 NyCMulHU, Yem 6pan ¢ coboto apxuenuckon Tpupckuil
8 dopoey... [c. 309].

Wedlug tradycyjnej etymologii, imi¢ Mojzesz pochodzi od rdzenia
T ‘wyciagaé, wyjmowad, wyjac, jako ze zgodnie z przekazem przyszly
prorok jako niemowle zostal wylowiony z Nilu przez cérke faraona. Jozef

12 Zob. J. Browne, The Secular Ark: Studies in the History of Biogeography, New
Haven-London 1983.
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Flawiusz w Dawnych dziejach Izraela (ks. 1, 228) zauwaza, ze etymologia
imienia proroka wigze si¢ z ostatnig sylabg wyrazu (Mou)ses nadajac mu
wten sposob znaczenie ,ocalony”. Istotnie Egipcjanie wode nazywaja
»moy”, aludzi uratowanych przed utonieciem ,eses”. Przypis 59 zks. 2
Dziejow Jozeta Flawiusza wedlug wydania z 2001 podaje si¢ rowniez infor-
magcje, ze wspolczesni krytycy dopatruja si¢ w tym imieniu egipskiego wy-
razu ,mosu” — ‘syn’®.

W Ognistym aniele pada nadto imi¢ Dalili (zyta ok. VII wieku p.n.e.)
wystepujacej w Ksiedze Sedzidw, ktora byta kochankg Samsona, pogromcy
Filistynéw i jak powszechnie wiadomo przyczynita si¢ do jego zguby.

A moz 6vl ckasamv, umo nodoancs 000AbUeHUI0 HeeHuuHbl, Kax Camncox
Hanunot unu Lepxynec Omanot... [c. 106].

Wedlug Ksiegi Sedziow Dalila mieszkala w dolinie Sorek. Musiata przy
tym odznacza¢ si¢ wielkg uroda, gdyz znany ze swej odwagi i nadludzkiej
sily Samson zakochat si¢ w niej bez pamiegci. Briusow nawigzuje réwniez
do nowotestamentowej, przedstawionej w Ewangelii wedtug $w. Lukasza
(15,11-32), przypowiesci o synu marnotrawnym (inaczej Przypowiesci
o milosiernym ojcu). Historia opowiedziana przez Chrystusa wyjasnia,
czym w istocie jest miltosierdzie. Mlodszy syn utracil taske, ztamat przy-
mierze milosci, wyzbyl si¢ godnosci, a mimo to doczekat si¢ od ojca aktu
milosierdzia, poniewaz zrozumial swoj grzech i przyznat sie¢ do popelnio-

164

nego bledu

A He xomen 6xX00Umv 8 20p00, NOMOMY HIMO He XOMmen ABUMbCsi neped poou-
mensmu, kKak 671yonviil cotn 6 Esaneenuu, HUMUM U HecuacmHuoim... [c. 375].

Briusow przywoluje w powiesci rowniez postaci z mitologii greckiej
i rzymskiej. Renata poréwnywana bywa do Niobe (takze Nioba, gr. Niopn
Ni6bg, fac. Niobe, Nioba), krolowej Teb.

163 . Wilson, Israel and the Dead Sea Scrolls, New Brunswick 2012, s. 308.

16 Zob. A. Swiderkéwna, Rozmowy o Biblii. Opowiesci i przypowiesci, Warszawa
2006.
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Ho Penama, nanpomus, 6vina epycmua, kax Huobes, nopoio enasa ee Hanosn-
HANUCDL crie3amu... [c. 108].

Niobe uchodzita za cérke Tantala i Diony, siostre Pelopsa i zone Am-
fiona. Miala 7 synéw i 7 cérek, zwanych Niobidami'®. Krélowa Teb obra-
zita bogow swoja pycha. Szczycila si¢ bowiem posiadaniem licznego po-
tomstwa i wynosita ponad Leto, matke Apollina i Artemidy. Zniewage Leto
pomscily jej dzieci, zabijajac Niobidow strzatami z tukéw na oczach matki.
Po tym zdarzeniu Zeus zamienil rozpaczajaca Niobe w skale (wedle legen-
dy gore Sipylos w Azji Mniejszej). Interpretowane jest to jako skamienienie
z rozpaczy i bolu.

Analogiczny motyw pojawia si¢ nierzadko w sztuce antycznej (dra-
maty Ajschylosa, Sofoklesa, rzezba, malarstwo wazowe) oraz nowozytnej
(J.L. David, Tintoretto).

Briusow przywoluje rowniez Marsjasza (takze Marsjas, gr. Mapovag
Marsyas, tac. Marsyas, zyl ok. V wieku p.n.e.), sylena (satyra) frygijskiego.

S nocnewiun omeemumo, 4mo uyecmeyio ceos, kax Mapcuac, sonpouiaemuiil
Anonnorom... [c. 173].

Marsjasz nalezal do orszaku boga Dionizosa lub bogini Kybele. Pew-
nego dnia satyr znalazl instrument wyrzucony przez Atene. Bogini dmu-
chajaca w aulos wygladala szczegdlnie niekorzystnie i zostala z tego po-
wodu skrytykowana przez Here i Afrodyte. Dzwigki znalezionej piszczatki
(aulos) spodobaly sie znalazcy do tego stopnia, Ze wyzwal on na pojedynek
Apollina, grajacego wedtug mitologicznych przekazéw na kitarze (lirze).
Apollo podjat wyzwanie, stawiajac jednakze warunek, ze zwyciezca bedzie
mogl obejs¢ sie z pokonanym wedle swej woli. Pierwsze starcie muzykow
zakonczyto sie¢ remisem. Wowczas Apollo sprytnie zaproponowal zmia-
ne zasad: granie na instrumencie odwréconym do gory nogami. Marsjasz

165 1. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Poznan
1989, s. 149 oraz V. Zamarovsky, Bohovia a hrdinovia antickych bdji, Bratislava 1998,
s. 304. Wedlug Homera (Iliada) Niobe byta matka 6 synéw i 6 corek.
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przegral pojedynek, zostal przez Apollina powieszony na soénie lub plata-
nie, a nastepnie obdarty ze skory'®.

Dosy¢ czestym motywem w sztuce bywa historia Faetona. Pojawia sie
m.in. w tworczosci Gustave’a Moreau i w I i II ksiedze Metamorfoz Owi-
diusza. Nawigzania don odnajdujemy rowniez u Briusowa.

Faeton (gr. ®aébwv Phaéthon, fac. Phaethon) przedstawiany bywa
w mitologii greckiej jako syn Heliosa i okeanidy Klimene.

A 6 me 0HU MONLKO 00HA MBLCTL HACMOIMUE0 3AHUMANLA U MPEBONCULA MEHST,
4IMO IHU3HD MO 00CIULIA CBOETi BEPULUHDL, 30 KOMOPOTI He MOKem He Ha-
4AMbCT HOBbLLL CHYCK 6 eYOUHY, 4mo 5, kax Pasmon, 603HUUA KONECHULbI
Connya, 603HeceH K 3eHUMY, He cOepIcas OMy06ckux KoHetl, 0o/icer 6y0y no-
30PHO PyXHYMb N0 KPYMOMY CKAIOHY 6HO6b Ha 3em7io [c. 218].

W mlodosci Faeton zyl w krolestwie $miertelnego meza swojej matki,
Meropsa. Powszechnie jednak ojcostwo miodzienica przypisano Heliosowi.
Fakt ten podwazal Epafos, syn Zeusa, ktory twierdzil, ze Faeton jest synem
zwyklego $miertelnika. Nasz bohater wybral si¢ wobec tego wraz z grupa
ludzi na krance $wiata, do ztotego patacu Heliosa. Tam zazadat od od boga
Stonica, aby ten udowodnil mu swoje ojcostwo, co tez Helios uczynil. Fa-
etonowi nie wystarczylo jednak, ze bog oglosit oficjalnie, ze jest jego ojcem.
By udobrucha¢ syna, Helios przysiagt na Styks, ze spetni kazdg jego prosbe.
Faeton poprosit zatem ojca o zezwolenie na przejazdzke rydwanem Stonca.
Poniewaz brakowato mu wprawy, skrzydlate konie ciagngce rydwan po-
niosly i zaczely miotac si¢ w rézne strony - raz w gore, raz w dot. Nastepnie
z obawy przed napietym tukiem Strzelca polecialy bardzo nisko, co grozito
pozarem nieba i ziemi. Gdy bezradny Helios siedzial w swoim patacu, nie
mogac zapobiec nieszczesciu, powstata Gaja, ktora zazadala interwencji od
Zeusa, by $wiat nie pograzyt si¢ na powrdt w Chaosie. Zeus zmuszony byt
straci¢ woznice piorunem i chtopak spadt do rzeki Erydan'®.

Na kartach powiesci Briusowa dostrzegamy rowniez inng posta¢ zna-
ng z mitologii greckiej, bohatera Iliady — Parysa. Parys zwany réwniez

166 P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przet. M. Bronarska, Wroclaw
2008, s. 221.

17 ]. Parandowski, Mitologia..., s. 72.
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Aleksandrem (gr. ITapig Paris, tac. Paris, zyt ok. 1200 p.n.e. — postrzegany
byt w mitologii greckiej jako krélewicz trojanski.

[...] doxmop Paycm npoustec uenviii naneeupux xpacome Enenvt I peueckot,
8 MAKUX 80CIOPIEHHVIX BbIPANEHUSIX, UIMO 8PS0 /U ¢ 6OMbULEll CHPACHO-
cmuvio npocnasnsz ee 8 Vnuote, neped omuyom u 6pamvamu, cam noXUmumerno
Anexcanop [c. 297].

Sen wrdzebny Hekabe przepowiedzial, ze Parys przyczyni si¢ do zagta-
dy Troi, dlatego wkrdtce po urodzeniu chlopiec porzucony zostat na gorze
Ida. Tam odnalezli go i wychowali pasterze. Z woli Zeusa Parys rozstrzy-
gnatl spor o zlote jabtko dla najpigkniejszej miedzy Hera, Atena i Afrodyta,
przyznajac pierwszenstwo Afrodycie w zamian za mito$¢ najpickniejszej
z kobiet - Heleny. Przypadkowo rozpoznany jako krolewicz, powrdcit
do Troi i ozenil sie z nimfg Ojnone, a nastepnie udal si¢ do Sparty, skad
uprowadzit Zon¢ Menelaosa, pigkna Helene. Stalo si¢ to przyczyna dlugo-
trwalej wojny miedzy Trojanami i Achajami walczacymi w obronie honoru
Menelaosa. Trojanie znienawidzili Parysa za wywolanie nieszcze$¢. Nad-
to w wojnie trojanskiej krélewicz nie wykazal sie szczegdlnym mestwem.
W trakcie pojedynku z Menelaosem uratowala go Afrodyta, Parys zabil za$
Achillesa przy wydatnym wspoétudziale Apollina. Ostatecznie miodszy syn
Priama zginat trafiony strzala z tuku Filokteta.

Jedna z wersji mitu glosi, ze ciezko ranny Parys udat sie na gore Ida
do porzuconej malzonki, ktora byla w stanie uleczy¢ jego rane. Ojnone po-
czatkowo odmoéwita prosbie, potem jednak pozalowawszy swej surowosci,
pospieszyla wiarolomnemu z pomoca. Gdy okazalo sie, Ze na ratunek jest
juz za pozno, porzucona nimfa popelnita samobdjstwo. W zwigzku z Hele-
ng Parys doczekat si¢ corki Heleny i 4 synéw: Bunikosa, Korythosa, Agau-
osa i Idajosa. Z Ojnone mial za$ syna réwniez o imieniu Korythos'®.

Dzieje Ruprechta sg wyraznym nawigzaniem do losu Odyseusza z epo-
pei Homera z jednej i przypowiesci o synu marnotrawnym z drugiej strony.
Swoje czyny bohater postrzega poprzez pryzmat tekstow Homera. Wszel-
kie podobienistwa loséw postaci pierwszoplanowych maja najwyrazniej na
celu podkreslenie wyzszego sensu spotkania Renaty i Ruprechta. Bohater,

168 Tamze, s. 163.
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pragnac mozliwie precyzyjnie opisa¢ wydarzenia, ucieka si¢ do literatury
i odwoluje sie¢ do istot mitycznych. Ponizej kilka przyktadéw na potwier-
dzenie tej tezy.

Scylla (gr. ZxoMa Skylla, tac. Scylla) - w mitologii greckiej jeden
z dwdch potwordw morskich czyhajacych na zeglarzy po obu stronach
cie$niny, identyfikowanej przez wspdlczesnych z Ciesning Mesynska lub
lokalizowanej w okolicach przyladka Skylla w péinocno-zachodniej Gregji.

Ioenowsas xuuey 3a KHu2ol [...] I NOCMOAHHO 4YBCMBOBAN CEOS HECHIMbIM,
kax Bepeunuesa Cyunna... [2006, c. 130].

Mitologiczna Scylla byla niegdy$ nimfa, jedna z Forkid, cérek Keto
i Forkosa. Zakochat si¢ w niej $miertelnik, rybak Glaukos, ktérym z kolei
zafascynowana byla czarownica Kirke. Zazdrosna czarownica zamienila
urodziwg nimfe w potwora z tulowiem ztozonym z szesciu psoéw. Scylla
i Charybda pojawiajg si¢ m.in. w Odysei Homera. Odyseuszowi udalo sie¢
co prawda przeplynac¢ pomiedzy nimi, ale psie glowy tworzace czes¢ Scylli
zdazyly porwac szesciu cztonkoéw jego zalogi. Od imion potwordéw pocho-
dzi wspoélczesne wyrazenie ,znalez¢ sie miedzy Scylla i Charybda”, ozna-
czajace sytuacje bez wyjscia'®’.

Przywolane w powiesci imie Feniks (gr. goivi§ foinix, tac. phoenix)
nosil mityczny ptak, uznawany za symbol Stornca oraz nieustannego odra-
dzania si¢ Zycia.

Ho edsa 51 ysuden 8H06b ee 1UUO, KaK 6CA /10006b 6 Moell Oyule 0HUnad, Kaxk
Denuxc... [c. 337].

Feniks znany byl wszystkim pisarzom klasycznej starozytnosci, poczy-
najac od Herodota, ktory nawiasem mowigc podawal w watpliwos¢ jego
istnienie. Nie przeszkadzalo mu to bynajmniej przedstawi¢ szeregu legend
zwigzanych z cudownym ptakiem. Feniks mial mie¢ wielkos¢ i wyglad orla
o zloto-czerwonym upierzeniu. Przybywal jakoby co 500 lat z Arabii do
Egiptu, przynoszac w kuli mirry szczatki swego poprzednika, ktore zgodnie
z tradycja sktadal na oftarzu storica w Heliopolis'”.

19 P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej..., s. 346.

17 Herodot, Dzieje, przel. S. Hammer, Warszawa 2002.
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Do wszystkich znanych opisow Feniksa Izydor z Sewilli dodaje infor-
magcje, iz ptak po zbudowaniu stosu z galezi i ziét czeka zwykle na wschod
slonica. Promienie stoneczne zapalaja gniazdo, Feniks za$ machajac skrzy-
dlami roznieca ptomien i spala si¢ w ogniu, by nastepnie odrodzi¢ si¢ z po-
piotow'”.

Briusow chetnie odwotuje sie¢ rowniez do loséw znanej z mitologii
greckiej postaci, krola Itaki, bohatera Odysei Homera — Odyseusza Odysa,

Ulissesa (gr. Suooebg Odysseus, tac. Ulixes, zyjacego ok. 1200 p.n.e.).

B npodonicerue HeCKOMbKUX MUHYM 8Ce 80KPY2 HANOMUHANIO NOKOU UAPS
Ynaucca neped Hauanom usbueHus #eHuxos... [c. 156].

Odyseusz (Ulisses) uchodzit w mitologii za syna herosa Laertesa
i jego malzonki Antyklei. Wedtug przekazéw byl on najprzebieglejszym
z kréléw, bioracych udzial w wojnie trojanskiej i pomystodawca podstepu,
dzieki ktéremu Grecy ostatecznie wygrali wojne. W podrézy powrotnej do
Itaki Odys przezyt wiele przygdd. Tulal si¢ przez 10 lat po morzach i oce-
anach, zanim wrocil do swej wiernej zony Penelopy. Obok Heraklesa i Te-
zeusza kroél Itaki jest chyba najbardziej znanym bohaterem greckich mitow
ilegend. Synem Odyseusza byl Telemach'”>.

Kolorytu utworowi Briusowa dodaja réwniez obecni na jego kartach
mysliciele i tworcy, jak chociazby Tomasz z Akwinu, Akwinata, fac. Thoma
de Aquino (ur. 1225, zm. 7 marca 1274) - filozof scholastyczny, teolog,
dominikanin.

[...] ¢ ucmunnvim yscacom wumana Penama y @omvr Akéunama onucarue
npeucnooHeii, 6onee nonHoe, Hexcenu y noama Jfanme Anuzuepu... [c. 236].

Tomasz uchodzi za jednego z najwybitniejszych myslicieli w dziejach
chrzedcijanistwa. Z czasem uznano go $wietym Kosciola katolickiego. Byt
jednym z tych doktoréw Kosciota, ktorzy nauczajac, przekazywali wyniki
wlasnych kontemplacji (fac. contemplata aliis tradere)'”.

71 Isidore of Seville, Etymologies, trans. S. Barney, W. J. Lewis, J. A. Beach,
O. Berghof, Cambridge 2007.

172 7. Parandowski, Mitologia..., s. 8.
172 M. D. Chenu, Wstep do filozofii sw. Tomasza z Akwinu, przel. H. Rosnerowa,
Kety 2001.
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Na kartach powiesci pojawia si¢ rowniez urodzony w maju lub czerw-
cu 1265 we Florencji, a zmarly 13 lub 14 wrzesnia 1321 w Rawennie Dante
Alighieri — wloski poeta, filozof, polityk, kodyfikator jezyka wloskiego, hu-
manista, tercjarz franciszkanski'”*.

[...] uamo 6vin ad, 6onee cmpauiHvLil, 4em Mom, KOMoPbLil A671eH Obis 630pam
Hanme Anuzvepu [c. 334].

Tematem poréwnania jest wedrowka alter ego Dantego po zaswia-
tach, ktora stanowi alegori¢ ludzkiego zycia. Wizja $wiata pozagrobowego
staje si¢ tu jednocze$nie krytyka $wiata doczesnego.

Adresat opowiesci nie zostal blizej okreslony, utwér moze by¢ kiero-
wany do kazdego. Po zaswiatach Dantego oprowadza duch Wer-giliusza,
ktory byl jego mistrzem i mentorem. W Boskiej komedii wystepuje wiele
watkow fantastycznych, ktore stuzg pobudzeniu zmystéw odbiorcy oraz
bardziej plastycznemu ujeciu tematu. Poeta w swoim dziele zastosowat
wiele wyrazen o charakterze ekspresywnym oraz kunsztowng forme, od-
wolywal si¢ tez wielokrotnie do kontekstow antycznych, co jest cecha ty-
powa dla renesansu. Cechy takie jak: dydaktyzm, potepienie grzesznikow,
kierowanie uwagi ku sprawom ostatecznym, to nieliczne elementy utworu
zgodne z duchem $redniowiecza.

Najwigcej uwagi Briusow poswiecil fascynujacej go postaci Johanna
Georga Fausta (1480-1536). Wedlug legendy doktor Faust byt $rednio-
wiecznym magiem, alchemikiem, lekarzem oraz astrologiem.

Imy 8010 NPOUANLHYIO U KAK Obl HANYMCMBEHHYI0 Dedb KO MHe 0OKMOp
Daycm npoustec ¢ 60nLUUM 00y ULEBTIEHUEM, U 5T €10 ObLL UCKPEHHO MPOHYM,
160 mMHO20e 8 Hell OblI0 CTI0BHO MOU COOCIBeHHblE MBLCIU, MAK 4mo Oyula
MOSI, CTIbIUA UX, OpOXHAna, KAK OPONCUM CIPYHA NPuU 38yKe Opyeoti, HACMPO-
eHHotl eti 8 1a0d [c. 299].

Bnpouem, doxmop Paycm... clenancsi 80pye Ha c106a ckyn, kax eepoti Maxuyus
ITnasma [c. 282].

17 ]. Hede, Reading Dante: The Pursuit of Meaning, Lanham 2007.
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Faust urodzil si¢ prawdopodobnie w jednym z miasteczek Wirtem-
bergii jako Georg Zabel. Studiéw nie ukonczyt, wedlug czesci przekazdw
byt podobno tez studentem Akademii Krakowskiej. Mistrz paral sie czarng
magig i przypisywano mu wywolanie ducha Heleny Trojanskiej. W czasie
pobytu w Erfurcie przyzywal w obecnosci studentéw widma bohaterow
Homera. Twierdzil tez, ze potrafitby odtworzy¢ zaginione dziela Plauta
i Terencjusza. Mag nie byl lubiany, wspétczesni posadzali go o konszachty
z diabtem, co zresztg on sam potwierdzal'”>.

W powiesci pojawiaja sie rowniez bohaterowie celtyckich legend z cy-
klu arturianskiego. Sq wérdd nich Tristan i Izolda (VI wiek).

Hanpomuse, 6 OHU NPpUMUPEHUS 60CKPeCanil 6ce 60CHOpeU 08YX CHACTNIUBHIX
110606HUK08: ML Obinu 8H08b Kak Kneonampa u Anmonuil 6 ceoem Eeunme
unu kak Tpucman u npexpacuas VI3onvoa 6 ceoem zeopuye... [c. 226].

Najstarsze pisemne wersje dziejow Tristana i Izoldy pochodzg z XII
wieku, a sama legenda stala sie inspiracjg dla wielu $redniowiecznych
utwordw literatury europejskiej. To powies¢ o tragicznej i niespetnionej
mitosci rycerza Tristana oraz irlandzkiej ksiezniczki Izoldy Jasnowlose;.
W opowiesci wystepuje takze krol Kornwalii Marek — maz Izoldy oraz Izol-
da o Bialych Dloniach - Zona Tristana.

W powiesci pojawia si¢ caly szereg postaci historycznych, np. Lukrecja
(VIw. p.n.e.) (fac. Lucretia).

Penama ¢ maxkum usymneHyem u ¢ maxoti 0poxcvio OMNPSIHYNIA OM MeHs,
C7I08HO 51 3a671a0e7 €10 MAiiHo, 6 ee CHe, unu Hacunuem, kak Tapkeunuil
Jlyxpeyuei... [c. 245].

Lukrecja byta corka rzymskiego patrycjusza Spuriusza Lukrecjusza
Tricipitina i Zong Lucjusza Tarkwiniusza Kollatyna, kuzyna kréla Tarkwi-
niusza Pysznego. Pod nieobecnos$¢ meza zostata zgwalcona przez krdlew-
skiego syna Sekstusa. Nie mogac znie$¢ hanby, popelnita samobdjstwo,
wczesniej opowiedziawszy wszystko Kollatynowi. Wedlug legendy krzyw-
da Lukrecji sta¢ si¢ miata bezposrednia przyczyna wybuchu powstania

175 J. Delumeau, Cywilizacja odrodzenia..., s. 275.
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Brutusa, ktore w 509 p.n.e. doprowadzito do obalenia monarchii i powo-
tania republiki.

Autor przywoluje réwniez posta¢ Merlina (V n.e.) — wielkiego czarno-
ksieznika, jednego z powszechnie znanych bohateréw legend arturianskich.

[...] 6viu moL, Oaxce 8 wiymrom u eecenom Kenvie, 060cobnervr om mooeti He
menee, uem Meprun 8 sonuiedHom necy Busuanw [c. 97].

Przyjmuje si¢, Ze wzmiankowana tu posta¢ wymyslit Geoffrey
z Monmouth, przy czym pierwowzorem Merlina byt walijski wieszcz i bard
- Myrddin. Latynizujac to imie, Geoffrey stworzyl forme Merlinus, cho¢
wlasciwsza bytaby raczej Merdinus. Ta ostatnia mogtaby sie jednak koja-
rzy¢ z niecenzuralnym stowem merde. Wedlug najbardziej rozpowszech-
nionej wersji legendy, Merlin byt synem inkuba i §miertelniczki (kambio-
nem)'’¢, ktérego sptodzil szatan, by czynil na $wiecie zlo. Merlin zostal jed-
nakze ochrzczony i odziedziczong moc wykorzystywat do czynienia dobra.
Wedlug innej wersji opowiesci Merlin stworzony zostal przez Mab - kro-
lowa magii - lecz urodzita go zwykla kobieta, ktora wkrétce potem zmarta.
Istnieje wiele wersji legendy o Merlinie. Wedlug niektérych (np. Thomasa
Malory’ego) zostal on uwieziony w krysztalowej grocie przez czarodziej-
ke Nimue (w innych wersjach: Viviane, Elaine, Niniane, Nivian, Nyneve).
W innych przekazach zamiast groty wystepuje pien drzewa'”’. I do tego
ostatniego motywu najwyrazniej nawiazuje narrator.

Briusow wielokrotnie odwoluje si¢ do mitologii rzymskiej, w tym do
Fortuny, ktora byta odpowiednikiem greckiej bogini Tyche. Jej kult w Rzy-
mie wprowadzil Serwiusz Tuliusz.

Fortune przedstawiano zazwyczaj z zawigzanymi oczyma i z rogiem
obfitosci. Na awersach rzymskich monet wyobrazano ja najczeéciej ze ste-
rem i rogiem obfitosci, czasem z kotem w tle, a niekiedy z galazka oliwna
i patera.

Imo obewanue s NpuHAN Kax omen bonum u nodyman, He cama au 602UHS
DopmyHna npuHana HA Ce200HA OPAXNLILL 00pA3 CMAPO20 KHU20MPodasuyd,

176 K. M. Briggs, An Encyclopedia of Fairies, Hobgoblins, Brownies, Boogies, and
other Supernatural Creatures, New York 1976, s. 440.

177 Zob. R. de Boron, Suite du Merlin, Paris 1994.
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4mMo0bL N00BUHYMb MEHA 6 NYMb, KAK NPUHUMATA 6 NeCHAX 00 ecneeHH020
cnenya 6oeunss Munepea o6pas cmapozo Menmopa [c. 150].

W zacytowanym fragmencie obok Fortuny autor przywotal jeszcze
mityczng Minerwe i Mentora.

Minerwa (fac. Minerva) - byla w mitologii rzymskiej pierwotnie bogi-
nig sztuki i rzemiosta, ale takze boginig madros$ci, nauki i literatury.

- T'ocnodun npuesscuti u mosapuusu!
He oasaiime 602y 6otinvt Mapcy mopicectneosams 6 3mom 0ome, HOCBAULEH-
Hom 6ozure myopocmu — Munepee! [c. 156].

- Mue kaxcemcs, Opy3vsi, wmo nopa 0amv 0moviX Hawum eocmam. Mot om-
danu wecmv u Baxycy, u Komy, u Munepee; spems cosepuiutno 80371uUsgHUE
Mopdeio [c. 284].

Ta ostatnia posta¢ mityczna uchodzi za bostwo pochodzenia etruskie-
go (znana jest etruska bogini o imieniu Menfra). Razem z Jowiszem i Juno-
ng Minerwa tworzyta tak zwana Tréjce Kapitolinska.

Bogini¢ utozsamiano niekiedy z grecka Atena, ktorg réwnie czesto
przedstawiano w zbroi i helmie. Uosobieniem madrosci jednej i drugiej
jest sowa'”®.

Nie zabraklo w Ognistym aniele odwotan do znanego z mitologii
rzymskiej herosa Herkulesa (tac. Hercules). W pézniejszym okresie kult
tego ostatniego zlal si¢ catkowicie z przekazami o greckim Heraklesie, jed-
nak nawet wowczas Rzymianie zachowali kilka odrebnych mitéw zwigza-
nych z tg postacia.

Tax oxasancst s 6He3anHo neped mpyoHvim 6vi60pom, kax Leprynec na pacny-
mou... [c. 288].

Rzymska legenda przypisuje Herkulesowi miedzy innymi zabicie
olbrzyma Kakusa i krola Faunusa. Herkulesa mial w swoim kraju gosci¢
Ewander, ktory po $mierci herosa ustanowil na podlegtym sobie obszarze
kult boga.

178 Zob. J. Parandowski, Mitologia. ..
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Poczatkowo Herkules czczony byt w Rzymie jako obronca wtasnosci,
straznik wszelkich wejs¢, opiekun podroézujacych oraz handlarzy. Rolnicy
i kupcy skfadali mu dziesiecine od wszelkich zyskow i zbioréw. W IV wie-
ku p.n.e. Herkules stal sie bogiem zwycigstwa, w zwiazku z czym nadano
mu przydomki Victor (Zwyciezca) i Invictus (Niezwyciezony). Atrybutem
Herkulesa, w przeciwienstwie do jego greckiego odpowiednika, byta lira.
Herosa czesto przedstawiano z tym instrumentem w otoczeniu Apollina
imuz.

Swieto Herkulesa przypadalo w Rzymie 12 sierpnia, a wczeéniej
4 czerwca obchodzono $wieto Herkulesa Wielkiego Opiekuna (tac. Hercu-
les Magnus Custos)'”.

Briusow w swoim poréwnaniu nawigzuje jednak wyraznie do Herku-
lesa na rozdrozu, czyli do stynnej przypowiesci o Heraklesie na rozstaju
drog Prodikos. Najbardziej znang wersje tej opowiesci przekazal potom-
nym Ksenofont we Wspomnieniach o Sokratesie (11, 1, 23-25). Opowiada
ona, ze Herakles w wieku mlodzienczym udal si¢ w odosobnienie i wow-
czas ukazaly mu si¢ dwie kobiety — Arete (alegoria cnoty) i Kakia (wy-
stepek), symbolizujace dwie drogi, ktore Herakles moze obra¢ w swym
dalszym zyciu. Kakia przedstawita bohaterowi wizje¢ Zycia pozbawionego
wszelkich trudow i pelnego rozkoszy, Arete zas — Zycia pelnego trudow, ale
za to obfitujacego w pickne i chwalebne czyny'®.

Znajdujemy nadto w powiesci liczne przyktady poréwnan nawigzujg-
cych do dziet sztuki i twércow znanych (i zapewne popularnych) w okresie
reformacji. Wérdd najwybitniejszych osobowosci artystycznych na kartach
utworu Briusowa napotykamy Donatella, a wlasciwie Donato di Niccolo
di Betto Bardiego (ur. ok. 1386 we Florencji, zm. 13 grudnia 1466 tamze)
- rzezbiarza wloskiego renesansu, czy tez Hansa Holbeina mlodszego (ur.
w 1497 lub 1498, zm. 29 listopada 1543 w Londynie) — niemieckiego ma-
larza, rysownika i grafika. W poréwnaniach Briusowa pojawiajg si¢ réw-
niez Fra Angelico, a takze Jan z Fiesole, wlasc. Guido di Pietro da Mugello
(ur. ok. 1387, w Vicchio w rejonie Mugello, zm. 18 lutego 1455, w Rzy-

7% L. Adkins, R. A. Adkins, Handbook to life in ancient Rome, Oxford 1998,
s. 284.

180 Ksenofont, Pisma sokratyczne..., s. 9.
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mie) — malarz religijny wczesnego renesansu, dominikanin, blogostawiony
Ko$ciota katolickiego. Ten ostatni artysta podejmowal w swej twdrczosci
wylacznie tematy religijne.

BuumamenvHo nocmompen si 8 1un0 cnsiujell, U OHO MHe SBUNOCL HEeHCHLIM
U HeBUHHBIM, KAK OemcKue TUKU Ha KapmuHxax 6pama Beamo Auxcenuxo no
Dvesone... [c. 55].

ITomom, 8ce 6 moii sice 6e3y4acmHoCmu, OHA CMAA NPOBOOUMb 4acbl, CUOS HA
CKambe, YCMpemus 2nasa 6 Y207 c60eli KOMHAMDbL... He CIblud, K020a ee 36a71U O
UMeHU, CTI08HO U3BATHUE KAK020-HUOYOb [Jonamenrno... [c. 147].

[...] 51 6H06b y6uden u epaga enpuxa, 3aKymanHo20 6 MeMHbLIL NAAU, U €20
COMOBAPUL4A, IOHOULY CIPOTIHO20, KAK JeBYUWIKA, C HEHCHDIM NPOGONI20BANbIM
ZUYOM 6 bepeme c nepom, noxosicezo Ha 00uH u3z nopmpemos 'anca Fonv6eiina
[c. 209].

Badacze zwracajg uwage, ze wigkszo$¢ analogicznych poréwnan od-

nosi si¢ w powiesci do postaci Renaty. Obraz bohaterki skonstruowany zo-
stal bowiem przez Briusowa na zasadzie reminiscencji artystycznych:

[...] 06a o6pasa, u si6nEeHHVITL MHe HU3HDIO, U MO, KOMOPbILL CO30A71 XYO0XHc-
HUK, Haseeniu 0751 MeHsT 00UH HA OPY20ti, CIUNIUCY U HbIHE HUBYM 8 Moeli Oyule
HepaspuieHo [c. 73].

Mamy do czynienia réwniez z innymi typami poréwnan. Niektore

z nich nawiazujg do motywoéw roélinnych i zwierzecych. Szczegélnie cie-
kawe wydajg si¢ te ostatnie
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Perama 6vina mem ympom eecena, Kax 20PAUHKA, MHO20 CMESAC, UWLYMUA...
[c. 60].

Penama nodusna eonosy u nocmompena Ha MeHsi CHA4AnA Kax 3ampasieH-
HOLIL 36€POK HA 0OXOMHUKA, BbINYCIUBUIE20 €20 HA 80110, HOMOM 008ePUUE0
u demcku... [c. 73].

Imo ob6cmosmenvcmeo, no cemy cyos, He YKPblioch Om ee Kouiauvetl Ha-
6r1100amenvHoOCHU, U MOMYAC OHA NePeMEHUIA C60€ IACKOB0E OMMHOUIeHUEe KO



MHe, CTazna cyposa u HenpekioHHa, CI0BHO HA CMYdice omeepoesuiuil cmebenv
[c. 79].

[...] ¢ HeoObIKHOBEHHOI TIEZKOCMbIO YMENA UCMONIKOBLIBAMb CKPbiOe 3HA-
ueHue UHLIX ymeeproeHutl uny JONONHIMb He0OCKA3aHHOoe 8 KHUze, — Yo
10204 5T OMHOCUT K ee 3MeuHOtl npornuyamenvuocmu... [c. 136].

W zaprezentowanych wyzej przyktadach ujawniajg si¢ zresztg pewne
utarte stereotypy, jak chociazby kot — obserwator, przenikliwo$¢ zmii czy
bezbronne zwierzatko.

Nieco mniej zréznicowane wydaja si¢ poréwnania do roélin:

Kozoa s nomozan Pername nodHamucs Ha cedsio, 0HA KIIOHUNAC, KaK HAOIOM-
neHHbLIl cmebenv 1 10600bs 6bINA0ANU U3 ee PYK [c. 66].

[...] noka naxowey, 006p060ONLHO He OMNYCIUL U He OCMANACL OHA Y MeHA
8 PYKAX U3HEMOINEHHOI, KAK CNa0ast 6emouKa, UcKpyueHHas 8 600080pome
[c. 94].

Koz0a omnycmunu ee, oHa... ocmanacy crmosimo nepeo cyounuuyem, ceubasco,
Kax cmebenv 1o eempom... [c. 345].

[...] oHa ecst nosucna na moux pykax 6e3 08uNeHUS, KAK GUCUM CTIOMAHHDILI
cmebenv ysemxa [c. 369].

W zaprezentowanych przykladach Renata jawi si¢ jako ztamana, staba
galazka, istota bez sil, woli walki, podatna na wplywy otaczajacej ja rzeczy-
wistosci, a szczegolnie ztych mocy.

W wypowiedziach Ruprechta pojawiajg si¢ ponadto poréwnania ze-
glarskie — do okretu, 16dki, ale i do fali, ktora wszystko pochlania i zmywa.
Podkreslajg one bez watpienia doswiadczenia wlasne bohatera-podroéznika:

Ima Hawa OpyIIecKas NPUMUPEHHOCMb OUNAcL 00 camozo npuesoa é Kenv,
K020a 060peanace 6He3aNHo, KAK cHACMb no0 63pvLeom Oypu [c. 78].

[...] myuuncs st 6 nocmenu 6cto HOUb, CIOBHO NLAHDLLL, O/IST KOMOPO2O MUP UA-
maemcsi, Kak nanyba kapaeennvi... [c. 82].
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A navin no MuHymam 6Hu3, Kax no 6bICMPomy nomoxy 100Ka, KOmopoii He
ynpasnsem nuxkmo [c. 91].

Ocmaemcst monvko nNo3HAMb dMU 3AKOHbL, U Mbl OY0eM 8 CUNIAX YNpasnsimo
OeMOHAMU, KAK HbIHE NOTb3YeMCS CUTIAMU 8emPO6 0715 08UNHCeHUs Kopabreil
[c. 125].

Ho mvt 06a, npocmepmuie Ha NOLY, OKOLO PaACNIMusl, HANOMUHANY nomep-
neswiux KpyuieHue 6 mMope, 00CMuUUAUX KAKOLi-mMo MAnoti CKanvl, 8ce nome-
PABUIUX U YBEPEHHDIX, U0 C/Ie0YIOUUTI B0OHDLI 87l CMOEM UX U NOIOMUM
oKoHuamenvHo [c. 146].

OHa He dasana mHe 00yMAMvCs, OHA MOPONUNA MeHS, CIO6HO HA Kopaliie
8 4ac KpyuleHus, K020a Kkaxoas muryma oopoea... [c. 189].

Yyscmeo, Hapacmasuiee donzue Mecsiupl, KAK 60HA, 603HeCTI0 00 NOCIeOHel
8biCOMbL €601 2pebetv 6 Hauu Medo6ble OHU, a NOMOM YNAJIO U PACCLINATIOCH
6eccunvHotl nenoil [c. 225].

[...] moL 8 6onbUL0IL KOMHAME BIMOPO2O IMaa, HAOUMOLL, KAK MPIOM mopzo-
8020 Kopabns... [c. 274].

Relacje wzajemne gtéwnych bohateréw niejednokrotnie przedstawia-
ne bywaja przy pomocy poréwnan, zawierajacych motywy walki, pojedyn-
ku, przywolujacych okreslenia roznych typow broni uzywanych powszech-
nie w XVI wieku i ich cze$ci sktadowych. Do tych ostatnich nalezg gtownia,
brzeszczot, klinga. Glownia (knunox) jest zasadnicza (gtéwna), robocza
czescig broni, stuzacej do zadawania ciosow. Jest to wydluzona, prosta lub
lekko zakrzywiona plaska czes¢, wykonana z metalu, ktérej jedna lub obie
krawedzie sg ostre.

Wedtug niemieckich traktatow szermierczych z XIV i XV wieku gtow-
nia dzielila si¢ na dwie zasadnicze czesci:

silng (niem. stark) - blizsza rekojesci

stabg (niem. schwach) - oddalona od rekojesci, obejmujaca tez
sztych'®'.

181 M. Gradowski, Z. Zygulski., Sfownik uzbrojenia historycznego, Warszawa 2010,
s. 3-5; Cnosapv pycckoeo sasvika XI-XVII es., op, pep. I. A. borarosoii, Mocksa 1975,
T.7,¢. 173.
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[...] 6bun 5 cuacmnueo youenew, HAtidA 8 ceoell cobeceOHUUe OCMPomy yma
U MHO20 3HAHUTI, He COBCEM 00bIYHDIX Y HEHUIUHDL, — MAK U0 HEBOMLHO HA-
CIOPONCUNUCY BCE CNOCOOHOCMU Moetl 0yuil, KaK y OnbvimHozo gexmosan-
WUKA, HEOMUOAHHO BCPEMUBLUIE20 Y CB0€20 NPOMUBHUKA JIOBKULI KTUHOK
[c.61].

Ha npomsicenuu om ympa 00 eevepa ycneeasni mbl Npoimu 6Cl0 6biCOKYIO
JIECHHULY OM... CAM03a68eHHOL 11006U U 0anvuie, K OMMOUeHHOT, KaK KuH-
swcan, nenasucmu. Kaxoviii Oenv Hawiu 0ywiu, Kax KIUHKY, MO PACKATATUCD
00 6e71020 ceema HA 20pHe CIPACMU, MO 80pY2 NOZPYHCATUCH 8 JIEOTHOLL XO-
7100... [c. 242].

Broni tej uzywajg bohaterowie powiesci Briusowa. Autor przywoluje
zacytowany brzeszczot, z czego nalezaloby wywnioskowa¢, ze nie byly mu
obce réwniez elementy szermierki i jej funkcjonowanie na gruncie kultury
tacinskiej w omawianym okresie.

Briusow nawigzuje réwniez do szpady - broni bialej stuzacej wylacz-
nie do klucia, uzywanej, co warto podkresli¢, dopiero w XVII wieku na
zachodzie Europy w wyniku przeksztalcenia powszechnie stosowanego
wczesniej rapiera (bialej broni klujacej)'®.

[...] Ham Oosenocv menepv nepemeHUMbCA PONAMU, KAK B3AUMHO MEHTIOMCA
Mmecmamu 6vlouUecs Ha wWnazax, ubo cryuiamenem cman s, a mie Penama Ge3
ycmanu eosopuna o cebe... [c. 101].

[] 06M€H}I6Wu€b, C7I08HO yaapa/vzu mwnaeu, O04YeHb HeCMmMOKUMU Cnosa-
MU, Mol uepe3 HeCKO/IbKO MUHYmM 06a ysuaeﬂu Henenocmos HAuiezo CI’ZOp(l...
[c. 223].

Szpada powstala w latach 1620-1640 we Wloszech i szybko zyskala
popularno$¢ we Frangji i innych krajach Europy. Nazywano jg niekiedy
»mieczem spacerowym” i ,mieczem do poduszki” ze wzgledu na wyjatko-
wa porecznosc¢ i stosunkowo niewielkie rozmiary. Z czasem do$¢ skom-
plikowany, rapierowy kablak rekojesci zastgpiono tarczka ochronng. Od
XVIII wieku traktowano jg juz wylgcznie jako bron przyboczng i nie-

182 7 7veulski, Bro#i w dawnej Polsce na tle uzbrojenia Europy i Bliskiego Wscho-
Y8 ] il Py g
du, Warszawa 1982, s. 221-222.
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odzowng czes$¢ ubioru szlachcica, dzigki czemu stala si¢ 1zejsza od niewy-
godnego rapiera. I tu mamy do czynienia z pewna niekonsekwencja wyni-
kajgca z uzycia w powiesci zacytowanego leksemu. Ow brak precyzji wiaze
sie z rozbieznoscig czasu powstania szpady a okresem, w ktérym rozgrywa
sie akcja utworu.

Zapewne warte odnotowania sg pojawiajace si¢ na kartach powiesci
Briusowa poréwnania o zupetnie innym charakterze.

Naleza do nich odwolania do facecji (z tac. facetia — “zart’, ‘dowcip’),
formy literackiej w postaci krotkiego opowiadania o zartobliwej tresci, za-
konczonego dowcipng pointg, pozbawionego skladnikéw umoralniajacych
czy satyrycznych.

AszycmuH ysice ycnesn y3Hamv no UMEHAM 6eCb 20p00 U UyMb He 0 KAX0OM npo-
XO0HeM U He 0 KAHO0T JeHUUHe YCnesas uenHymo Ham Ha yXo 6ecesyro Ucmo-
puiixy, Hanomunasuiyio Facetiae u sacmasnasuiyio Hac cmesmocs [c. 169].

Facecje wywodza si¢ z przekazywanych ustnie anegdot, ktore funkcjo-
nowaly juz w starozytnosci i wowczas tez przenikaly do dziet pisanych. Teo-
retyczng podstawe facecji zawarl Cyceron w traktacie De oratore, w ktérym
zamiescil rowniez zbidr anegdot. W starozytnosci facecje tworzyli m.in. Va-
lerius Maximus (Factorum et dictorum memorabiliorum libri IX, I w. n.e.),
Plutarch i Diogenes. Tworczo$¢ facecjonistyczna pojawiata sie takze w Sre-
dniowieczu, jednak rozwinela si¢ na dobre dopiero w epoce renesansu. Face-
cje tworzyli wowczas m.in. Giovanni Boccaccio, Gian Francesco Braccolini
(Poggio), Lodovico Domenichi oraz Heinrich Bebel'®.

Na uwage zastuguja ponadto nawigzania do réznych aspektow osobo-
wosci bohateréw, one bowiem decydujg, w moim przekonaniu, o klimacie
powiesci. W celu zilustrowania zjawiska pozwole sobie zacytowa¢ za Briu-
sowem:

JTuyo I'enpuxa, 6e360podoe u nomyoHoULECKOe, ObIIO He CMONLKO KPAcueo,
CKOTIbKO NOPA3UmMenvHo: 2onyovle enasa ezo, cudesuiue 2ny6oko nod HecKomb-
KO peOKUMU PeCHUUAMU, KA3ANIUCH OCKONKAMU 1A3YPHO20 Heba, 2y0bl, Mo
6bimMb, CAUUKOM NOTHDLE, CKAAObIBATIUCL 8 HEBONILHYI0 YNIbLOKY, MAKylo e,
KaK y aHeenos HA UKOHAX, 4 60710CbL, OelicEumenvHo noXoxue Ha 30710Mmble

18 T. Michalowska (red.), Stownik literatury staropolskiej, Wroctaw 2002, s. 243.
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HUumu, maxk KaKk OHU 6blflbl MOHKU, OCH’lpbl u nyl/l u 60 cmpaHHocmu ylexca-
u Ka)f[abll:l OmaeﬂbHO, BO3HOCUNIUCDL Hab €20 4eiiom, ClI08HO HMM6 cesaAmuvlx
[c. 190].

Obiektem poréwnania jest tutaj twarz hrabiego Henryka, tworzy ono
portret bohatera, kreslac jego pelny wizerunek. W zwigzku z tym zasadne
byloby méwienie o jednym obiekcie, do ktérego nawigzuje wiele obrazéw.
Inny przyktad:

[...] c uyscmeom Hacmosuezo yraca, Kaxk pebeHok, OCrAUUTics 00UH 8 mem-
HOUL KOMHAMe, OHA 60CKNUKHYA, HAKOHEl;:

- Cmpawno! Cmpawno! M smo zposum ecem Ham, kaxoomy, mHe u mebe!
Ilotidem, nomonumcs, Pynpexm, u da ocmasum Ham 602 CMONLKO HU3HU,
4mobvt 3aznadumo 6éce 2pexu Hauiu!

B amy munymy Penama, HausHas u poOkas, noxoxma 0vina HA MAneHvKy
depeseHcKyt 0e60UKY, KOMOPYI0 nyzaem 3ae3nuil MOHAX, HAOEsCh C ee NOMO-
wpio pacnpodamos nobosvule UHOYIb2eHUUL, U OblIa OHA MHe MUA U 00po2a
Hecka3anHo. S 0XomHo nocnedosan 3a Heii K MAneHbKOMY anmapio, Ovleuie-
MY 6 ee KOMHAMe, U Mbl CAU HA KONIeHU, no6mopsis céssmuie cnosa: Placare
Christe seryulis.... O9ma o06was monumea, k020a Mol CHOANU PAOOM, KAK 064
U36ASHUS 6 UePK6EU, U K020a HAUU 20/10CA CMEULUBANIUCY, KAK 3anax 06yX ps-
00M PACMYUsUX UBEMKOS, PeUiuna HAULy y4acmv, Nomomy umo o6a mvt He
000s1e1U 8HOBD JHeeslaHull, 80py2 BCMABUILUX CO OHA HAell OywiU, KaK ectmaem
U3 KOP3UHDL, HA CBUCTN 3AKTIUHAMENIA, — e20 3Mes [c. 245].

Poréwnania w zaprezentowanym fragmencie powiesci nawigzuja do
réznych aspektéw osobowosci (stan psychiczny Renaty, Renata w odbiorze
bohatera, przeciwstawienie bohateréw, poréwnanie ich gloséw, namietno-
$ci) 1 wystepuja w sposdb kaskadowy. Taka charakterystyka podkresla nie
tylko fakt, ze obiekty poréwnan sa odmienne, ale réwniez ze zostaly one
umiejscowione jeden obok drugiego. Podobny sposéb kreslenia obrazu bo-
hatera nie pozwala zapomina¢ o wrazeniach wywolanych przez pierwszy
z obrazow.

Ognisty aniot pozostaje przykladem literatury wysokiej, historia dla
Walerego Briusowa nie jest Zrédtem i tlem dla efektownych scen, wazne
sg dla niego detale. Autor uczynil wszystko, by jego opowies$¢ byla prosta.
W Ognistym aniele wskrzesza historie, zaczynamy rozumie¢ dziecinstwo
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Ruprechta w Kolonii w 1534 roku, miejscu na ziemi, ktére z calej duszy po-
kochat i ktére znalazto odzwierciedlenie w poetyckiej tworczo$ci Briusowa:

Pomne wieczor, pomne lato,
Roziskrzone Renu zdroje,
Nad Kolonig zmierzch si¢ czyni,
Zlota mieni si¢ poswiatg...

a nastepnie:

Kto$ tam $piewal, ktos tam $piewal
Milg pie$n zamierzchlej dali.
Dzwigki cichty hen daleko,
Wiatr unosil je, rozwiewal,

I faczyly si¢ nad rzeka
Z niespokojnym szeptem fali.

Ten, kto kochal, zapomina -

Wieczno$¢ mija czy godzina.
Szepty nas wchionely tajne,
Mysémy, zdalo sig, nie zyli,
Ale niegdy$ Henryk Heine

Spiewat o nas w takiej chwili!'**

188 'W. Briusow, Poezje wybrane, przel. L. Lewin, Warszawa 1960, s. 58.



Zakonczenie

Autor Ognistego aniota wita czytelnika takimi oto stowy:

OTrHEHHDIV AHTEJI, MJIM TIPABIVIBAS TIOBECTH, 6 komopoii paccka-
3v16aemcs 0 0vAB0TIe, He PA3 A6/IABULEMCS 8 00pa3e c6emnoz0 0yxa 00HOlL Oe-
syuike U coOnA3HUBUIEM €€ HA PA3HDBLE 2PeX06Hble HOCYNKU, 0 6020NPOMU6-
HbIX 3AHAMUAX Mazueti, acmposioeueti, eoemetiell u Hekpomarmuetl, o cyode
Hao oHoli OesyuiKoti no0 npedcedamenpcmeom e2o npenodoOUs apxuenuckona
MPUPCK020, A Maxice 0 6Crmpeuax u becedax ¢ poiyapem u mpuxcovl JOKmopom
Aepunnoro us Hemmeczetima u 0okmopom Oaycmom, HanucanHas ouesuoyem
[c. 31].

Akcja powiesci osadzona zostata w realiach $redniowiecznych zam-
kow, rycerzy, magii i czarnoksieznikéw, uczt dworskich i nauk domowych.
Postaci pojawiajace sie na kartach utworu postuguja si¢ niezwykle barw-
nym jezykiem, w ktérym nie brakuje elementéw humorystycznych. Wsréd
wypowiedzi, stylizowanych na $redniowieczne, znalez¢é mozna facinskie
sentencje, przepisy na magiczne eliksiry... Powie$¢ Briusowa przedstawia
w znaczeniu dostownym i przeno$nym opis podrdzy niejakiego Ruprechta,
dzieje jego burzliwego zwiazku z Renatg i kontaktéw z wyznaczonym jej
przez aniota wybranicem - hrabig Henrykiem. To takze historia Agnieszki,
postaci co prawda drugoplanowej, ale przeciez niezwykle waznej dla gtéw-
nego bohatera. Jej milczaca obecnosé pozwala ztagodzic¢ rozpacz Ruprechta
po rozstaniu z Renata.

Wewnetrzne rozterki Ruprechta (de facto Briusowa) zainspirowaly
tego ostatniego nie tylko do podjecia proby zapanowania nad zyciowym
chaosem, lecz takze do snucia rozwazan o sensie istnienia, magii, wyborze
drogi zyciowej oraz o towarzyszacym jej warto$ciom, o wiedzy i do$wiad-
czeniu, o zakamarkach kobiecej duszy.

Szczegblng uwage zwroci¢ warto na kilka co najmniej watkdéw powie-
$ci. Wielbicieli prawdziwej magii oraz tych, ktorzy czujg si¢ dziwnie, mru-
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z3c oczy w szarej codzienno$ci, zainteresujg zapewne przytoczone w po-
wiesci sfowa najpotezniejszego z magow, Agryppy:

[...] Mae xusem nod nocmosHHoLl yepo30ii MyHumenvHol cMepmu, mosv-
KO HeycuinHotl 0essmenbHOCMbI0 U KPALHUM HANPSHEHUEM BOU YOepHUBAs
APOCMHBIX 0YX08, 20MOBYIX KANOYI0 MUHYMY pacmep3amp e20 36epUuHbiMu
yenrocmamu [c. 124].

Jednym z najciekawszych motywdéw powiesci wydaje si¢ spotkanie
gltéwnego bohatera z para wielce tajemniczych wedrowcéw. Sg nimi doktor
Faust oraz towarzyszacy mu stale diabet. Doktor Faust chcialby doswiad-
czy¢ wszystkiego, odkry¢ mechanizmy rzadzace $wiatem. Mefisto towarzy-
szy mu, a jednocze$nie upewnia sie, ze $wiat urzadzony zostat wedlug pew-
nych regul: ,wino jest wszedzie upijajace, a mezczyzni wszedzie uganiajg
sie za kobietami”'®. Nie mozna rowniez przej$¢ obojetnie obok innego
stwierdzenia szatana:

[...] wszyscy co$ udaja, ja czarnoksieznika wyksztatconego, ktéremu nic nie
jest mate. Wedlug Mojzesza kazdy cztowiek jest tylko wizerunkiem Bozym.
Chcialbym sie wiec dowiedzie¢, czym jest to wszystko oprocz wizerunku'®?

Ognisty aniol zawiera przede wszystkim rozwazania o dokonywa-
niu wyboru, w szczegolnosci wyboru pomiedzy namietnoscig, uczuciem
a zdrowym rozsadkiem.

Ymo x, omoaticsi amomy Ge3ymuo, ecaiu yxe mol He MOKEUL NPeodoseny
€20, HO 6y0b ocmompumerneH, ymobbl He no2yOums 6 amoii 6e30He 6cell c60eil
HU3HU, a moxem Ovbimp, u wecmu. Hasnauv cebe 3apanee cpoku u npedenot
U ocmepezuco nepecmynamo ux, ko20a 0yuia 6yoem 6 ozHe u ym He 6 COCHNOsi-
Huu 6ydem 2osopumo [c. 75].

Ruprecht podjat decyzje, lecz czy okazala sie ona trafna — kazdy wi-
nien oceni¢ sam. Ognisty aniol pozostanie utworem opartym na przeboga-
tej dokumentacji zrodlowej w réznych jezykach - przede wszystkim zas na
opracowaniach francuskich, niemieckich i rosyjskich — dotyczacych magii,
czarnoksiestwa, procesow Swietej Inkwizycji, rozwoju kultury materialnej

185 7. W. Goethe, Faust. Tragedia, cz. 1, przel. A. Pomorski, Warszawa 1999, s. 64.

186 Tamze, s. 72.
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i duchowej dwczesnych Niemiec. Wspomniane powyzej czynniki sprawia-
ja, ze czytelnik, siegajac po utwor, odnosi nieodparte wrazenie autentycz-
noéci prezentowanego przez pisarza tematu. Wynika ona w duzej mierze
ze sprawnego operowania przez Briusowa symbolem i stowem, ktdre sta-
nowig klucz utworu. Wszystko to sprawia, ze Ognisty aniotf jest utworem
godnym miana dziela wybitnego.



Cytowane w tekscie fragmenty powiesci
w przekfadzie Elzbiety Wassongowej*

s. 48

Renata miata osiem lat, kiedy po raz pierwszy w jej pokoju w promieniu stonecznym
pojawil sie aniol, caly jakby ognisty, ubrany w $nieznobialg szate. Twarz jego
jasniata, oczy miat blekitne jak niebo, a wlosy zupetnie jakby ze zlotych nitek. Aniot
wymienil swoje imi¢ - Madiel. Renata wcale si¢ nie przestraszyta i tego dnia bawita
sie z aniolem lalkami. Pdzniej aniol zaczal przychodzi¢ do niej czesto, prawie
codziennie, byt zawsze wesoly i dobry, tak ze dziewczynka pokochala go bardziej
niz wszystkich swoich krewnych i rowieénice. Niewyczerpana byla pomystowosc,
z jakg Madiel zabawial Renate figlami lub opowiadaniami, a kiedy byta zmartwiona,
czule ja pocieszal.

s. 50

[...] kiedy mysle o tysiacach przypadkoéw, ktdre konieczne byly, bym tego wieczoru
znalazl si¢ na drodze do Neuss, w biednej przydroznej gospodzie — zatracam
wszelkie poczucie réznicy miedzy sprawami zwyklymi a nadnaturalnymi, miedzy
miracula a natura. Mniemam tylko, ze pierwsze spotkanie moje z Renatg bylo co
najmniej réwnie przedziwne, jak wszystko to niezwykle i wstrzasajace, co pozniej
razem z nig przezytem.

s. 51

Z calg stanowczos$cia moge tu poprzysigc na swoje sumienie, ze w przysztosci
nigdy tak bluznierczo nie oddatam niesmiertelnej duszy, wtozonej we mnie przez
Stworce — we wladanie jednego z Jego tworcow, jakiej by kuszacej postaci ow
twor nie przybral, i ze nigdy, bez wzgledu na to, jak ciezkie moglyby si¢ okaza¢
warunki mego Zycia, nie zwrdce sie 0 pomoc do potepionych przez Koscidt wrozb
i zakazanej wiedzy...

* W. Briusow, Ognisty aniol, przel. E. Wassongowa, Warszawa 1981.
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s.53

- Jakiez znaczenie ma zbawienie duszy, Ruprechcie, jesli mnie kochasz? Czy milos¢
nie powinna by¢ wyzsza ponad wszystko i czy nie powinno sie sktadac jej w ofierze
wszystkiego, nawet rajskiej szczesliwoéci? Uczyn to, co cheg, by$ dla mnie uczynit,
a po Henryku ty bedziesz dla mnie pierwszy na calym $wiecie. I kto wie, moze
Sprawiedliwy Sedzia nie obwini ci¢ o to, ze bardzo kochales, i skaze ci¢ nie na
wieczng Gehenne, lecz tylko na tymczasowe meki Czyséca. Ja za$ z moim Madielem
- klne sie na Najswietszg Panienke Bogurodzice — nawet bedac w Raju nie zapomne
zasyla¢ modloéw na twoja intencje!

s. 54

Do tej pory, chociaz juz taki dystans dzieli mnie od owego dnia, nie potrafie
powiedzie¢ z calym przekonaniem, czy wszystko, co przezylem, bylo straszliwg
prawda, czy nie mniej straszliwym koszmarem, tworem wyobrazni, i czy
zgrzeszylem wobec Chrystusa czynem i stowem, czy tylko mysla.

s. 55

Demony nalezg do liczby istot rozumnych, stworzonych przez Boga, i dzielg sie
na trzy rodzaje. Pierwsze zwg si¢ ,,niebianskie” (coelestes), przebywajg w wyzszych
regionach i wykonuja wyltacznie wole Boga, wokot ktorego obracajg si¢ jakby
wokot jakiego$ centrum. Drugie zwa si¢ ,$wiatowe” (mundani), poniewaz im
powierzony zostal nadzér $wiatéw, dlatego tez odréznia si¢ wérdd nich demony
Saturna, Jupitera, Marsa, Stonica, Wenery, Merkurego, Ksi¢zyca, rowniez dwunastu
znakow zodiaku, trzydziestu szesciu niebianskich dekurii, siedemdziesieciu dwoch
niebianskich kwinarii itp. Trzecie zwg sie ,ziemskie” (terrestres), dzielg si¢ na cztery
porzadki — ognia, wody, powietrza, i ziemi - i stale przebywaja wsrod ludzi.

s.63

U schytku drugiego dnia naszej podrézy w oddali zarysowaly si¢ wieze ko$ciotow
kolonskich i z serdecznym wzruszeniem rozpoznawalem i wymienialem Renacie
i iglice Sw. Marcina, i dach Sw. Gereona, i wiezyczke Braci Minorytow, i masywna
bryte Domu Senatoréw i wreszcie rozdartego na pdél giganta, niedokonczony
ogrom Katedry Trzech Kroli. Kiedy przyblizylismy sie bardziej jeszcze i zaczalem
odroéznia¢ ulice, znajome domy i stare drzewa, zainteresowanie moje wzmoglo sie
W najwyzszym stopniu i gotow bylem ptakac ze wzruszenia, na chwile zapominajac
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o Renacie. Sadzac ze wszystkiego nie uszlo to kociej spostrzegawczosci Renaty,
ktéra natychmiast odmienita swoj serdeczny sposob bycia wobec mnie, stala si¢
szorstka i nieustepliwa niczym todyga stwardniala na mrozie.

s. 66

Znow, jak pierwszej nocy bez Renaty, to przechodzitem z jednego pokoju do
drugiego, to zamykatem si¢ u siebie, by nie widzie¢, nie pamieta¢ rzeczy, ktérych
dotykata Renata i ktorych widoku nie moglem znies¢, to znéw rzucatem si¢ na te
samg posciel, w ktdrej ona spala, catujac poduszki, do ktdrych tulily sie jej policzki,
starajac sie przypomnie¢ sobie wszystkie tkliwe stowa, ktdre mowita.

s. 68

Nie raz, lecz kilka razy obiegli$my cala Kolonie, od Sw. Kuniberta do Sw. Seweryna,
i od Sw. Apostotéw do brzegéw Renu, przy czym wszystko wskazywalo na to, ze
Renata jest w tym miescie nie po raz pierwszy. Najpierw powlokla mnie do Katedry,
lecz niedlugo w niej pozostata, rzucila si¢ do zautkéw wokdt Ratusza i dtugo tam
myszkowala, zupelnie jakby jej Henryk bawil si¢ z nami w chowanego; potem
obok domu Gurzenichéw przecigta rynek i plac i pobiegla do prastarej Marii
Kapitolinskiej i tam, przysiadiszy na stopniu, niemato czasu czekala w milczeniu.
Jeszcze pdzniej, chwyciwszy mnie za reke i chciwymi oczami wpatrujac si¢ we
wszystkich ludzi pojawiajacych si¢ w oddali na ulicy, Renata zaciggneta mnie do
Sw. Jerzego, gdzie znéw czekata i gdzie ze zdziwieniem spogladali na nas murarze,
wznoszacy nowa wspaniafg kruchte.

s.79

Pole, na ktérym odbywal si¢ sabat, bylo doé¢ rozlegte i prawdopodobnie czesto
stuzylo do tego celu, poniewaz wszystko bylo tak zdeptane, ze trawa na nim nie
rosta. Tu i 6wdzie nad ziemig pojawialy si¢ plomienie, gorejace, cho¢ nie wida¢
bylo Zadnego ogniska, i o$wietlaly calg okolice zielonkawym $wiatlem, podobnym
do $wiatla, jakie daja fajerwerki. Wérdd tych plomieni krecito sie, skakato, miotato
i wykrzywialo trzysta albo czterysta istot, mezczyzn i kobiet, albo zupelnie nagich,
albo ledwo okrytych koszulami, niektore z woskowymi §wiecami w rekach, a takze
wstretnych zwierzat odznaczajacych sie podobienstwem do ludzi, olbrzymich
ropuch w zielonych kaftanach, wilkéw i chartéw, chodzacych na tylnych tapach,
malp i dlugonogich ptakéw, pod stosami za$ tu i tam wily sie ohydne Zmije,
jaszczurki, salamandry i trytony.
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s. 82

Cialo wlasciwe demonom nie potrzebuje powietrza i dlatego tez nie spelnia funkcji
naturalnych, podobnie jak nie majac pici i nie ulegajac Zadzom demony nie moga
rozmnazac sie w sposob naturalny. Jednakze, majac zly cel na wzgledzie, demony
czesto jako sukkuby i inkuby potrafia zblizy¢ sie cielesnie do mezczyzn i kobiet,
przy czym demon, w jednym przypadku pojawiajacy si¢ jako sukkub, zachowuje
nasienie, ktore przyjal, aby wykorzysta¢ je w innym miejscu, gdzie bedzie odgrywat
role inkuba.

s. 83

[...] potwierdzilem Renacie, Ze zamierzam zaja¢ sie studiowaniem magii, nie widze
bowiem innego sposobu wyswiadczenia jej przystugi, jakiej ode mnie oczekuje.
Dodatem, ze niewiele mozna osiagna¢ zwracajac si¢ do Diabla niczym zZebrzacy
petent do pozyczkodawcy, Diabel stucha bowiem jak wida¢ tylko tych, ktérzy mu
rozkazujg jak pan studze, i ze w ogdle w §wiat bieséw nalezy wkraczaé dzieki sitom
wiedzy, a nie dzieki watpliwym praktykom magii.

[...] znalem pewnego ksiegarza, mieszkajacego na Czerwonej Gorze, starego
dziwaka, nazwiskiem Jakub Glock, ktéremu, kiedy nie mialem pieniedzy, zdarzato
sie, ze sprzedawatem lub dawalem w zastaw swoje podreczniki.

s. 85

Jesli odniostem pewne sukcesy w nauce przeze mnie zglebianej, to wiele
zawdzieczatem dobremu starcowi, ktéry, cho¢ marzyt o zamianie otowiu w zloto,
nie zapomnial jednak bardziej zwyklymi sposobami wycigga¢ srebro z cudzych
kieszeni.

Pierwsza troska zaklinacza jest zawsze krag magiczny, poniewaz stuzy on jako
obrona przed napasciag wrogich sil z zewnatrz, dlatego tez wykonanie tego kregu
- stosownie do imienia wzywanego demona, ukladu gwiazd, miejsca magicznej
proby, pory roku i godziny - zawsze wymaga wielu staran.

s. 87-88

[...] skladat si¢ z czterech wspol§rodkowych kot — najwigksze mialo dziewigé
tokei $rednicy - tworzacych trzy zamkniete kregi, mieszczace si¢ jeden w drugim:
zewnetrzny, srodkowy i wewnetrzny, kazdy szerokosci dloni. Krag srodkowy
byt podzielony na dziewig¢ réwnych czesci i w tych domach wypisane byly:
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w pierwszym, zwroéconym wprost na zachdd, tajemna nazwa godziny wybranej
przez nas na zaklinanie, a mianowicie polnoc w piatek, Nethos; w drugim - imie
demona tej godziny, Sachiel; w trzecim - charakter tego demona; w czwartym
- imiona demona tego dnia, Anaela, i jego stug, Rachiela i Sachiela; w pigtym -
tajemna nazwa tej pory roku, tj. jesieni, Ardarael; w széstym - imiona demonéw
tej pory roku, Tarquam i Guabarel; w si6dmym — nazwa pierwiastka tej pory roku,
Torquaret; w 6smym - imi¢ ziemi w tej porze roku, Rabianara; w dziewigtym -
imiona Stonca i Ksiezyca, jakie one maja w tej porze roku, Abragini i Matasignais.
Krag zewnetrzny byl podzielony na cztery réwne czesci, i w tych domach,
zwréconych dokladnie na Zachdd, Pétnoc, Wschod i Potudnie, wypisane byly:
imiona demona powietrza sprawujacego tego dnia zwierzchnictwo, Sarabotex rex,
ijego czterech stug: Amabiel, Aba, Abalidoth, Flaef. Krag wewnetrzny podzielony
byt na cztery czesci i w tych domach napisane byty wieczyste imiona boskie: Adonay;,
Eloy, Agla, Tetragrammaton. Wreszcie przestrzen wewnatrz trzech kregow, gdzie
mieli miesci¢ sie zaklinacze, podzielona byla krzyzem na cztery sektory, a poza
kregami, po czterech stronach $wiata, wyrysowane byly pieciokatne gwiazdy.

s. 89

Do rak kazde z nas wzigto po magicznej rézdzce wykonanej z drewna bez sekow
i z metalowym zakonczeniem podobnym do malenkiego miecza. Potem, nie
wstepujac jeszcze w krag, potozylismy na stole, ustawionym z boku i nakrytym
bialym Inianym obrusem, pergamin ze znakiem pentagramu i z imieniem
i charakterem demona Aduachiela, gdyz stonice byto wtedy w znaku Strzelca, a na
drewnianym tréjnogu stojacym przy samym kregu, po jego stronie zachodniej,
umiescilismy librum consecratum, tj. zeszyt, w ktorym byly starannie zapisane
wszystkie zaklinania, jakie zamierzali$my tego dnia wypowiedziec.

s. 91

Z przyniesionego przez siebie woreczka wyjela kilka galazek wrzosu, werbeny,
wilczego zeba, lebiody, jeszcze jakiego$ ziela o biatych kwiatach, ktérego nazwy nie
znafem.

Potem po $rodku tego kregu zatknela ndz, owigzala sznurkiem jego rekojesc,
sznurek ten wreczyta mnie i powiedziala, uwaznie na mnie patrzac:
- Przykaz po trzykro¢, zeby si¢ w imie Jego dat doic.
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s. 94

Czarownice najczeéciej udawaly sie na sabat jadac wierzchem za kozle, lecz
postugiwaly sie takze w tym celu wiostami, kijami.

s. 105

Patrzytem na cierpienia i drgawki nieznajomej kobiety, jakby wraz z zong Lota
w jaki$ stup przemieniony, nie ruszajac si¢ z miejsca, poniewaz zupelnie nie
wiedzialem, jak jej pomoc lub przynies¢ ulge.

Opowiedzialem swoim towarzyszom wszystko, co wiedzialem o budowie tej
$wiatyni...

i ktéra wcigz jeszcze stoi posrodku miasta niczym arka Noego przygotowana dla
przysztego potopu...

s. 106

A w mej pamieci jego posta¢ po dzi§ dzien wznosi sie niczym na horyzoncie cien
Goliata.

Mysle, ze kiedy Mojzesz wyprowadzat naréd zydowski z Egiptu, niewiele wigksza
byta ilo$¢ rzeczy i zapasow, ktore wywozili na wieloletnig wedréwke przez pustynie,
niz zabieral ze soba w droge Arcybiskup Trewiru ...

s. 107

Moglbym powiedzie¢, ze dalem sie urzec kobiecie, jak Samson Dalili lub Herkules
Omfali, nie chcac jednak ktamad, przyznaje, ze przyszly mi wtedy do glowy dwa
przypuszczenia.

Nie chcialem wej$¢ do miasta, gdyz nie chciatem pojawi¢ sie przed rodzicami
niczym 6w syn marnotrawny z Ewangelii, ubogi i nieszczesliwy.

s. 108

Renata, przeciwnie byla smutna jak Niobe, niekiedy oczy jej napelnialy sie tzami
i czesciej niz zwykle do mego imienia dodawata stowo ,,mily”.

Pospieszytlem odpowiedzied, ze czuje si¢ jak Marsjasz wypytywany przez Appolina
i ze usprawiedliwienia moje $mialo$ci doszukuje si¢ tylko w stawie Agryppy...
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s. 109

W czasie tych dni uparcie zajmowala mnie i niepokoila jedna mysl: ze zycie moje
dosieglo swego szczytu, po ktérym niechybnie musi si¢ zacza¢ nowe schodzenie
w glebine, Ze jak Faeton, woznica rydwanu Stonica, wzniesiony ku zenitowi i nie
mogacy utrzymacé ojcowskich koni.

s. 110

Doktor Faust wyglosit caly panegiryk na cze$¢ pieknosci Heleny Greckiej, przy
czym uczynit to w stowach tak pelnych zachwytu, ze watpliwe, czy z wiekszym
zarem stawil ja w Ilionie przez ojcem i bra¢mi sam porywacz Aleksander.

s. 111

Pochlaniajac ksigzke po ksigzce [...] wcigz, niczym Scylla Wergilego, czulem sie
nienasycony [...]

Ledwo jednak znéw zobaczylem jej twarz, niczym Feniks w duszy mej ozyla cala
mifos¢ i znéw wiem, ze ta kobieta jest mi drozsza nad wiasne zycie.

s. 112

Przez kilka minut wszystko dookota przypominalo pokoje kréla Ulissesa przez
rozpoczeciem masakry zalotnikéw [...]

Tak wigc z prawdziwym przerazeniem czytala Renata u Tomasza z Akwinu opis
Piekla, pelniejszy niz u poety Dantego Alighieri. ..

s. 113-114

[...] bylo to pieklo o wiele straszniejsze od tego, ktore ukazato si¢ oczom Dantego
Alighieri.

Te swoja mowe pozegnalng i jakby pouczenie dla mnie wyglosil doktor Faust
z wielkim Zzarem, i bylem nig szczerze poruszony, poniewaz wiele w tej mowie
stanowito jakby moje wlasne mysli, tak ze slyszac ja moja dusza drzata, jak drzy
struna na dzwigk innej, nastrojonej na ten sam ton.

Doktor Faust zreszta, jak sie zdaje, wcze$niej ode mnie odgadl swa sytuacje,
gdyz on, jeszcze niedawno tak chetnie odstaniajacy przede mna, przypadkowym
towarzyszem drogi, skarby swego umystu, nagle stal si¢ skapy w slowach jak
bohater Macciusa Plauta.
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W dniach pojednania, przeciwnie - odzywaly wszystkie zachwyty dwojga
szczesliwych kochankéw: bylismy znéw jak Kleopatra i Antoniusz w swoim Egipcie
lub jak Trystan i piekna Izolda w swojej grocie.

Renata z takim zdumieniem i z takim drzeniem odskoczyla ode mnie, jakbym
zawladnat nig skrycie, czy to kiedy pograzona byla we $nie, czy tez przemoca jak
Tarkwiniusz Lukrecje.

s. 115

[...] nawet w gwarnej i wesolej Kolonii przebywaliémy w odosobnieniu nie
mniejszym niz Merlin w zaczarowanym lesie Wiwiany.

Obietnice te przyjalem za omen bonus i pomyslalem, czy to nie sama bogini
Fortuna przybrata dzi$ posta¢ zgrzybiatego sprzedawcy ksigzek, by pchna¢ mnie
w droge, podobnie jak w pie$niach boskiego $lepca bogini Minerwy przybierala
postac starego Mentora.

- Panie podrdézny i wy, moi towarzysze! Nie pozwolcie bogu wojny, Marsowi,
tryumfowac w tym domu po$wieconym bogini madros$ci, Minerwie!

- Mniemam, przyjaciele, ze pora pozwoli¢ naszym gosciom odpoczaé. Zlozylismy
hotd i Bachusowi, i Komusowi, i Minerwie: pora zlozy¢ ofiar¢ Morfeuszowi.

s. 117

Tak wiec znalazlem si¢ wobec trudnego wyboru, jak Herkules na rozstaju, z ta
tylko rdznica, ze mniej byto dla mnie jasne, po ktorej stronie jest Cnota, a po ktorej
Nieprawosc. ..

s. 118

Uwaznie popatrzytem na twarz $pigcej i wydata mi si¢ ona delikatna i niewinna jak
twarzyczki dzieci na obrazach brata Beato Angelico w Fiesole...

Potem, wcigz tak samo apatyczna, zaczela spedzaé godziny siedzac na tawie, ze
wzrokiem utkwionym w kat pokoju, zajeta swymi myslami albo niczym nie zajeta,
nie slyszac, kiedy ja wolano, podobna do drewnianej rzezby jakiego$ Donatella,
tylko niekiedy stabo wzdychajac i w ten sposob dajac oznake Zycia.

[...] zobaczytem hrabiego Henryka, spowitego w ciemny plaszcz, i jego towarzysza,
mlodzienica zgrabnego jak dziewczyna, o delikatnej pociagtej twarzy, w berecie
z piérem, podobnego do jednego z portretéw Hansa Holbeina.
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[...] oba obrazy, i ten, ktory ukazato mi zycie, i ten, ktory stworzyt artysta, nalozyly
si¢ dla mnie jeden na drugi, stopily si¢ i teraz nierozlacznie zyja w mojej duszy.

s. 119

Renata byla tego ranka wesota jak szczygielek, czesto si¢ $miala, zartowala i przy-
jaznie pozegnala si¢ z gospodynia.

Renata uniosta glowe i z poczatku popatrzyla na mnie jak zaszczute zwierzatko na
mysliwego wypuszczajacego je na wolnos¢....

Sadzac ze wszystkiego nie uszto to kociej spostrzegawczosci Renaty, ktéra natych-
miast odmienita swoj serdeczny sposob bycia wobec mnie, stala si¢ szorstka i nie-
ustepliwa niczym fodyga stwardniala na mrozie.

s. 120

[...] zniezwykla fatwoscia potrafila wyjasni¢ ukryte znaczenie niektérych twierdzen
lub uzupelniac to, co w ksigzce bylo niedopowiedziane — co wtedy poczytywatem za
jej niezwykla przenikliwos¢.

Kiedy pomagalem Renacie sig$¢ w siodle, chwiala si¢ jak nadtamana todyga i cugle
wypadaly jej z rak.

[...] demon dobrowolnie ja opuscil i pozostala na moich rekach zupelnie
wyczerpana, jak watla gatazka uwiklana w wir wody.

Kiedy straznicy ja puscili, stala przed sadem, uginajac sie jak fodyzka na wietrze...
[...] zwisla na moich rekach, jak zwisa zfamana todyga kwiatu.

s. 120

To nasze przyjacielskie pojednanie trwalo az do samego przyjazdu do Kolonii,
kiedy to nagle zerwalo si¢ jak olinowanie statku w porywach burzy.

[...] przez cala noc meczylem si¢ w 16zku jak pijany, dla ktorego $wiat kotysze sie
jak poklad karaweli...

Chwilami ptynalem z nurtem jak po rwacym potoku 16dz, ktéra nikt nie steruje.

Nalezy tylko poznac te prawa, a bedziemy mogli rzadzi¢ demonami, podobnie jak
teraz wykorzystujemy sile wiatréw dla poruszania sie statkow.

Tymczasem my oboje, rozpostarci na podlodze przy krucyfiksie, przypominalismy
rozbitkéw na morzu, ktorzy dotartszy do jakiej$ malej skaty, wszystko utraciwszy,
s3 pewni, ze nastepna fala zmyje ich i ostatecznie pochtonie.
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Nie dawata mi si¢ zastanowi¢, ponaglala mnie niczym na statku w czasie katastrofy,
kiedy kazda minuta jest droga ...

Nastgpil naturalny spadek fali uczu¢, ktéra przez dlugie miesigce narastajac,
w czasie naszych miodowych dni wznosita swoj grzbiet do maksymalnej wysokosci,
po czym rozplyneta sie bezsilng piang.

[...] tak wiec w duzym pokoju na pietrze, zapchanym jak ladownia statku
handlowego...

s. 121

[...] bylem nader przyjemnie zdziwiony znajdujac u swojej rozméwczyni bystrosé
umystu i duzo wiedzy, nie catkiem zwyklych u kobiety, tak Ze mimo woli pobudzone
zostaly wszystkie talenty mojej duszy, podobnie jak to si¢ dzieje u doswiadczonego
szermierza, kiedy nieoczekiwanie napotka u swojego przeciwnika zwinng klinge.

[...] udalo nam si¢ teraz zamieni¢ rolami, tak jak zamieniajg si¢ miejscami
walczgcy na szpady, stuchaczem bowiem zostalem ja, a Renata bez ustanku méwita
mi o sobie...

s. 122

Augustyn zdazyl juz poznaé z imienia cale miasto i niemal o kazdym przechodniu
i o kazdej kobiecie zdazyt szepna¢ nam na ucho wesola dykteryjke przypominajaca
»Facetiae” Poggio i pobudzajac nas do $miechu.

s. 123

Twarz Henryka bezbronna i na wpdl mlodziencza, byta nie tyle pickna, ile
zdumiewajgca: jego blekitne oczy, gleboko osadzono pod nieco rzadkimi rzgsami,
zdawaly si¢ odpryskami lazurowego nieba, wargi, by¢ moze zbyt pelne, mimo
woli skladaly si¢ w usmiech taki sam jak u anioléw na $wietych obrazach, a wlosy,
istotnie podobne do zlotych nitek, tak byly cienkie, ostre i suche, ze az dziw bral, jak
kazdy lezal osobno unoszac si¢ nad jego czotem niby aureola $wietego.

Z uczuciem prawdziwego przerazenia, niczym dziecko, ktére samo pozostato
w ciemnym pokoju, wykrzykneta wreszcie:

- To straszne! Straszne! I to grozi nam wszystkim, kazdemu, mnie i tobie. Chodzmy,
Ruprechcie, pomodli¢ si¢, i aby Bog pozostawil nam tyle zycia, aby$my zdotali
odkupi¢ wszystkie nasze grzechy!

W tej chwili Renata, naiwna i bojazliwa, przypominata mate wiejskie dziewczatko,
ktore nastraszyl przejezdny mnich majacy nadzieje, ze przy pomocy tego dziewczatka
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sprzeda wiecej indulgencji, i byla mi ona niewypowiedzianie mifa i droga. Chetnie
podazytem za nig do malego oltarzyka, znajdujacego si¢ w jej pokoju, i padliémy na
kolana powtarzajac $wigte stowa: Placare Christe servulis... Ta wspdlna modlitwa,
kiedy byli$my tak blisko siebie jak dwie koscielne statuy i kiedy glosy nasze mieszaly
sie jak zapach dwodch obok siebie rosnacych kwiatéw, zadecydowala o naszej doli,
albowiem oboje znéw nie przezwyciezyliSmy pozadania, ktére nagle wylonilo sie
z dna naszych dusz, tak jak na gwizd zaklinacza jego waz wylania sie z koszyka.

s. 125

OGNISTY ANIOL, CZYLI PRAWDZIWA OPOWIESC, w ktérej mowa jest o Dia-
ble nieraz ukazujacym sie w postaci §wietlanego ducha pewnej dziewczynie i ku-
szacym ja do réznych grzesznych postepkow, o odraze budzacym zajmowaniu sie
magia, astrologia, goecja i nekromancja, o sadzie nad pewna dziewczyna sprawo-
wanym pod przewodnictwem Jego Przewielebnosci Arcybiskupa Trewiru, a takze
o spotkaniach i rozmowach z rycerzem i potréjnym doktorem Agryppa z Nette-
sheimu oraz z doktorem Faustem, przez naocznego $wiadka spisana.

s. 126

Mag zyje pod ustawiczng groza meczenskiej $mierci tylko niestrudzong dziatalno-
$cig i najwiekszym wysitkiem woli powstrzymuje wéciekle duchy, gotowe co chwila
rozszarpac go zwierzecymi szczekami.

No c6z, oddaj sie temu szalenstwu, jezeli nie mozesz go pokona¢, uwazaj jednak,
abys$ w tej otchlani nie zaprzepascit calego zycia, a moze i honoru. Wyznacz sobie
zawczasu terminy i granice i strzez si¢ je przekroczy¢, kiedy dusza twa bedzie
w ogniu, a rozum nie bedzie w stanie przemoéwic.



The Symbolism of The Fiery Angel

Summary

The Fiery Angel is a depiction of Valery Bryusov’s lasting interest in the 16th-
century German culture. This enormous prose creation had been published first
in the “Vesy” magazine in 1907-1908, and came out as a book in 1908 thanks to
the “Scorpion” publishing house. The Fiery Angel, “the historic novel with a large
psychological foundation’, is a result of three years of prose work, preceded by
in-depth studies of German, French and Russian source materials from the fields
of history, ethnology, philosophy, art and literature, scholastics, the Inquisition
trials, magic, sorcery, astrology and alchemy. Bryusov had prepared himself very
thoroughly and extensively, studying the historical and journalistic sources in
order to connect the knowledge of the 16th century Germany with the astonishing
cultural-historic intuition and a genius sense of the era.

The concept of the work itself had undergone many changes, from the title
(A Tale of the Witch, The Hammer of Witches, A True Story) to the narration method,
to the theme of the story. Even the first idea of the author seemed incredibly
ambitious, as it was supposed to present the religious and revolutionary movements
in the mid-16th century. Bryusov had intended to write a story of the life and fate of
a German humanist and mystic, Agrippa. This can be proven by a number of texts
published some time ago in the “Iskusstwo” magazine. The result, however, was
a novel about enchanting and seducing the mind, intuition and sensual perception
by love, which at some point slips out of the personality’s control. The novel is
written in the form of memoirs, comprising a “confession to an unknown listener’,
which in turn emanates with the honesty of intimate experiences written down ex
post. Ruprecht tells of the events from the position of a short time distance, for he
starts his story merely half a year after Renatas death. The Fiery Angel also presents
the faithful vision of the era, a vision prepared in the tiniest detail. This remark also
applies to the customs of the era, fashion and armaments, rites, and also furniture.
While reading the novel, one can also find out about the monetary system of the
16th century Europe, the state of the German language of that time, and even the
names and types of wines drank in the taverns...

No mistakes, factual inconsistencies or inaccuracies even in the smallest
detail can be found in The Fiery Angel, and the latter happened even in the historic
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novels. The Fiery Angel does not pride itself with the historic and epic kick, no direct
representation of the events of the era, great battle scenes or even a description of
the many religious conflicts can be found there. The historic events are also no
organizing factor in the work’s composition. With the development of the plot, the
history reveals itself slowly, it is constantly present in the background, which does
not mean that it is of less importance. The history is shown in the novel through
the characters, it becomes a part of their socio-political personality. It can be said
that the story is incrusted with the way of perceiving the historic events through
individual characters, mainly episodic ones (the sailor, the knight, the Lollard, the
farmer or the inquisitor). The reality gains a holistic view through the prism of
Ruprecht’s - the narrator - perception. The spiritual culture background, in contrast
to the historical background, “is an active structural element of the story, having
significant importance for the process and value of events. It has been filtered
through the narrator’s personality and interpreted in relation to the experiences of
the two main characters”.

The fate of the characters of a historical novel are usually intertwined
with historic events. Bryusov turns these proportions upside down. The history
is a distant, though important, echo of the spiritual biographies of the main
characters. Thus the focus had been switched from the “objective-historical” plane
to the “intimate-personal” one.

We know that Bryusov, while preparing to write the story, had also studied
many iconographic sources. He had taken many details from the gravures of
Albrecht Diirer, whose illustrations and drawings were created with very close
observation of the shape of the era, the real world, landscapes, people and clothing,
the entire reality around the man.

The novel also touches upon the topic of magic, occult and metaphysics.
Bryusov was fascinated with demonology, the origin of superstitions and arcane
knowledge in general even before he started to plan the Reformation story. The
writer had been interested not only in the occultism, history of magic and astrology,
he was also actively involved in spiritualism and telepathy. It would be difficult to
say today if he took his passions seriously or if it was only a fashion trend. It is
commonly known that at the turn of the 19th and 20th centuries people started
to get increasingly interested in psychology, parapsychology, psychiatry and
pseudo-scientific theories, like theosophy or occultism. It is probably the reason of
the dominance of magic and devil themes in The Fiery Angel. The “deviations” of
culture, all things different in its age: the devil, witches, rites and spells, the coven,
possessed people, the documentation of cruelty and nonsense - it all seems to

* H. Bapxockast, Cmunb u cmunu3ayus 8 MOOepHUCMUCKOLL Npo3e HA4A/d XK 6eKd,
Exatepundypr 1996, c. 49.
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had fascinated the author. The trial of Renata presented in The Fiery Angel, the
interrogation conducted by inquisitor Thomas, both modelled after the Hammer
of Witches, are not strictly a composite element of the literary fiction, but more
the contextual interpretation of the cultural phenomenon. The interrogation scene
reveals the demonological concept of magic, the existence of which had been at
the time confirmed by the Church. In addition, the inquisitors, conducting their
witchcraft interrogations very thoroughly, left the modern psychiatry historians
much precious factual material. The title itself, Hammer of Witches, points out
that the work is created mainly to attack women. This is an example of misogyny,
so common in the Dark Ages. In the Renaissance age “the society was still very
hostile towards women.” The plot of the novel had been put in the times of medieval
castles, knights, magic and sorcerers, noble parties and home counselling. The
characters appearing on the pages of the work speak a very colourful language, not
without humoristic touches. Among the statements, stylised as medieval, one can
find Latin sentences, alchemical potions’ recipes... Bryusov’s novel presents, literally
and metaphorically, the journey of the man called Ruprecht, his stormy relationship
with Renata and contacts with her intended, chosen for her by an angel - count
Heinrich. It is also a story of Agnes, a secondary character, though very important
for the main protagonist. Her silent presence allows Ruprecht to survive the misery
after the breakup with Renata.

The internal dilemmas of Ruprecht (and de facto Bryusov) had inspired the
author not only to attempt to take hold of his life’s chaos, but also to ponder about
the meaning of existence, magic, choosing a life path and accompanying qualities,
about knowledge and experience, and the deepest corners of woman’s soul. Special
attention needs to be put to at least some plots of the novel. One of the most
interesting themes of the story seems to be the meeting of the main protagonist
with a pair of very secretive travellers. They are doctor Faustus and the devil, who
accompanies him all the time. Both travellers have their own explanation of the
journey’s destination. Doctor Faustus would like to experience everything there
is, both small and large joys. Mephistophilis accompanies him, and at the same
time makes sure that the world is set up according to certain rules: everywhere
wine makes men drunk, and everywhere men run after women. The Fiery Angel
includes above all the reflections on making choices, especially choices between
passion and common sense. Ruprecht had made a decision, but whether it is right
or wrong - that is left for the reader to judge. The Fiery Angel is, and will always
remain, a novel based on an extremely vast documentary sources in many different
languages — mostly French, German and Russian — about magic, sorcery, trials of
the Inquisition, material and spiritual culture development in Germany in that
times. All the abovementioned factors cause the reader, when reading the novel,
to have an irresistible impression of reality of the theme presented by the author.
This is mainly due to the efficient use of symbols and words, which are the heart of
the novel.
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