JAN NOWAKOWSKI

Poetycka lekcja Stowackiego w kraju

Do powszechnie przyjetego sadu o przetomowej roli Mtodej Polski w dzie-
jach recepcji poezji Stowackiego wypada wnie$¢ istotng poprawke. Prawda
to, ze nie malo wazng cze$¢ dziela tworcy Beniowskiego dopiero krytyka
i praktyka poetycka tej epoki wydobyta na nalezne miejsce w obrazie i oce-
nie jego puscizny, ze zastosowata metody interpretacji i wyzyskania, dzieki
ktérym tak utrwalona do owego czasu opinia o0 ,niezrozumialstwie” poety
tracita uzasadnienie. Poetyka modernizmu, w niej za$ zwitaszcza konwencje
symbolizmu i nastrojowosci, a takze filozoficzne zatozenia, do jakich sie
przyznawata tworczos¢ poetow przetomu wiekéw — to wazne czynniki ws$réd
tych, ktére otwarty dostep do Kréla Ducha i dramatow mistycznych; ta bo-
wiem wiasnie cze$¢ wielkiego dzieta Stowackiego doczekata sie wowczas — jak
wiadomo — jakiej$ formy akceptacji i przyswojenia. Mimo iz mitodopolska
egzegeza byta jednostronna — jako zabieg wprowadzajgcy twoérczos¢ wiel-
kiego poety na orbite modernistycznego Swiata — na pewno wsparta ona
przecie rzetelne zainteresowanie zapoznanymi nadwczas utworami i przyczy-
nita sie do rozwoju petniejszej o nich wiedzy. Krytyka i praktyka przeto-
tomu wiekéw z wiekszym zrozumieniem i z wiekszg zdolnoscig formalnego
zastosowania przejrzata system S$Srodkow, wiasciwych piéru Swietnego mistrza
stowa, docenita maestrie, pojeta doskonatos¢ w ksztattowaniu wiersza, stro-
fy, przenikneta walory obrazéw, metafor, muzycznosci. Wtedy dopiero —
i wnet do przesytu — zagraty w petlnym blasku wydobyte ze strof wielkiego
tworcy ,srebro, zloto, rubiny, szafiry, szmaragdy, perty, stonce, blyskawice,
zorze, tecze, komety”, ktorymi tak sie zachwycit |. Matuszewski k

W dobie modernizmu Stowacki by} istotnie dla wielu poetéw nauczycie-
lem techniki, mistrzem, wreszcie takze patronem i adwokatem ulubionych
konwencji ekspresyjnych. Ponad pét wieku tradycji i doswiadczenia pol-
kiej poezji z przydatkiem pilnego terminowania u mistrz6w Zachodu
i Wschodu sprawito, ze mozna byto teraz z wiekszg swobodg korzystaé¢ z za-
sobéw, zawartych w dziele genialnego romantyka. Zwitaszcza gdy los nie od-
mowit niektérym z twércéow Miodej Polski ,tej anielskiej miary”, ktorej po-
przednikom czesto nie stato. Onaz to zapewne jest najistotniejsza przyczyna,l

1 I. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). warszawa 1911. T. |,
s. 142,

n



dla ktérej wolno by mowi¢ o ,odkryciu” poezji Stowackiego przez moder-
nistow; w tym przede wszystkim sensie moze to by¢ prawda. Choé¢ prawdag
tak jednostronng, jak jednostronny, bo zalezny od charakteru i przeswiad-
czen okresu, byt sam kierunek i styl egzegezy oraz artystycznego wyzyska-
nia ,dziedzictwa”.

Trudno przeciez mowi¢ o prawdziwym dziedzictwie sztuki wielkiego mi-
strza poetyckiego stowa wtedy, kiedy brak wsrdéd jego nastepcow artystow
choc¢by przyblizonej rangi. Nie ma co i szuka¢ w wierszach poetow ,kra-
jowych” rzeczywistych znakéw przejecia wartosci wewnetrznej struktury
poetyckiego Swiata Stowackiego, jej cech najbardziej witasnych, intymnych
pierwiastkbw wchodzgcych w skiad indywidualnej ,,chemii poetyckiej” genial-
nego artysty. Trzeba talentu Berwinskiego po jednej, a przynajmniej Asny-
ka czy zwiaszcza Konopnickiej — po drugiej stronie epoki, by miato uzasad-
nienie pytanie o zakres i charakter oddziatywania i przyjecia takich kompo-
nent prekursorskiej poetyki twoércy Beniowskiego przez nastepcéw i ucznidw.

Zdaje sie jednak, ze pod warunkiem uznania za stuszny innego kierunku
poszukiwan sprawa moze sie okaza¢ mniej bezprzedmiotowa. Mniejsze ta-
lenty nie zdotajg wprawdzie przenikngé tajemnicy imaginacji genialnego
poety, istoty jego kreacjonizmu, dostuchajg sie przeciez w poezji Stowackiego
niektérych znamiennych tonéw, dopatrzg sie okre$lonego obrazu tej twor-
czosci — obrazu w jakim$ sensie sobie bliskiego, jakby wyczekiwanego;
znajda i woOwczas w niej wzor, bodziec dla formalnego wyrazu tych tresci,
ktore zawitadnely Swiadomoscia wchodzacych do literatury kolejnych ge-
neracji. Sprawa rozgrywa sie zatem i wtedy na ptaszczyznie sui generis ,po-
winowactwa z wyboru” — i witasnie 6w wybor rozstrzyga. Stanowi zas
0 nim odszukanie w poetyckim przekazie wielkiego artysty Emigracji ukiadu
srodkow ekspresji, sposobnego do wyrazenia wzruszen i mysli zaprzatajacych
swiadomos$¢ miodych poetow zaangazowanych — w tych warunkach, jakie
im narzucata sytuacja — w kraju. Warunki historyczne formujg zatem
ksztatt i witasciwosci jakby pudia rezonansowego, w ktérego sferze niektore
elementy nabywajg wyrazistosci, inne za$ pozostajg sttumione.

Odszukane bywajg z reguly nie te pierwiastki $cisle artystyczne, ktore
0 wielkosci i o nowatorstwie sztuki Stowackiego decyduja, lecz elementy
bardziej eksponowane, tatwiej uchwytne w zakresie raczej ,form zewnetrz-
nych”, wiec pewnych podstawowych schematéw konstrukcyjnych, gatunkow
1 odmian, charakterystycznych ujeé¢ i sposobéw, znamiennych motywow. Ta-
kich mianowicie uje¢, chwytow i motywow, jakie mogly sie sta¢ plaszczy-
znami nosnymi dla okresSlonych senséw, nade wszystko ideowych. Nie bedzie
bowiem zadnym dokrynerstwem, jesli te wilasnie kategorie — powinowac-
twa ideowego — uznamy w catosci za instancje rozstrzygajaca.

Nie wydaje sie tez przedsiewzieciem wiodgcym do istotnych wnioskow
pojscie szlakiem poszukiwania przechwycen jedynie formalnych srodkéw eks-
presji, witasciwych Stowackiemu, owych ,wptywdéw” w postaci nasladowa-
nia niektéorych wierszy szczegdlnie uderzajgcych, w jaki$ sposob natretnych,
jakoby tatwiej wpadajacych w ucho i niemal prowokujgcych do powtarza-
nia i parafrazy — az po granice pastiszu, kalki, a nawet parodii. Tak jak
sie statlo z kapitalnym Hymnem 0 zachodzie stofica, utworem o karierze
niepokojgcej, o recepcji dwuznacznej, tak bowiem pojemnej dla ogdélnikow
nastrojowych. Kiedy F. Hoesick w swej Sile fatalnej poezji Stowackiego2

2 F. Hoesick, Sita fatalna poezji Stowackiego. Przyczynek do stawy pos$miert-

nej poety. Krakéw 1921. Por. réwniez W. Hahn, ,,Smutno mi Boze” Juliusza Sto-
wackiego w poezji polskiej. ,Pamietnik Literacki” 1909.
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docierat na niewielu stronach zaledwie do Konopnickiej, juz nagromadzit az
dziewie¢ utwordow nasladujgcych strukture wierszowa Hymnu wraz z ko-
pig lub parafraza refrenu. W tym katalogu znalezli sie i Ujejski (dwukrotnie),
i Norwid, i Romanowski, a takze Balinski, Wezyk, Anczyc, Zmichowska,
wreszcie Konopnicka. Lista za$ poOzniejszych obejmie u Hoesicka utwory
Mirona (dwukrotnie), Glinskiego, Jankowskiego, Kasprowicza, Tetmajera,
Or-Ota, Bukowinskiego, Laskowskiego, W. Zaleskiej, L. Mateckiej — az po
poetdéw i rymopiséw czasu pierwszej wojny S$Swiatowej. Lista ta nie jest,
by¢ moze, petna. Niemniej przejrzenie wielu z tych utworow pouczy tylko,
jak genialny wzoér poetycki — znakomicie wyzyskany zrazu i jako forma
napetniony, jak u Norwida, oryginalng trescig, wiec w tym wypadku zna-
laztszy nowg realizacje o wartosci adekwatnej w stosunku do prototypu —
stawat sie po6zniej konwencjg coraz bardziej banalng, wytarta.

Zbadanie dziejéw tego motywu formalnego, acz irytujace, moze by¢ samo
w sobie przedsiewzieciem interesujagcym. Niewiele przeciez — poza proble-
matyka struktury wersyfikacyjnej i poza stwierdzeniem, jak réznym tres-
ciom 6w chwyt formalny miat w dziejach swej wedrowki stuzy¢ — bada-
nie to mogtoby do dziejéw recepcji poezji Stowackiego wnies¢ nowego
i istotnego. Wyizolowany — co najwyzej Swiadczy o popularnosci tego witas-
nie wiersza Stowackiego i o silnej sugestywnosci zastosowanej w nim nie-
zwyktej konstrukcji. Z drdog, jakimi odbyta sie penetracja poezji Stowackie-
go, droga Hymnu 0 zachodzie stonca byta najprostsza, lecz zapewne naj-
mniej ciekawe odstaniata horyzonty. Nie byta to przecie droga gtéwna.

Na innej, wilasnie na gtdbwnej drodze oddziatywania tej poezji znajduje
sie tworczo$¢ R. Berwinskiego. Ztozyty sie na to' warunki, szczegdlnie sprzy-
jajace recepcji utworéw wielkiego tworcy. Wielkopolska — jak wiadomo —
jedyna ze wszystkich dzielnic o6wczesnej Polski mogta utrzymywac bezpo-
sredni kontakt ze Stowackim-pisarzem. Tu pojawiaty sie w prasie literackiej
jego utwory — aktualnie, jako publikacje nowe, $wieze; tu drukowano
¢ nich wzmianki i recenzje, tutaj wigczal sie sam Stowacki do polemik
i kontrowersji; z poetobw emigracyjnych on witasnie byt dla Wielkopolan moze
najbardziej ,krajowym” 3 To utatwiato nie tylko znajomos$¢ jego dziet i ich
penetracje, ale i trafne ustalenie kata widzenia, perspektywy na tle nie tylko
zagadnien artystycznych, lecz réwniez politycznych.

Czynnikiem sprzyjajacym byta przy tym niewatpliwie skala talentu wiel-
kopolskiego poety, jego swiadomos¢ artystyczna i zdecydowanie ideowe. Stad
zwiekszona mozliwo$¢ rozeznania, wyboru, wreszcie — co najistotniejsze
rzeczywistej adaptacji, nie za$ prostego nasladownictwa. Stgd — dalej —
nastreczajgca sie szansa przebicia sie poprzez powierzchnie formy zewnetrz-
nej do wnetrza konstrukcji utworéw wielkiego protagonisty, do podstawo-
wych czynnikéw ideowych, do istoty i sensu decyzji artystycznych, ktorych
wynikiem stawal sie wybor struktury wypowiedzi poetyckiej, maski, moty-

wow, Srodkéw ekspresji. Berwinski niewatpliwie pierwszy — w znaczniej-
szych przejawach swej tworczosci, nie za$ w pojedynczych, okolicznoscio-
wych wypadkach transkrypcji utworow — stat sie, ze sie tak wyrazimy,

transformatorem wysokich napie¢ poezji Stowackiego w wyzyskaniu ich dla
mozliwosci literatury ,krajowej”.

Wybor Swiadczyt i stanowit o istocie i charakterze ,powinowactwa”.
Przede wszystkim juz wybdér wzoru podstawowego. Nie Hymn 0 zachodzie
storica wiec, lecz dygresyjny poemat o Beniowskim i infernalny poemat

3 por. J. Maciejewski, Stowacki w Wielkopolsce. Szkice i materialy. wro-
ctaw 1955.
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0 Piascie Dantyszku stang sie bodzcem i adaptowanym prototypem dla
tworczych erupcji dynamicznego talentu autora Don Juana poznar'lskiego
1 Mogity Kosciuszki. w wypadku Don Juana sprawa jest — wiadomo —
nie najprostsza. Wikta jg wspotczynnik bajroniczny. T. Terlecki stwierdzat:
Don Juan poznar'lski stanowi dos$¢ rzadki przypadek jednoczesnego pod-
legania wptywowi dwu utwordéw zwigzanych stosunkiem zaleznosci” 4. Nie-
zaleznie od watpliwosci, wobec ktorych staje badacz twérczosci Berwinskie-
go, w perspektywie naszego problemu kwestia wydaje sie jednak raczej
jednoznaczna. Jakkolwiek prawzér Byronowy odgrywal niezaprzeczona role
w uformowaniu sie poznanskiego odpowiednika, poemat Stowackiego odsto-
nit oczom Berwinskiego te warstwy swej konstrukcji, w obrebie ktérych
rozwing¢ sie mogta analogiczna koncepcja wypowiedzi zaangazowanej w ak-
tualne sprawy narodowe.

Wielkopolski demokrata odczytat w Beniowskim, to co byto transpo-
zycja poetyki Beppa i Don Juana na jezyk poezji walczacej z konserwa-
tyzmem politycznym i spotecznym w Polsce, z narodowym frazesem, z za-
ktamaniem i obtudg; znalazt w obydwu wzorach — Byrona i Stowackiego —
ten sam ,chwyt” w uksztattowaniu formy poematu epicko-liryczno-dygresyj-
nego, sposobnego do szokujgcych wypadkow polemicznych, do wylewu ironii
i sarkazmu:

Za przewodnictwem Beniowskiego Berwinski, jeszcze w Spowiedzi przyj-
mujacy techniczny chwyt Giaura, jego gorycz, rozczarowanie, zwatpienie, teraz
poddaje sie czarowi causeur'a salonowego, ktéry w Beppie i Don Juanie taczyt
usmiech z btyskiem szpady, zart z wybuchami gniewu, liryzm 2z ostrg rozprawa
polemiczna, stwarzal typ utworu niezmiernie ponetny przez bogactwo mozliwosci,
przez swobode, przez iaczenie wirtuozostwa z wyrazng tendencjg osobistg i poli-
tyczng. Nie ulega watpliwosci, ze do Don Juana, ktérego znat na pewno [..] doszedt
nasz poeta za posrednictwem Beniowskiego — zapewniat Terlecki i twierdzit
dalej: — Beniowski, jak zaden inny utwér Stowackiego, w stylu, w technice kom-
pozycyjnej wigzat sie $cisle i Swiadomie z utworem-typem Byrona [..]. Cho¢ Ber-
winski nie nasladuje oktawy Byrona i Stowackiego, jego utwoér powtarza wszystkie
chwyty stylowe i techniczne, stanowigce swoisto$¢ rodzaju literackiego5s

Nietrudno dostrzec w Don Juanie poznanskim, co ten utwér taczy for-
malnie z pierwowzorami — wiec podmiotowos$¢, stata obecno$¢ narratora;
wiec znamienne popisy wiedzy, cytaty, charakterystyczne katalogi nazwisk
czy tytutdbw; wiec nawracanie od tresci dygresyjnej do anegdoty i na od-
wrot, apostrofy, zdania wtracone, wykrzyknikowe, eksponowang wirtuoze-
rie rymotwaOrczg itd. 6 Dla naszego problemu nie wydaje sie konieczne dalsze
wyliczanie szczegétowych chwytéw stanowigcych o podstawowej analogii
miedzy prototypami a ,krajowym” poematem Berwinskiego. Zdaje sie nato-
miast, iz nalezy wyszczegolni¢ i podkreslic obserwacje nastepujace:

Po pierwsze, iz Beniowski inspiruje, a Don Juan poznanski realizuje
przetamanie struktury bajronizmu w poezji krajowej. Wz0r, narzucony przez
,klasyczne” juz dramaty i powiesci poetyckie autora Glaura wraz z ich
samotniczym bohaterem, swoistym egzotycznym sztafazem, tajemniczosciag
i immanentnym pesymizmem, wzdr, transponowany przez Mickiewicza i przez
Stowackiego jako autora wczesnych powiesci poetyckich, ustepuje miejsca
nowej konstrukcji o cechach witasciwych ostatnio wskazanym poematom aktyw-
nej postawy walczgcej, a w wyniku — nowej wersji bajronizmu, ironicznej,

4 T. Terlecki, Rodowod poetycki R. Berwinskiego. Poznan 1937, s. 221.

5 Tamze.
* Tamze.
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»Cynicznej”, a takze realistyczno-konkretnej. To skladnik podstawowy dla
nowszej krajowej lekcji bajronizmu, zwigzanej organicznie z krajowag lekcjag
Stowackiego; tu wiasnie Berwinski zajmuje stanowisko kluczowe w strefie
poezji krajowej.

Po wtére, iz piéro autora Don Juana poznanskiego wprowadza znamien-
ng poprawke do ideowej konstrukcji emigracyjnego prototypu. Poprawke te
mozna by scharakteryzowaé¢ jako cofniecie pozytywoéw z wysunieciem i za-
akcentowaniem negatywoéw. Poezja ,barskiej” tradycji i ukrainnych stepow,
confessio fidei Stowackiego w dziedzinie trwatych wartosci metafizycznych
czy estetycznych — to elementy, dla ktérych brak odpowiednikéw w poe-
macie Berwinskiego7. Pobratymiec ideowy Dembowskiego skupia poddane
przez Stowackiego s$rodki wypowiedzi niemal wytacznie w nabdj sarkazmu
i gniewu, ktory zwraca przeciw reakcji szlacheckiej, atakujac jg z calg na-
mietnoscig radykalnego nonkonformizmu. Tak objawia sie nie tylko osobista
postawa twércy Don Juana poznar'\skiego; tak dokonywa sie jeszcze sprawa
pierwszej w kraju wyraznej, niewatpliwej lekcji nie Beniowskiego jedy-
nie, ale catej ,masy poetyckiej” twodrczosci Stowackiego — jako wypo-
wiedzi radykalnie demokratycznej, deklaracji niezachwianie postepowej,
sprzymierzenca i Swietnego patrona demokratycznych tendencji, szukajgcych
swego wyrazu w granicach poezji krajowej. | w tym takze zasadnicza, prze-
tomowa rola twérczosci Berwinskiego w dziejach recepcji, wiec odczytania
i zastosowania wzoru Stowackiego. ]

Przy takim zalozeniu interpretacyjnym prototypowa poetyka Beniow-
skiego okazata sie dla Berwinskiego niewystarczajgca. Radosna maestria,
ktérej wyrazem ten poemat, i przenikajacy go mimo wszystko sentyment dla
epickiego uroku przesztosci czynity wzor Beniowskiego za mato skupio-
nym w radykalnej rewizji historycznej roli szlachty, za stabym w ekspres;ji
wzgardy, gniewu i potepienia; za barwny byt tu poemat ukrainny, za mato
».piekielny”. Ale Berwinski znat model inny ws$réd wypowiedzi emigracyjne-
go kombatanta, model Poematu Piasta Dantyszka.

Na Mogile Kosciuszki, na »Symboliczny poemat nadchodzacej katastro-
fy, wplynat przede wszystkim Poemat Piasta Dantyszka herbu Leliwa ca-
ta niesamowitoscig, okropnoscig, potwornoscig wizjonerstwa8 — stwierdzat
monografista Berwinskiego. — Z tego utworu przeszedt tu dydaktyzm,
zmienit sie w tendencje zbyt widoczng i nie zharmonizowang z ksztattem
artystycznym [..]. Zjawia sie forsowanie grozy i okropnosci, wyjaskrawie-
nie szczegétdow, zbyt usilne forsowanie efektu i daje rezultaty ujemne [..].

Wzér artystycznie chybiony dat replike — mimo znacznego stopnia oryginal-
nosci — bodaj pomnazajgca jego braki, petng naiwnosci i prymitywizmu.
Ciekawe, ze nawet forma stylistyczna i wierszowa jest ponizej poziomu
osiggnietego w utworach tej doby” 9 — orzekat o poemacie Berwinskiego
Terlecki.

Mniejsza jednak o wartosciowanie z punktu widzenia estetycznych osigag-

7 Terlecki formutowat rzecz w sposéb nastepujacy: ,,Przy tym napieciu Kkie-
runkowym nastroju ogdélnego, ktéry u poety dochodzit do konsekwencji skraj-
nych — jego poddanie sie Stowackiemu odbyto sie niejako po linii krawedziowej.
Berwinski przejmuje z nowego mistrza, raczej jako bliskie wilasnym dyspozycjom
rozpozna trzy zasadnicze postawy: ton gniewu i potepienia, brzmigcy w Grobie
Agamemnona, koloryt i obrazowanie grozy piekielnej Piasta Dantyszka, namietna,
smagajaca, unicestwiajaca ironie Beniowskiego”. Op. cit., s. 217—218.

8 Tamze, s. 219.

9 Tamze, s. 220.
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nie¢ Berwinskiego. Dla naszego zagadnienia to wazne i istotne, ze poemat
Stowackiego — mimo swych moze czasem nawet i watpliwych waloréw ar-
tystycznych — realizowatl estetyke maksymalnej, hiperbolicznej ekspresji
grozy, potepienia, szyderstwa i odrazy; ze — dalej — podsuwat ,gotowe"
klisze dla odpowiednio ksztaltowanego obrazu szlachty i magnaterii w katego-
riach ,trupich”, makabrycznych, w atmosferze ,piekielnosci”; ze otwierat
mozliwosci dla swobodnego kreacjonizmu, nie liczacego sie z utartymi nor-
mami choc¢by i romantycznego prawdopodobienstwa, w wyzszym stopniu niz
wzorzec mickiewiczowski; ze pozwalat na rozwiniecie poetyki koszmaru
i zmory; wreszcie, ze catg swojg konstrukcje czynit funkcjg tendencji anty-
magnackiej i antyszlacheckiej. Tak w kazdym razie odczytat Poema Piasta
Dantyszka Berwinski, tym razem dopetniajgc jego perspektywe pozytywem
ludowym — obrazem tego ,Piasta” wiasnie, tylko sugerowanego tytutem
poematu Stowackiego, a juz w ideologii demokratycznej kraju kreslonego
wyraziscie jako antyteza feudalnej przesztosci i jeszcze wspo6iczesnosci.

O charakterystycznym zwracaniu sie wielkopolskiego demokraty do Sto-
wackiego po wzér dla sztuki ,ludowej”, sztuki ukazujacej nowego bohatera
historii, $wiadczy fragment dramatyczny Warszawa, widoma parafraza
szekspirowskiej sceny Kordiana — fragment zaludniony postaciami Slu-
sarczykow, Kowalczykéw, Rymarczykéw, Powrozniczkow.

Zaréwno podjecie dramaturgiczne poetyki Kordiana, jak kontynuacja
poetyki Piasta Dantyszka, a nawet — w tym, jakie widzimy w Don Jua-
nie poznaﬁsklm, wyzyskaniu — Benlowsklego, pozostana zrazu raczej bezpo-
tomne w poezji krajowej, zwiagzane na diugo z nazwiskiem Berwinskiego.
Inny natomiast pierwiastek, nie tyle zigczony z wzorcem strukturalnym
poezji Stowackiego, ile powstaty jako motyw ideowy, zamkniety w znamien-
nym obrazie-metaforze, a podjety rowniez przez autora Don Juana poznah-
sklego, uzyska szeroko pojete prawo obywatelstwa w poezji romantycznej.

Sarkastyczne strofy z Don Juana o ,rycerzach, co pod Warszawa
/Przez trzy dni stali na deszczu/ Bomb i granatéw, a dnia czwartego/ Skon-
czyli wedtug zwyczaju/ Szlachecko-polsko-narodowego,/ Bo nie skonczyli dla
kraju”, kulminuja w aluzji do stawnych inwektyw z Grobu Agamemnona.
W poréwnaniu, jakie czyni Berwinski, méwigc o ,rycerzach” listopadowej
insurekcji:

A bylo ich tam sto razy tyle,
Co owych synéw Hellady,
Ktoérzy... lecz o tym niech Termopile
Swiadczg — kto poszedt w ich $lady?
brzmi echo rozgtosnych termopilskich strof poematu Stowackiego.

Trudno za$, jak sie zdaje, o motyw, rozwiniety w utworach wielkiego
poety, ktory by taka zrobit ,kariere” w ,krajowych” dziejach recepcji jego
dziet, jak ten wiasnie. W dwéch swoich warstwach: w ocenie powstania
i w ocenie przesztosci Polski szlacheckiej, i w dwoch réwniez wielkich od-
sytaczach historycznych: do Termopil i do Cheronei, pilnie i umiejetnie od-
czytany, wielokrotnym pogtosem przesnut sie przez poezje polskag lat poz-
niejszych, az po literacki rozrachunek z insurekcjg styczniowa.

Juz tenze Berwinski rozwinie roéwniez reminiscencje syntetycznej wizji
plastycznej Polski szlacheckiej, streszczonej do ,ztotego pasa” i ,czerwonego
kontusza”, skontrastowanych z nagoscig polegtego herosa Termopil.

w Mogile Kosciuszki

Juz z ramion zdarty wylot od kontusza,
Juz z bioder zdarty i pas ztotolity...
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lecz nago$¢, ktoéra po zdarciu pawich Szat zaswieci, nie bedzie czystym i po-
sggowym pieknem, ,marmurowym ksztattem”. W aurze poetyki Dantysz-
kowej 6w trup, zewlok szlachecki budzi¢ bedzie tylko odraze, bez listosci:

A gdy ostatnie tachmany zen spadna,

Trup ten okropng nagoscig zaswieci

| peknie z grzmotem, i w proch sie rozleci,
| bez ratunku trup 6w péjdzie na dno!

Nie ma miejsca dla Termopit, gdy o szlachcie mowa: pozostaje tylko han-
ba i szpetota moralna Cheronei. Taka jest interpretacja Berwinskiego dia
dramatycznego motywu Grobu Agamemnona,. w swej konkretyzacji histo-
rycznej objasnionego wprost w Don Juanie poznar'\skim.

Dzieje ,termopilskiego” motywu potoczg sie jednak zasadniczo innym to-
rem, niz to sie stato u wielkopolskiego poety. Grecki kostium historyczny —
podsuniety przez Stowackiego, wczesniej za$ przez Byrona — postuzy bo-
wiem za przebranie dla poezji narodowej irrederity. Szczegbélng role w takim
jego wyzyskaniu ideowo-artystycznym odegrat Kornel Ujejski, ktérego Ma-
raton zaprezentowat mozliwo$é odwotania sie do podobnego jak Termopile
momentu jako motywu heroicznego i jako pobudki tyrtejskiej. w Marato-

nie tkwit — zapewne nieuswiadomiony — element polemiki z ,termopilskg”
inwektywa, poczeta w mroku grobowca Atrydéw; o genezie polemiki stano-
wit moment historyczny — wzniesienie fali spiskowych przygotowan do re-

wolucji narodowej i spotecznej w r. 1844,

Gdy pod koniec szOstego dziesieciolecia, wiec w miare zblizania sie do
nowego ozywienia nurtu niepodlegtosciowego, motyw Termopit i Leonidasa
powraca ze szczegblnym nasileniem, mozna w tym widzie¢ swego rodzaju
znamienng kontaminacje dwodch literackich czynnikoéw genetycznych — tego
rodem z Grobu Agamemnona i tamtego z Maratonu. zdawaé sie nawet
moze, iz bodziec wychodzacy z wiersza Stowackiego jest nieistotny: tonacja
heroizacyjna i tendencja tyrtejska przewaza bezwzglednie nad ,rozrachun-
kowym”, bolesnym, sarkastycznym tonem strof Stowackiego; niknie niemal
bez reszty to, co bylo ideowym nabojem metafory ,ztotego pasa” i ,czerwo-
nego kontusza”. Wiersze o Salaminie, Platejach, réwniez o Termopilach,
a nawet Cheronei zdajg sie $wiadczy¢ o podjeciu jedynie ,maratonskiego”
wzorca Ujejskiego — co i o tyle moze byé prawdopodobne, iz poetycki roz-
siew motywu nastepuje przede wszystkim w strefie silnego osobistego od-
dziatywania autora Maratonu, mianowicie we wschodnio-galicyjskim ze-
spole literackim, zwigzanym z ,Nowinami” i ,Dziennikiem Literackim”
z drugiej potowy szoéstego dziesieciolecia.

Zdaje sie jednak, ze po pierwsze, nie tyle tkwi w tym zjawisku polemi-
ka, ile odpowiedz: odpowiedz nowej generacji, podejmujacej decyzje zmaza-
nia ,cheronejskiej” winy przesztosci przez nowy bohaterski zryw ku wol-
nosci, czego realizacje przyniosa lata szes$cdziesigte (nieistotne dla naszego
zagadnienia, ze w Krolestwie, nie w Galicji). Po wtore, zwigzek ze Stowac-
kim, geneze ,Agamemnonowg” akcentujg sami twodrcy, deklarujgcy sie jako
petni przejecia wyznawcy poezji autora Lilii Wenedy. Wreszcie, utwory
tych poetéw bywaja nieraz nasycone wymownymi odsytaczami wprost do
tekstu Grobu Agamemnona.

W Kadmei wyznawat A. Pajgert:

Kocham cie, Grecjo, tak jak ciebie kochat
Wieszcz, co krwawymi serca {zami szlochat.
Wielki syn boélu, Prometeusz lacki,

Mistrz mdj, kochanek mej duszy — Stowacki,
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On, co nad ojcow rozbudzonym domem
Wyspiewat wielki swéj trenodion gromem,
A potem, smutny, po grobach Heltady
Jak duch przesztosci przechadzat sie blady.
Za jego Sladem, duchowy wedrowiec,
Agamemnona ja zwiedzam grobowiec,
O twoich $wiatyn oparty kolumny,
Patrze, skad wieje duchéw orszak ttumny,
Lub po Elektry gajach plyne cieniem,
Lub budze piesh ma twoich dziet wspomnieniem [..] 11
Powr6t Oresta tegoz poety podejmuje wiec wprost nawet frazeologiczne
sktadniki poematu Stowackiego, rozwija je i parafrazuje, doprowadzajgc do
nowych point poetyckag interpretacje motywu wprowadzonego przez wiel-
kiego poprzednika (zreszta nie tego motywu, o ktéory nam tutaj chodzi):
[...] Smutno mi! Tam gmach kréléw sterczy pieknie, dumnie,
To moéj dom! Z tego domu kté6z wybiegnie ku mnie?
Chyba tylko te biate kolumny przedsienne
Beda witaly brata — siostrzyce kamienne.
Bom ja sam juz kamieniem. Na bialy grobowiec
Nachylam zimne skronie, znekany wedrowiec (...)
Juz wyrzut sepim dziobem serca mi nie szarpie.
Straszne koto mej skroni nie latajg harpie
I ze snu juz wezowe nie budzg mnie bicze [..]
Wreszcie:
[...] Wrécit do piekiet orszak Eumeniddéw,
Zdjeta klatwa, cigzagca nad domem Atrydéw (.) 1L

Pajgert podkres$la jeszcze genetyczne zwigzki swych poetyckich pomy-
stbw rozwijajac motyw z dedykacji Balladyny — motyw ,harfiarza ze
Scios”; w utworze pod tym tytutem ,harfiarz Slepy”, co ,nad Egejskim sta-

nat morzem?”,
[...] nie wiedziat, gdy odchodzit,

Ze bojowej piesni gromem
On nie w ludzka pier$ ugodzit,
Lecz nad gtuchych fal ogromem
Porozrzucat swe rapsody
W ciche, zimne, metne wody (...) 12
W tej sytuacji powraca w nowej, wiasnie pozytywnej, heroizacyjnej, tyr-
tejskiej wersji — jako skierowany ku przysztosci mimo antycznego kostiumu,
jako program i pobudka — gorzki motyw z Grobu Agamemnona. Sam Paj-
gert opiewa wiec w 1857 r. powrét Grekdw spod Salaminy i zapewnia:
I wiecznie, o Salamino!
Bedziesz ty chluba dla Grecji,
Dopdki stonce to Swieci,
Dopo6ki fale te ptyng (..) B
w Kadmei, swoistej kontaminacji Termopil i Maratonu, Pajgert wpro-
wadza niejako SciSlejsza egzegeze znanego motywu, bardziej przystosowa-

10 A. Pajgert, Kadmea. Poezje, Lwéw 1876, t. I. s. 8—9.

1 A.. [A. Pajgert], Powrot Oresta. ,Dziennik Literacki” 1858, nr 4.

2 A... [A. Pajgert], Harfiarz ze Scios. ,Dziennik Literacki” 1857, nr 53.

B P.. A.. [A Pajgert], Powrot Grekéw spod Salaminy. ,Dziennik Literacki”,

1857, nr 94.
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ng do sytuacji historycznej, przemieniajac aluzje do walki garstki bo-
hateréw z przewazajgcg nawalg najezdzcéw w motyw zemsty i walki o wy-
zwolenie z ucisku; nie cofa sie zreszta i przed wspomnieniem Cheronei:
[...] Pod Cheronea... Po c6z. stowem kleski
PiesSn o wolnosci zakancza¢ zwycieskiej! [...] ¥4
Inng jeszcze, najbardziej gorzka inwektywe Stowackiego o ,kraju Helo-
tow” — podejmuje Starkel w Arislodemime:
Rzucili na mnie wyrok; rzekli: helota!
Ot, w piersiach piekto, pali mie i boli [.]
[...] pomnisz Termopile?
Ty$ nie biegnagt tam — a biegto ich tyle...
Ztozyli kosci za wolnos$¢ Hellady.
NieSmiertelni — 3$miercig legli od zdrady...
Ty$ nie biegt, ty — helotalls
W replice na inwektywe z Grobu Agamemnona rozwija wiec Starkel
motyw $mierci za wolno$¢ ojczyzny — wiasnie heloty w bitwie pod Platea.
Poemat konczy obrazem:
[..] Lezat helota. Do nieba zwrdcong
Miat twarz, a w koto przednich Perséw grono,
Zaktutych na $mier¢ 16

Podobnie replikg na wyrzut Stowackiego, lecz juz nie przybrang w ko-
stium antyczny — a moze i na sarkastyczne strofy Berwinskiego — wydaje
sie Pajgerta Putk Dzialyﬁskich, w ktérym pobrzmiewajg echa frazeologii
wielkiego poety, lecz niejako odwroécone, gdy dotycza spetnionego bohater-
skiego czynu prostych zotnierzy insurekcji kosciuszkowskiej w polskich Ter-
mopilach:

[...] Po sam brzeg Wisty siega trup olbrzyma,
Putk — co sie w szyku i po $mierci trzyma [..]
Putk do spizowej podobien kolumny,

Co chociaz runie, lecz w bryzgi nie peka [..]
Czes$¢ bohaterom! Ich stawa trwac bedzie

Jak owych trzystu termopilskich Grekéw' [...)T7

Skondensowanym w swej wymowie patriotycznej, przejrzystym w swym
sensie aktualnym podjeciem jakiej$ ,,sumy” motywow pobudzonych do zycia
przez poemat Stowackiego i rozsianych w wierszach krajowych poetéw no-
wej generacji wydaje sie utwor z innego kregu terytorialnego, mianowicie
ogloszony w ,Tygodniku llustrowanym” wiersz Tessalianka Unickiej. Pod-
miotem lirycznym tutaj Greczynka nowozytna, prawnuczka dawnych Helle-
néw, co w przededniu wznowionych walk o wolno$¢ przyzywa pamiec¢ heroi-
cznych dokonan wielkiej przesztosci; ,Tessalianka czarnowlosa” czeka ,na
brzegach greckich moérz”;

Niech z Termopiléw wiatr przyleci
Piers mi owiong¢ grecka [...]
Siostrzyca Klefta, czekam fali,

Co drga przy Salaminie [..]

MU A. Pajgert, Kadmea, jw, s. 30.

5 [J. Starkel], Aristodemus (Epizod z greckich bojow). ,Dziennik Literacki”
11)60, nr 57.

18 Tamze.

77 [A. Pajgert], Putk Dzialynskich. ,Dziennik Literacki” 1859. nr 32.
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Wszystkie starej Grecji duchy
Od razu mnie ustysza.

| 7. niebios, ziemi, goér, przepasci
Moc taka wyjdzie Swieta,

Ze na potbogéw znéw namasci
llotébw niemowleta [..] B

Tak rozpowszechniony motyw mogt sie juz staé podatny na konwencjali-
zacje; oderwany od swej znamiennej genezy, zobiektywizowany, a juz kiedys
rozwinigty — niezaleznie od swej lirycznej konstrukcji i pobudzajacej ten-
dencji tyrtejskiej — w sekwencje obrazéw w Maratonie Ujejskiego, skusit
Kalenskiego do stworzenia szerokiego epickiego obrazu Termopit w utworze
pod takimze tytutem19 Przedsiewziecie Felicjana wypetniato niejako ciatem
schemat historyczny motywu, obdarzato realiami, rozwijato mozliwosci epic-
ko-narracyjne tkwiace w nim implicite, stanowito paralele dla epickich strof
Ujejskiego, lecz zwigzana wilasnie z termopilskim, tak powszechnie cytowa-
nym przyktadem dziejowym. Ale oprawa liryczna, w jakiej zamknat przy-
szty autor Althei swe epickie malowidto, oddalato poemat — a wraz z nim
i motyw podjety — od sensu, dla ktérego takg zywotno$¢ zdobyt motyw ter-
mopilski w poezji przedstyczniowego dziesieciolecia. Stad i zamyst, i jego
realizacje uzna¢ wypadnie za boczny, klasycyzujacy ped poetycki w dzie-
jach motywu, wykorzenionego tym razem z gleby, na ktérej wyrost zaréwno
poemat Stowackiego, jak cytowane utwory zaangazowanej poezji Kkra-
jo'wej.

U twolrcow zas wiasnie najsilniej zaangazowanych w sprawe walki o wy-
zwolenie narodu nie dochodzi do gtosu potrzeba szerokiego opowiadania
o bohaterstwie Leonidasowej druzyny: motyw ,termopilski” ulegt w swej
tresci ideowej tak glebokiemu przyswojeniu, ze wystarcza prosta, lapidarna
aluzja, by sens wzmianki odstonit sie w swoim zobowigzujgcym znaczeniu
— jako postulat i niemal jak przysiega. Tak bywa u poety, ktory w pare
lat pézniej dat wiasng Smiercig Swiadectwo najgtebszej wierze miodej gene-

racji, jaka reprezentowat — u Romanowskiego. W wierszu Na dzi$ z 1860 r.
przyzywat juz przyszty powstaniec ,Leonida' Smier¢ na Termopilach” 20;
w inauguracyjnym zeszycie ,Czytelni dla Mitodziezy” na rok 1861 — nad-
chodzacy rok zbroczonych krwia manifestacji warszawskich — zwracal do
mitodego pokolenia apel:

Naprzéd! Bég z nami — naprzéd, polska mtodzi!

Imieniem Swietej wita cie rok nowy:
| zycze tobie, niechaj sie odrodzi
W twej szczerej piersi duch Leonidowy2L

Wymowny komentarz, przejrzyscie odstaniajgcy i geneze, i perspektywy
historyczne sprawy, ktorej symbolem stat sie w dziesiecioleciu przedstycz-
niowym motyw Termopi’r, a przekonywajgco okreslajacy miejsce, jakie
Stowacki zajgt w Swiadomosci 6wczesnej, przede wszystkim zas — co tutaj
szczegblnie wazne — wyjasniajgcy ostatecznie, jak dalece i jak istotnie witas-
nie Grob Agamemnona, w nim za$ gorzkie strofy ,termopilskie” wyzna-
czylty woéwczas ,model” twdrczosci wielkiego poety — taki komentarz przy-

8 M. llnicka, Tessalianka. ,Tygodnik Ilustrowany” 1859, nr 12. (Réwniez
.Dziennik Literacki” 1859).
Felicjan, Termopile. ,,Czas”. Dodatek miesieczny. 1857, t. VI, s. 100—147.
20 M. Romanowski, Na dzi$. ,,Dziennik Literacki” 1860, nr 45.
2l M. Romanowski, Z nbwym rokiem. ,Czytelnia dla Miodziezy” 1861, nr 1
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niost artykut zamieszczony w 1860 r. w Iwowskim ,Dzienniku Literackim”,
lecz nadeszty skadinad, jako znak solidarnosci z daznosciami, grupy galicyj-
skiej miodziezy, bo pochodzacy spod piéra T. T. Jeza. W artykule Do autora
,.Zapiskow literackich”, jak kiedys Dembowski przeciw eklektyzmowi, wy-
stepujgc przeciw ,bezstronnosci” w imie czynnego zaangazowania, POWO-
tywat sie Jez na przykiad wielkich poetéw romantycznych jako tworcow
wyrazajacych okreslone stanowiska ideowe, jako pisarzy politycznych,
»1rzej duchowi nasi przewodnicy wyrazaja trzy stronnictwa — pisat. —

Pierwszy hetmani pospolitemu ruszeniu gminu szlacheckiego, drugi ludowi,
trzeci panom. [..] Spiewakowi Pana Tadeusza, a w Panu Tadeuszu za-
jazdéw i uczt szlacheckich, odpowiada $piewak Grobu Agamemnona:

Na Termopilach bez ziotego pasa,

Bez czerwonego lezatl trup kontusza,

Ale jest nagi trup Leonidasa [...]

QOjczyzno! poki ty dusze anielskg

Bedziesz wiezita w czerepie rubasznym,

Poty kat bedzie rabat twoje cielsko.

| wota w uniesieniu mitosci dla tej, ktérej dusza jest anielska, a czerep
rubasznym, takim rubasznym, jak Macki, Konewki etc., jak podkomorzowie,
wojscy, Soplicowie, zeby ja rozbudzi¢:
Siegne do wnetrza twych trzew i zatargam,
Szczeknij z bolesci...

| wota o przeklenstwo dla siebie, przeklenstwo, ktérego niewolnica, dla-
tego ze niewolnica, rzuci¢ na syna nie moze. On jej ukazuje Leonidasowa
droge. [..] Szlachcic-rubacha, gdy zobaczy, ze nie przelewki, zrzuci na zawsze
i ze wszystkim, jak juz tego czasami i czesciowo dawatl dowody, ztoty pas
i czerwony kontusz i stanie nago, dusza anielskg ozywiony. W tym spoczywa
zagadka naszej przysztosci. Ale podki sie ta zagadka nie rozwigze, Mickiewicz
wyobraza jedno, Stowacki drugie stronnictwo, Krasinski wyobraza trzecie” 22

Wystgpienie T. T. Jeza — nie odosobnione, bo rzucone na tlo szerszej po-
lemiki o warto$¢ i sens ideowy twoérczosci Stowackiego — przytoczylismy
przede wszystkim dlatego, ze podstawag interpretacji poezji wielkiego tworcy
i stosunku do niej byly w nim strofy Grobu Agamemnona, te same, ktore
tyle spowodowaty replik poetyckich, zwigzanych z motywem ,termopilskim”.
Ale Jez spoza motywu tyrtejskiego wydobywat znoéw sens krytyczny, odna-
wial w pamieci te akcenty, ktére wnosita metafora ,zlotego pasa" i ,czer-
wonego kontusza”.

Powrécg one w poezji z dramatyczna sitg w tragicznym roku szescdzie-
sigtym trzecim. Na pierwsze bowiem niepowodzenia akcji zbrojnej powstania
styczniowego, na konsekwencje stanowiska Biatych w insurekcji, na drasty-
czne objawy kunktatorstwa przywodcow i tchérzliwej anarchii wsrdéd nie-
ktorych zgrupowan szlacheckiej partyzantki — powr6ci 6w motyw z Grobu
Agamemnona, ktéry ustgpit w cien przed postulatywnym rozwojem heroicz-
nego motywu Leonidasowego: motyw Cheronei.

SpOd Cheronei — to tytut wiersza Batuckiego, ogtoszonego w tymze
»,Dzienniku Literackim” w 1863 r. Zwiazek myslowy z utworem Stowackiego
podkres$lato juz motto:

Na Termopilach? Nie, na Cheronei
Trzeba sie memu zatamac¢ koniowi..

2  T.T.J.,, Do autora ,Zapiskow literackich” (Bezstronno$¢: choroba mdzgowa).
»Dziennik Literacki” 1860, nr 57,
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Powracat zresztg i obraz ,Slepego harfiarza z wyspy Scios”, i ,maraton-
ski” chwyt postannika wiesci o walce stoczonej — postannika, ktéry

Bez oreza i w niemej bolesci
Jak niewolnik gtowe na doét chyli
Wobec starca, co pyta o wiesci [..],

wracato wreszcie inwektywne miano ,Helotéw”. Wiersz konczyt sie drama-
tyczng klatwa harfiarza:

Mnie nie bawi¢ dtuzej wsrod Helotéw
Skajdanionych, ja umiera¢ gotow.
Miast pienigzka w sine usta kiade
Klatwe dla tych, co gubig HelladeZ

Na tle sytuacji w powstaniu styczniowym stoczony zostanie takze ostry
béj poetycki o Stowackiego, o jego racje ideowa. Kryterium w sporze stanie
sie i tym razem stosunek do Grobu Agamemnona: ten utwor, a w nim
juz nie tyle motyw Leonidasowy, ile obdarzony sitg spotecznego oskarzenia
6w motyw inny, przypomniany przed Kilku laty przez T.T. Jeza, a niegdy$
podjety przez Berwinskiego — motyw ,ztotego pasa i czerwonego kontu-
sza” — bedzie punktem centralnym polemiki, posiadajgcej dla wspotcze-
snych jasne znaczenie i petny walor aktualnosci. Opublikowana w konserwa-
tywnym ,Czasie” OdpowiedZz na wiersz Juliusza Stowackiego ,Na grobie
Agamemnona”, opatrzona od razu jako mottem tym wiasnie cytatem z utwo-
ru Stowackiego (,Bez czerwonego lezy trup kontusza”), zarzucat ,zgastemu
wieszczowi, stynnemu pieniem, podrdézami i cierpieniem”, iz:

Poréwnan szczytnych chciwy
I w wyborze nieszczesliwy:
Uwielbiat Leonidasa,

Ze bez kontusza i pasal

Autor wiersza powotywat sie na historyczny przykitad Rejtana (,Maz oéw
kontuszowy ztoty”), ktory ,Grecji przypomniawszy chwile, tam powtorzyt
Termopile”, zwracatl sie do ,wieszcza, natchnien S$wietnych syna”, z wyrzu-
tem i z wezwaniem:

SiedZz narodéw obu dzieje, '
Jakaz ujrzysz w nich roéznice:
Oni mieli Cheroneje.
My mieli Maciejowice! u
W ich posady wrég — niezgody,
Macedonczyk kleski sial;
| na nasze tez zagrody
Padt trzechkrotny gromu strzal
| zapewniat:
Wiec nasz zupan wart chlamidy.
Karabela godna dzidy;
A te Swietne gdzie$ kontusze.
W plesni wiekéw nadbutwiate.
Przypomna nam animusze
Starej Polski, godnej chwaty!
Odmiencie ja, jak marzycie:
Wspanialej nie utworzycie!

J» M. Batucki, Spod Cheronei. ,Dziennik Literacki™ 1463, nr 33.
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Rymowana polemika konczyta sie wybiciem podkreslonej rozstrzelonym
drukiem pointy:
Stynny wieszczu! powiem Tobie,
Tobie, co$ nienawidzit kontusza i pasa.
Ze nasz Rejtan w kontuszu Wart Leonidasa

Z natychmiastowag replikg pospieszylty demokratyczne pisma, krakowska
..Kronika” i Iwowski ,Dziennik Literacki”, solidarnie publikujac zdecydo-
wany wiersz Wiadystawa Wagi Pamieci Juliusza Stowackiego. Byta to
apologia Stowackiego jako tworcy Grobu Agamemnona, obrona tez tego
utworu, a ostra odprawa dana konserwatywnym obroricom szlachetczyzny,
zakonczona wymownym aktualnym akcentem oskarzenia.

Waga parafrazowat zatem wiersz Stowackiego:

Wywlokte$ przed nich trup Leonidaséw.

Co w nagiej piesci Sciskat grot skrwawiony,
| zawotate$ do ztocistych pasow:

..Na Termopile, narodzie zhanbiony.

Na Termopile” — lecz brzeki tancucha
Piesn twg zgtuszyly, bo nie byto ducha [..]
A byty I$nigce pasy na zupanie

| karabele pradziadowskie byty...

i zamykat swoéj utwor gorzkim stwierdzeniem wysnutym 2z doswiadczen
ostatniego powstania:

A nowozytne dzi$ Leonidasy

Bez mieczéw przecie pobiegli na harce.

Nie daty broni pozitociste pasy,

Z Kkijem poczeto i w prostej czamarce [..]

Za dawne grzechy i jasne Kon tusze...

Na szubienicy ging wielkie duszel!’

Po ostatecznej klesce powstania cichng bezposrednie echa wiersza Sto-
wackiego zamiera zycie motywOw wniesionych przez Grob Agamemnona,
a tak mocno wrostych w s$wiadomo$¢ dwoch generacji poetow. Dalekim po-
gtosem inwektyw i apeli ze stynnego utworu pobrzmiewa jeszcze jeden
utwér — Batuckiego, powstaty w 1864 r. wiersz Tutaczowi. Wprawdzie je-
den tylko odnos$nik do frazeologii Grobu Agamemnona znajdziemy w jego
tekécie — gorzkie przezwanie ,Helotéw", wprawdzie znikto w wierszu wyro6z-
nienie stanowiska Stowackiego wobec sprawy kleski narodowej, lecz w ostat-
niej instancji utwor Baluckiego stanowi jeszcze jedno odwotanie sie do tej
samej sytuacji, ktéra lezala u genezy Grobu Agamemnona i strof Berwin-
skiego:

Lat temu trzydziesci
Kilka mija — przez stupy graniczne
Przeszto wojsko, wojsko byto liczne.
Uzbrojone, a bez walki przecie
Wrogom z witasnej ziemi ustgpito,2

2 A.. z J.. K..i, Odpowiedz na wiersz Juliusza Stowackiego ..Na grobie Aga-
ntemnona”. ,Czas” 18tik, nr 255. (Por. réwniez W. Hahn. Juliusz Stowacki w poe-
Zji polskiej. Wroctaw 1955, s. 41—43).

B \y Waga, Pamieci Juliusza Stowackiego. ,Kronika” 1863, nr 59. (Réwniez
.Dziennik Literacki” 1863, nr 96). (Por. W. Hahn, op: cit., s. 44—45).
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Nie zuzyta w boju bron ziozyto ..
| rozeszto sie tuta¢ po Swiecie,
Nie zakrywszy reka z wstydu twarzy [..]
Lecz i teraz, kiedy
Garstka tylko dzielnych, garstka mata
Z tancuchem sig krwawo szamotata
| budzita wysitkiem rozpaczy
Niewolnikéw $pigcych przy tancuchu,
i kiedy — jak stwierdza poeta:
[..] znéw cisza w niewolnikéw tlumie —
Cisza straszna — bo duch nie rozumie:
Czy w tej ciszy $mieré¢, czy zycie lezy?
Czyli wyda gady, czy rycerzy?
autor wiersza, zadedykowanego nowym tutaczom, przyjmuje postawe podobng
do tej, ktora znalazta wyraz w dramatycznym poemacie Stowackiego:
Nie dziw mi sie, ze tak czoto chmurze,
Ze sie wasza nedza nie rozczule,
Ale prawde ostra, dokuczliwg
Rzucam wam jak oset za koszule,
By was gnata, jak ostroga konia,
Tu, na powro6t, na ojczyste btonia 5

Poezja Stowackiego widziana przez pryzmat Grobu Agamemnona byta
wiec w oczach drugiej i trzeciej generacji romantycznej w kraju poezjg badz
nie znajacej kompromisu pobudki tyrtejskiej, badz réwnie bezkompromisowej
krytyki i rozrachunku. W obydwu wypadkach wspierata wiasne dazenia mto-
dych, wspoétuczestniczyta w organizowaniu ich wypowiedzi, pelnej szczerego
nonkonformizmu, patriotyzmu, odwagi. ,Kult Stowackiego" stawal sie nato-
miast dla zywiotow konserwatywnych czynnikiem ,negatywnym", niezdro-
wym, rozstrajajagcym — odwodzgcym od solidarystycznej, reakcyjnej koncepcji
narodu i spoteczenstwa, od kwietystycznego trwania w uwielbieniu dla szla-
checkich ,cno6t” przesztosci, jak to zalecata w literaturze przede wszystkim
tradycjonalistyczna gaweda szlachecka ,kontuszowa" — i prozatorska w ro-
dzaju Rzewuskiego i Chodzki, i rymowana w rodzaju uprawianym przez Win-
centego Pola, kiedy zapomniat, ze byt niegdy$ tworca Piesni Janusza.

Autor Pacholecia hetmar'\skiego wiasnie przeciwdziatal ,destrukcyjnemu”
wplywowi Kkrytycznej poezji tworcy Podr()Zy na Wschéd, gdy zwracat sie
w noworocznym numerze ,Czytelni dla Mtodziezy" z 1860 r. do miodych, ,za-
grozonych" oddziatywaniem Iwowskiego s$rodowiska literackiego wyznawcow
Stowackiego, z wierszem Godto 2ycia, w ktérym gtosit:

Wiernie stang¢ u przesztosci —m

Jak krew ze krwi, jak ko$¢ z kosci —
I sumiennie poczcie dzieje,

A w Swiat przyszty sia¢ mitosci

Ziarna, wiary i nadzieje [..]

Nie porani¢, nie podwoic,

Lecz mitoscig bole koi¢:

Praca ducha uszlachetni¢

I uwiecznié, i uswietni¢ —

To zadanie zacnej miodzi... &7.

% M. Batucki, Tulaczowi. (Poezje, Krakéw 1887, s. 239— 240).
27 W. Pol, Godio zycia. ,.Czytelnia dla Mtodziezy” 1860. nr 1
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W rymowanej odezwie W. Pola brzmiaty echa Psalméw przysz’foéci Kra-
sinskiego —> na przekor Wielbionej przez miodziez Odpowiedzi Stowackiego.
Myty przeciez w dzietach wielkiego tworcy takie pierwiastki, o ktére zaczepié
mogta takze mitos¢ dla przesztosci narodowej, gdy chciata — jak zalecat autor
Mohorta — ,sumiennie poczcie dzieje”. Podsuwaty je m. in. takie utwory
Stowackiego, jak Jan Bielecki, Zmija, jak epicka warstwa Beniowskiego,
jak wreszcie dramaty — chocby juz spopularyzowany Mazepa.

Podstawa dla kreacji odpowiedniego typu tworczosci, pozostajacej pod nie-
watpliwym wptywem Stowackiego, staty sie w pierwszym rzedzie jego po-
wiesci poetyckie, przede wszystkim — cieszgcy sie juz raczej powszechnym
uznaniem i popularnoscig Jan Bielecki. Nietrudno znalez¢ dowody bezposred-
niego oddziatywania tego poematu. Niezaleznie od aktualnego sensu ideowe-
go utwordéw, ktérym ksztaltu uzyczat poemat o Janie Bieleckim — a sens
w tym wypadku bywal niejednoznaczny — powies¢ poetycka Stowackiego
podtrzymywata w literaturze krajowej trwanie gatunku o diugim i bogatym
w poezji romantycznej zywocie. Zjawisko ,powiesci poetyckiej”, uksztattowa-
nej w sferze romantyzmu, bylo juz w zasadzie w szOstym dziesiecioleciu zja-
wiskiem o cechach epigonskich. Zywot gatunku podtrzymywato jednak je-
szcze przede wszystkim oddziatywanie wzorca Stowackiego.

Gdy chodzi o wzér Jana Bieleckiego (zresztag przy wyraznym wspotdzia-
taniu innych ,powiesci” poety, zwlaszcza Zmu), podsuwat on pewne mozli-
wosci aktualnie wazne. Wbrew ,radziwittowskiej“ czy ,kwestarskiej", trady-
cjonalistycznej w najbardziej wstecznym rodzaju gawedzie ,kontuszowej", po-
wies¢ poetycka Stowackiego byta ,formg nos$ng" dla tradycji rycerskiej; od-
wotywata sie do przesztosci ,petnej chwaty", do czaséw Batorego, kozaczyzny,
Jana Kazimierza, konfederacji barskiej, do tradycji krwawych bojéw z Ta-
tarami, z Turkami, wznawiata wizje poteznych obronnych zamkéw, rozsnu-
wata romantyczne krajobrazy stepow, jarow, szerokich przestrzeni petnych
zieleni, biekitow, wod bystrych i poteznych, porohéw, wysp, wreszcie Czar-
nego Morza. Obdarzata ,szerokim oddechem” poezji romantycznej i dzwieczata
brzekiem rycerskiej zbroi — nie zgietkiem pijanych sejmikéw ani tez trza-
skiem szkolnej roézeczki $wieconej imieniem Ducha Swietego. W innym za$ —
me mniej waznym — wzgledzie podsuwata wzér formalny, odznaczajacy sie
wiekszg dyscypling artystyczng (mimo wszystko) anizeli rozlewna i rozgadana
gaweda. Nie znaczy to zreszta, jakoby istotnie wyzyskanie tego formalnego
wzorca przyniosto szczeg6lnie wydatne wyniki artystyczne. Przy uwzglednie-
niu skali talentu zainteresowanych pisarzy wystarcza tu sygnat w postaci mo-
tywu i ogolnej ramy formalnego ujecia w ksztatt rymowanej powiesci po-
etyckiej .

Niektore z takich utworow stanowia wprost parafrazg obrazu z Jana Bie-
Iecklego, podjeta od pewnego punktu i rozwinieta juz dalej w kierunku
swoistym, zgodnym z wiasng — w tym sensie ,oryginalng" — intencja i kon-
cepcja ideowa rymotworcy. Tak np. Nleproszenl goécie Platona Kosteckie-
go ,rozwijajg" obraz uczty na zamku w Brzezanach, gdzie Sieniawski gosci
sproszong z okolic szlachte:

Sieniawski goncow rozestat w sagsiady,
Zaprosit szlachte na zamek w Brzezanach,
Swietne, serdeczne wyprawia biesiady,
Strumienmi ptynie wino w roztruchanach.

Ale utwoér Kosteckiego pozbawia motyw ,brzezanski" catego ,jadu", prze-
obrazajagc go w pozytywny, idealizowany obraz rycerskiej gotowos$ci magnata
do obrony krainy i podkreslajgc wspdélnote ,rycerskiej potrzeby", jednoczacej
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Sieniawskiego ze szlachta... i ludem. Zagon tatarski wszystkich na kon sadza
(cho¢ zrazu ,temu sie glowa, temu noga stoni“), a skuteczny wypad uwalnia
brancéw z jasyru. Powies¢ korniczy apoteoza, nie wolna od akcentow solidary-
stycznych zwréconych przeciw ,ruskim" separatystom.

Ku Sieniawskiemu bowiem

[...] ciSnie sie rzesza, z rgk czarnych wyrwana.
Sypie mu #zami, catuje kolana.

On sypie ztotem, serca wzigt w zdobyczy

Od tych, co mienie swoje postradali.

Ktérych potomki dzisiaj zyja cali

| zapomnieli, kto ich ojcéw bronit.

Dla nich bogactwa, krew i zycie strwonit M

Mato ciekawej parafrazie piéra ,polsko-ruskiego" pisarza mozna jednak
przeciwstawi¢ znacznie bardziej tworcze pomysty Romanowskiego. O wczes-
nych zaintersowaniach przysziego autora D2|ewcz¢0|a Z Sa,cza powiesciami
poetyckimi Stowackiego $wiadczy juz chocby jego Kkrytyczny rozbior Zmii
z 1854 r. ™ Luzeccy z r. 1856 sygnalizujg charakterystyczny moment rozwoju
gatunku ozywionego przez oddziatywanie poetyki Stowackiego bardziej niz
jakiejkolwiek innej. Jedynie urok poematu Malczewskiego, Wspo{d2|a{a wWOWw-
czas z czarem ,ukrainnych” powiesci poetyckich tworcy Zmii i Beniowskie-
g0. Wiasnie — Benlowsklego takze, ktorego poetyczne pierwiastki epickie
wiaczajg sie do struktury obrazowej powiesci poetyckich zbudowanych na pla-
nie konstrukcyjnym raczej Jana Bieleckiego, lecz wyzyskujgcych szerokie,
stepowe horyzonty wielkiego poematu, rozwiniety tam (a poczety przez Ma-
rte) mit literacki Ukrainy polsko-kozackiej, po ktdérej pozostaty rozsiane

wsrod biekitnych pdél kurhany i piesni lirnikbw — mit wolnej i rycerskiej
ziemi, skropionej krwig i stratowanej kopytami walczgcych zbrojnych watah
i chorggwi. Taka Ukraina — jak potem u Sienkiewicza w prozie — staje sie

woéwczas ttem i stafazem dla opowiesci o zdradzie i o bohaterstwie rycerzy:
A dziad juz zagrat i $piewa zatosnie,
Ze tam, na stepie, mogita uros$nie,
A w niej sie skryje Ukraina cata,
Dawne jej szczescie i jej dawna chwata.
Bo juz Wyhowski orezem nie witada,
A w Ukrainie dzisiaj czarna zdrada...
Nucit i ptakat, wszyscy go stuchali
I z zadumaniem dookota stali.

A kazdy swego co$ nadybat w dumie:

Mitos¢ i stawe, béj przy wichréw szumie

| zapomniane juz na stepach jazdy...

Dziad $piewat... W go6rze przyswiecaly gwiazdy...31

Znamienne bywajg inne jeszcze aliaze ,wpltywoéw" w zasiegu oddziatywa-
nia Stowackiego. Tak powazng role w tworczosci Romanowskiego odgrywa
Stowackiego Duma o Wactawie Rzewuskim. Na przyblizonym schemacie
wersyfikacyjnym tego utworu opierajg sie takie wiersze miodego poety, jak8

B Platon K. [Kostecki], Nieproszeni goscie. ,,Nowiny” 1854, nr 59. (Takze w zbio-
rze Tecza. Zbidr poezyj. Lwoéw 1857, s. 58—62).

D Por. B. Gubrynowicz, Nieznana rozprawa M. Romanowskiego o J. Stowackie-
go ..Zmii”. ,Stowo Polskie” 1920, nr 599—600.

dn M. Romanowski, Luzeccy. »,Dziennik Literacki" 1856, nr 11—23.
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Butawa Rewery i Jeniec, swiadczace o bezposrednim oddziatywaniu wzoru.
Jego Farys — nie Arab stanowi nowg, wlasng Romanowskiego wersje fascy-
nujacej legendy romantycznego emira-powstanca. W tym zespole utworéw
z lat 1857— 1860 interesujgce jest cofniecie sie droga skojarzeniowg od Rze-
wuskiego z XIX wieku, Rewuchy, do innego — w bardziej zamierzchiych
juz dziejach — Rzewuskiego — Rewery i podjecie (w Jencu z 1858 r.)
préby stworzenia fikcyjnego bohatera o charakterze analogicznym w utworze
0 podobnej zresztg rowniez budowie wierszowej (cho¢ w strofach 6-wierszo-
wych, zblizonych do sestyny, gdy znéw Farys — nie Arab zamkniety jest
w strofach 8-wierszowych, przypominajacych oktawy Beniowskiego). Nie
chodzi tu wszakze o sprawe prostego nasladownictwa pojedynczego utworu;
rzecz w tym, iz przy silniejszym oddziatywaniu okreslonych wierszy Stowac-
kiegp — to Bieleckiego czy Zmii, to Dumy o Wactawie Rzewuskim —
znajdujemy sie w sferze jakiego$ ogélniejszego dzialania wzorca poezji wiel-
kiego romantyka, jej atmosfery nastrojowej, charakteru obrazéw, nawet fra-
zeologii. Gdy w Jencu pisze Romanowski:

Na polu stadnina tam pasta sie chana
On dosiadt bieguna, a droga mu znana:
Po gwiazdach, po wietrze ja czuje... 38
a w wierszu Farys — nie Arab:
A gdy nan zarzat biaton6zka wrony.
Dwaj mu siadaty na ramionach ptacy
| pedzit Farys koniem w step zielony,
Pedzit, by odzy¢ — za nim w czwatl Kozacy,
| tak lecieli, nie baczac, gdzie, po co,
I nie wracali na zamek az noca.
Koniom na grzywy opuszczali wodze,
Farys mogitom ktaniat sie po drodze...

nietrudno odnalezé echa poematéw Stowackiego (przewazajgcych nawet
w ostatnio przytoczonym utworze nad reminiscencjg podstawowa z Mickiewi-
cza). Rzecz takze i w tym jeszcze, ze ukrainno-rycerska i ukrainno-kozacka
aura wiadomych poematéw kojarzy sie w takiej recepcji z atmosferg orien-
talng innych powiesci poetyckich Stowackiego, jak Arab czy Szanfary,
1 ze choé¢ nie mozna zaprzeczy¢ oddzialtywaniu Byrona czy znoéw Mickiewicza
7 Sonetow Krymskich i Farysa, przecie ,.rezyserem poetyckim” powsta-
jacych w latach pieédziesigtych i szesédziesiatych wielu utworéw rycersko-ko-
zacko-orientalnych w galicyjskim kregu ostatniej generacji romantycznej —
jest wiasnie autor Benlowskiego.

Wymieni¢ tu mozna tytutem przyktadu — poza Romanowskim — Jana
Kantego Turskiego W Jasyrze, Adama Betcikowskiego Synow wolnosci,
Ernesta Butawy Perle, Adama Pajgerta Pokutnika. Rozpatrywane pod Kkg-

tem filologicznej ,wptywologii“, utwory takie sprawiaja badaczowi klopoty.
Kazdy z nich zbliza czytelnika swym charakterem do innego bezposredniego
wzoru — to do Byronowego Glaura czy Korsarza, to do Zmil czy Jana

Bieleckiego, to do Mickiewicza to znéw np. przypomina Ksiecia nieztomne-
00 (w wersji Stowackiego). Ale chocby i wsrdéd innych, znajdziemy w nich
zawsze reminiscencje ze Stowackiego, jak w Synach wolno$cixs Kordiano-
wski motyw spisku na zycie ,tyrana” (zreszta i Perta Butawy opatrzona

31 M. Romanowski, Jeniec. ,Dziennik Literacki” 1858, nr 123.

2 M. Romanowski, Farys — nie Arab. ,Dziennik Literacki” 1860, nr 9—10.
21 A. Betcikowski, Synowie wolnosci. (Ballada). ,.Dziennik Literacki” 1862 nr 22.
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jest mottem: ,Zabi¢ tyrana to zabi¢ szatanall), w tym samym i w innych
poematach cate obrazy czy tez cate ustepy liryczne, w ktérych nie mozna nie
dostysze¢ echa frazeologii autora Ojca zadzumionych,

w Pokutniku Pajgerta;

Mtodziericze! Ty chcesz starca ustysze¢ przygody?
A wiec bede ci jekiem saczyt w umyst miody
Straszne dzieje. Ot, takich nie wydrzeé¢ z pamiegci,
Bo gdy robak wyrzutu w sumienie sie wkreci,
Juz zapomnie¢ nie mozna [..]
0 Allach! Wielki Allach! Czemuz tzy gorace,
Co dawno krew obmyty na zelazie mojem,
Zbrodni z duszy nie moga zmy¢ swym gorzkim zdrojem!3B
W jasyrze Turskiego:
Krwawi sie stonce jak serce w rozpaczy
1 tam podziemnym idzie $wieci¢ ludom:
Tam moze zycie i szczescie zobaczy,
Tu sie daremnym przypatrywac¢ trudom
Z zalu nie moze, bo tu Smier¢ po Smierci
Cecorskie pola w cmentarzy swiat zmienia [...]
Piekne sie kwiaty tam na wschodzie rodza,
Pod skwarnym niebem — pieknie, bujnie wschodzg
I wdziek ich oko i serce rozneci,
I silniej ujmie niz kwiaty pamieci.
Won ich upaja szalong rozkosza,
One na duszy sny marzenia ptosza
| wiodac z sobg w me znane wprzdéd Swiaty,
Taka cie z sobg namietnoscia zwigza.
1z w samo piekto za tobg podaza..3
Perfa Butawy:
O nie patrz, luba, w te dymoéw pozary —
Ja cie mdlejgcg przytulam do tona —
Tam, w goérze, zawsze bezbronnym obronal
Wiatr spopielone tyranstwa juz mary
Rozwiall O, patrz w te dymoéw pozary...
Lecz patrz — za nami, tam, dwanascie todzi
Sciga! To bracia moi, to rybacy! [..]
Lecz storice wschodzi i jasne promiona
Stupem ognistym rzuca w pian tych tona.

Patrz! [wm]3
Jezeli wiec — jak stwierdzamy —mposzczegbélne utwory sprawiajg ,wpty-
wologiczne* zmartwienia, to zestawione ze sobg i ,zsumowane", jesli tak to

nazwa¢ wolno, ujawniajg, co nastepuje. Powstajace do$¢ liczne poematy o cha-
rakterze formalnym powiesci poetyckich, obdarzone wydatnymi rysami poema-
tow rycerskich i kozacko-ukrainnych, réwniez poematow orientalnych (na tle
Krymu, wysp greckich, Carogrodu), posiadaja wprawdzie szeroko rozrzucone
korzenie swej genealogii, siegajgc takich warstw tradycji literackiej, jak twor-
czo$¢ Byrona, Malczewskiego, Mickiewicza i Stowackiego, ale gtéwnym prztv

% A. Pajgert, Pokutnik. (Poezje, Lwoéw 1876, t. I, s. 54—65. Utwo6r datowany:
1854 r)).

P$H J. K. Turski, W jasyrze. Krakoéw 1862 (Osobne odbicie z ,,Niewiasty”), s, 5, 31

% Ernest Butawa, Perfa. Powie$¢ wschodnia. (Poezje studenta, Lipsk 1865, t. III).
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wodem dla ptyngcych stad sokoéw, dla jeszcze zywotnych impulséw twdrczych
jest w ogoélnosci witasnie dzieto Stowackiego.

W ten sposéb i na tej drodze zapewnione zostaje trwanie gatunku w lite-
raturze lat piec¢dziesiatych i poczatku nastepnego dziesieciolecia, a o jego ce-
chach, gdy chodzi o temat, tlo, niektére watki, dominujace uktady obrazow,
bohateréw, nastréj, nawet frazeologie, a przewaznie i ustréj wersyfikacyjny
(najczestszy jedenastozgtoskowiec 5 + 6), decyduje fakt przejscia i przefiltro-
Wania tradycji romantycznej powiesci poetyckiej przez atmosfere Bieleckie-
go, Zmii, Araba, Beniowskiego.

Wreszcie — w tenze sposéb i na tejze drodze powstaje i trwa przez okres
okoto dziesieciu lat, znowu az po powstanie styczniowe, pewna szczegllna od-
miana powiesci poetyckiej, mianowicie taka, ktora przybierajac badz kostium
historyczny polski, wzglednie polsko-ukrainny (czy podolski) badz kostium
egzotyczny, orientalny, skupia uwage na problematyce moralno-patriotycznej,
zwlaszcza na zagadnieniach zdrady i heroizmu, w szczegélnosci za$ na postu-
lacie nieztomnego trwania przy obowiazku narodowym wbrew pokuszeniom
obcym, wbrew pokusom ,urody zycia“, wbrew stabosci wewnetrznej i prag-

nieniu spokoju — i ktéra na takim tle wysuwa pozytywny ideat rycerskiej
gotowosci i aktywnej postawy, poszukujac dla niego czesto wzoru w prze-
sztosci Polski ,rycerskiej".

Taka wiec byta wowczas i ,lekcja" dziet Stowackiego, i wlasna w pokole-
niu galicyjskich romantykéwl széstego i poczatku siédmego dziesieciolecia
poetycka realizacja tej ,lekcji", uwarunkowana i tym razem ostatecznie przez
postawe ideowg grupy literackiej, uznajacej w Stowackim swojego — réwniez
w tym wzgledzie — mistrza i przewodnika.

Obok powiesci poetyckiej o charakterze zasadniczo epicko-narracyjnym in-
na jeszcze jej posta¢, wyksztatlcona juz w okresie ,klasycznym" romantyzmu,
znalazta kontynuacje w polistopadowej poezji krajowej, zwlaszcza w tym sa-
mym czasie, o ktorym tu przede wszystkim mowa. Dotyczy to mianowicie
takiej jej konstrukcji, ktéra obok narracji epickiej dopuszcza do watku opo-
wiesci mniej lub wiecej szeroko rozwiniety komentarz liryczno-refleksyjny.
Nie jest to w tym wypadku kompozycja typu Don Juana czy Beniowskie-
g0, lecz taka, w obrebie ktérej warstwa epicka oddziela si¢ od liryczno-re-
fleksyjnej, czesto wyrdzniona takze odmienng strukturg wersyfikacyjng, ko-
mentarz za$ ulega skupieniu w formie subiektywnych, eksponujgcych podmiot
liryczny ,wstepow”, ..prologow” i ,epilogow”, niekiedy zresztg trescia swojg
bardzo luzno zwigzanych z przedmiotem epickiej narracji lub takich, ktérych
zwigzek z owym przedmiotem jest zatarty (nieraz zapewne celowo). Czestym
i dogodnym ,chwytem" konstrukcyjnym dla realizacji tego rodzaju struktury
opowiesci komentowanej byta konwencja spowiedzi z zycia i konwencja ,o0d-
nalezionego dokumentu"; obie pozwalaty na wyrdéznienie ,ja lirycznego" nar-
ratora, na stworzenie dystansu wobec przedmiotu narracji i jej bohatera, dys-
tansu umozliwiajagcego wprowadzenie momentu oceny i aktualizacji filozo-
ficzno-moralnej. Taka forma poematu liryczno-epickiego, bedacego swoistym
wariantem powiesci poetyckiej, sprzyjata wypowiedzi autorskiej i najczesciej
byta dogodnym pretekstem dla wytuszczenn Swiatopogladowych.

Ta ,ramowa" forma powiesci poetyckiej, w ktorej ramg — liryczny ko-
mentarz, ,wnetrzem" — epicka narracja, znajdowata bowiem zastosowanie
modernizujgce konwencjonalnie romantyczng motywike i problematyke, wpro-
wadzajgce aktualne i w swoim rodzaju realistyczne pokiady do tradycyjnych
juz konwencji; decydowata o tym przede wszystkim wspotczesna Swiadomosc
komentatora. | tutaj mozna widzie¢ szeroko rozgatezione korzenie genealogii
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literackiej, w obrebie ktorej weztowe miejsce w poezji europejskiej przypadto
utworom Byrona, lecz w zakresie polskiej tradycji literackiej — zapewne Sto-
wackiemu, autorowi Jana Bieleckiego i Mnicha (a takze, mimo juz od-
miennej konstrukcji, Godziny mysli czy — jeszcze raz — Beniowskiego).

Juz Ojciec Hilary Wolskiego ujawniat mozliwosci wyzyskania ,chwytu”
spowiedzi z zycia dla przedstawienia konfliktu o petnym walorze aktualnosci
mimo historycznego kostiumu i dla jego skomentowania z nowych, ostro za-
rysowanych pozycji ideowych radykalnego demokratyzmu lewicy konspiracji
krajowej S$rodowiska warszawskiego. Pomimo roéznicy w stosunku do spo-
wiedzi Mnicha (czy Giaura), pomimo zatem zrzucenia egzotycznej szaty
i stworzenia realistycznie przedstawionego bohatera — nie wydaje sie, jakoby
nie istniaty tu wiezi tgczace tak skonstruowany utwoér z prototypem spopula-
ryzowanym przez powie$¢ poetycka Stowackiego.

Interesujgcym przyktadem z dziejow omawianej odmiany jest poemat Ja-
btonskiego GWidO, ogtoszony w ,Nowinach” Iwowskich w 1854 r., a to dla-
tego, ze podejmujac problem znany z Nie-Boskiej Komedii i zamykajac
utwoér epilogiem przypominajacym Irydiona, analizujac za$ zagadnienie po-
pularne i aktualne w ogdélnosci w literaturze krajowej pigtego i szostego dzie-
sieciolecia (zagadnienie: artysta a Swiat, sztuka a zycie) — obdarza autor swaj
poemat znakami wskazujagcymi na zwigzek ze Stowackim. Przede wszystkim
motto jest w nim z Kordiana, co zas istotniejsze: w obrazach w metaforyce,
w stylu ekspresji widne tu dziedzictwo Stowackiego, zwiaszcza tam, gdzie wy-
stepujg motywy podolsko-ukrainne, a takze w patetycznej ekspresji lirycznej
w okresach przypominajacych retoryke Beniowskiego.

Poprzyjmy twierdzenie dowolnie obranym cytatem:

Btogostawiony, kto jak ptak na drzewie
Rodzinng piesnig wyspowiadat dusze,

Kto zna poezje, a 0 sztuce nie wie:

Nie btadzac w ciemnej poje¢ zawierusze
Ducha melodii duchem przeczut w $piewie;
Komu muzyka jak rusatka $piewna
Powiata czarem w cichg noc majowg

| rozptakana na mogitach, rzewna.

Jak senny aniot latata nad gtowag;

A w noc burzliwg jak nocnica gniewna
Huczata w chmurach trgba piorunowa,

A po parowach wyciem wilkéw gtuchem!
Btogostawiony, kto muzyki stucha

W naturze catej ducha wiecznym stuchem...3

Wspomniany juz poprzednio Pokutnik Pajgerta (z tegoz roku), $Swiadczac
dowodnie o zwigzkach genetycznych z Byronem i zarazem o bezposrednim
oddziatywaniu poetyki powiesci poetyckich Stowackiego, takich, jak Mnich,
Arab czy nawet Godzina myéli, a rozwijajac charakterystyczny motyw
zbrodni i pokuty i przyodziewajac rzecz w kostium wschodni — nie wykra-
cza poza typowa dla wzoréw proporcje pomiedzy ,zawartoscig” a ,rama",
ktéra stanowi wiasnie wskazana konstrukcja ,spowiedzi z zycia”. Totez —

podobnie jak poemat Jabtonskiego — ma tutaj walor $ladu $Swiadczacego
0 przenikaniu wzoru poezji wielkiego mistrza do $Swiadomosci artystycznej li-
teratow krajowych, scislej — galicyjskich.

3 H. Jabtonski, Gwido. ,Nowiny” 1854, nr 125.
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Inaczej przedstawia sig ta sama sprawa juz w nastepnych latach. Bardzo
interesujacym w tym wzgledzie utworem moze by¢ Pawlikowskiego Pamlet-
nik pieéniarza, ogtoszony w ,,Nowinach” w 1856 r.38 Poemat ten powstaty
w kregu owczesnej ,lwowskiej miodziezy literackiej", ktérg, choéby wedtug
Swiadectwa samegoz Pawlikowskiego39, przenikat juz kult Stowackiego —
wigze sie zar6bwno z poprzednio przedstawiong kwestiga rozwoju powiesci
poetyckiej, odzianej w kostium historyczny, a siegajacej po temat ,rycerski",
jak z tym zjawiskiem, o ktdrym ostatnio mowa, mianowicie szczegoélniejszego
wyzyskania subiektywnego komentarza. W tym zresztag wypadku zastosowa-
na zostata przez poete rama podwodjna: i ,odnalezionego dokumentu", i ,spo-
wiedzi z zycia". W pierwszej — znak wyrazny pochodzenia z ,Jana Bieleckie-
go" 40, druga — stata sie podjetym w sposob znamienny pretekstem do wypo-
wiedzi autorskiej. Mimo kostiumu historycznego i egzotycznego (tym razem
weneckiego), mimo wiec podwdjnej maski, liryczny margines powiesci, obda-
rzony autonomig w stosunku do partii epickiej i rozszerzony do granic wiel-
kiej dygresji, przypominajacej juz dygresyjne ciagi strof ,Beniowskiego" —
dat sposobnos$¢ do zakamuflowanej, lecz przeciez przejrzystej aktualizacji catej
wypowiedzi autora. Tak dalece, ze w rezultacie partia epicka zeszta do roli
pretekstu, pozoru, a punkt ciezkosci poematu znalazt sie w tym szeroko roz-
winietym komentarzu, wiec formalnie — w ramie noweli.

| to jest wiasnie rzecz dla naszej kwestii najwazniejsza. Po pierwsze, dla-
tego ze w komentarzu dochodza do gtosu najsilniejsze filiacje ze stylem wy-
powiedzi Stowackiego, zwiaszcza z bujng i namietng retoryka dygresyjnych
strof Beniovvskiego; nierzadkie tu echa i reminiscencje frazeologii wielkiego
romantyka, charakterystyczne tez wyzyskanie niektorych znamiennych jego
zdobyczy formalnych, jak swobodne przekraczanie linii wersowych przez
~enjambements" przerzucajgce akcent logiczny zdania rozpoczetego w pier-
wszym wersie — do nastepnego, jak ciagnace sie przez cate strofy — wilasnie
oktawy — okresy retoryczne.

Tytutem przykiadu:

...Srozsza niewola, kiedy brat ciemiezy
Wiasnego brata, niz gdy wrogéw sita
Spoddani w boju potyskiem orezy:

Tam przemoc wroga — ale tu sie wpita
Zdrada Kaima w serce zadlem wezy

| ssie krew serca, i piers twa owita

Zmii pierécieniem! O moja ojczyzno,
Wyrwij ja z serca! Niechaj sie rozbryzng

®  W. J. [M Pawlikowski], Pamietnik pieSniarza. .Nowiny" 1856. nr 8—11.
(Réwniez oddzielnie: Lwoéw 1856).

P Por. B. Czarnik, Na wies¢ o Smierci Mickiewicza. »Przewodnik Naukowy
i Literacki” 1891, R. XIX. Por. rowniez K. Wyka, Matejko i Stowacki. warszawa

1953, s. 45—50. .
0 por. we \\Gtepie:

Znudzony $wiatem i zamkniety w sobie.

Przy bladej lampie ksiag wertujac karty.
Piekla Dantego w popétnocnej dobie

Siedze sens w ciemnych obrazach zawarty [..]
Lecz c6z to? Pomiedzy poemu kartami

Tu jakie$ pismo stare i zatarte?

Czytam, a pismo...
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Czerepy czaszki pod sitg twej stopy!

Wyrwij ja z serca, cho¢ z serca kawatem!
O, wszak ty$ sitom zlgczonej Europy

Tak sige oparta przed swiatem zdumionym,
Jak twych lagunéw- nadmorskie okopy

Pra sie zwyciesko z batwanéw nawata:

Przed swiatem z trwogi nie zbladto ci lico.
A wiasnych synéw masz by¢ niewolnicg? [..]

O Polsko, Polsko! Jak dawna Hellada.

Rozbudza ducha samo twe wspomnienie,

Doza drzy¢ musi i Dziesieciu Rada,

Lecz cho¢ ku Tobie mys$li mych marzenie
Naksztatt zurawi ulatuje stada,

Cho¢ tobiem winien wszystko — i natchnienie,
Cho¢ w tobie wszystko... wszystko, co wspominam,
O Polsko, Polsko! to ja cie przeklinam! [..]

Ojczyzna, mito$¢! dwa cierpienia moje,
Ojczyzna, mitos¢! to nie dwie pochodnie,
Ojczyzna, mito$¢! to nie gwiazdek dwoje.
Co razem btyszczac, moga btyszcze¢ zgodnie:
To stonic przeciwnych dwa S$wietlane zdroje!
Ojczyzna idzie w zapomnienia zbrodnie,
Gdzie won mitosci w blasku sie rozwinie,
A mitos¢ gasnie, gdzie ojczyzna ptonie4l
Nie tylko frazeologia, retoryka, poetyka maksymalnej ekspresji, nie tylko
réwniez oktawa wskazuje zrédta natchnienia J. Starkla w Czarnej skale
z 1860 r.42 Utwér nosi podtytur: Utomek spod stop Beniowskiego, wstep
za$ do poematu zaczyna sie od zarliwej apostrofy do tego, ktéry byt mistrzem
miodego autora:
Poeto wielki! U twojego zdroju
Czerpie natchnienie, u twej piesni wiecznej;
Krzep upadtego, gdy upadnie w znoju,
Tchnij twego ducha — a $piewaé bezpieczny
Bede goracag piesn, jak hymn do boju —
| bedzie piesn ta jako marmur mleczny
Z jednego rogu tego piedestatu,
Gdzie zywyéh-martwych twdj posag obala.

Rozpatrzone 1gcznie, poematy Pawlikowskiego, Starkla, wreszcie Batuckie-
go Bez chaty (ogtoszony w tym samym roku, co utwor poprzedni) 43 Swiad-
czg nie tylko o oddziatywaniu wielkiego twoércy, mocno zaznaczajgcym sie
w stylu, we frazeologii, w licznych reminiscencjach — czasem wprost lite-
rackich odsylaczach do tekstéw Stowackiego. Swiadcza jeszcze o tym, ze
w oparciu o podstawowy wzorzec ramowej powiesci poetyckiej, a w tym
przede wszystkim o jej przykitad, skrystalizowany w utworach Stowackiego,
utwory miodych poetéw galicyjskich lat przedstyczniowych wyzyskujg lirycz-
ny komentarz dla wypowiedzi coraz bardziej jednoznacznej. Wzor wielkiej

4 w.J. Pamietnik pieSniarza, jw.

# ). starkel, Czarna skata. Utomek spod stdp ,,Beniowskiego”. .Dziennik Li-
teracki” 1860. nr 84—85.

B M. Batucki, Bez chaty. ,Dziennik Literacki” 1860, nr 88 nn.
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poezji Stowackiego silniej niz jakikolwiek inny podsuwa im forme sposobng
do ekspresji najgtebiej zakorzenionych i najbardziej waznych pod wzgledem
ideowym mysli i uczué. Odwrotnie za$ rzecz ujmujagc: gdy chca wyrazi¢ swoje
stanowisko, swoje dazenia najistotniejsze, gdy ogarnia miodych poetéw prze-
tomu szostego i siddmego dziesieciolecia pragnienie wypowiedzi celnej a bez-
kompromisowej, potrzeba podjecia zdecydowanej walki z ugoda, z kwietyz-
mem, z konserwatyzmem w imie idei wolnosci i programu walki — wtedy
poezja tworcy Beniowskiego dostarcza im oreza i rozcigga nad nimi swoj
ideowy i artystyczny patronat. Ten wiasnie, i ten tylko patronat uznajg —
i pod jego znakiem walczg. W imieniu miodej generacji, a w imie Stowackie-
go zaklina autor Czarnej ska’fy swa piesn, by byta jak ,hymn do boju” prze-,
ciwko tym, co ,wzieli w dton rzady, ci zywi — umarlilli ,ducha narodu tepig
wilasng chwatg”.
Zapowiada:

| przejdzie naréd po nich jak po chwascie,
I w tyt je rzuci, bo niemili Panu —

Bo zdradne swoim nastawiali pascie,

Mitos¢ w nich skrzepta ku wlasnemu tanu —
Wiec przejdzie naréd po ciele Kaima

| zaden gtos go w pochodzie nie wstrzymal.

Poemat Batuckiego przynosi pewne cechy poetyki nowej4, przetamuje
konwencje romantyczne weryzmem swej warstwy fabularnej, nowym boha-
terem:

Dam wam piesn mata.
Na tecze idei
Goralska gunke rzucam

zapowiada, lecz niewatpliwie znajduje sie na wskazanej dopiero co drodze
rozwojowej, wiodgcej od poematéw Stowackiego poprzez przytoczone ostatnio
utwory. Odpada tu wprawdzie roéwniez chwyt ,spowiedzi" czy ,dokumentu”,
lecz pozostaje i rozwija sie liryczna oprawa, a w niej i zarliwa wypowiedz
wilasna autora, i polemiczne, aktualne dygresje; gdy za$ zmienia sie typ wiel-
kiej metafory-maski zawartej w partii epickiej, gdy odrzuca przystréj histo-
ryczny czy egzotyczny, a przywdziewa ,goralska gunke" — to inwokacja
wstepna i dygresyjne ustepy tym mocniej tetnig pulsem o rytmie podobnym
do tego, ktory dostysze¢ mozna w ,btyskawicowych” strofach Beniovvskiego.
Poetyka lirycznej wypowiedzi, czerpiac ze zrodia wielkiej poezji roman-

tycznej, idzie tu w stuzbe terazniejszosci i przysztosci. Przeciw pseudo-histo-
ryzmowi gawedy szlacheckiej, przeciw paseizmowi i wstecznemu solidaryzmo-
wi gltoszonemu przez W. Pola — poetyka wielkiej retoryki liryezno-polemicz-
nej przejeta z wiersza Stowackiego staje sie jeszcze raz orezem walki o przy-
sztos¢:

Lecz czyliz cata wielko$¢ nasza w grobie?

Czyz wiecznie bedziemy w przesztosci ozdobie

Rozanielonej, na praojcéw trumnie,

Przy piesni szumie sta¢ jak na kolumnie

Upozowani i piekni w zatosci

I moéwié¢ Swiatu: ,0t, my ko$¢ z ich kosci”?

Czyliz pokolen nowych pier$ rozdarta

4 Por. J. Maciejewski, Kiedy nastgpit przetom? ,Twérczosé” 1958, nr 10.
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Oprécz rozpaczy, tesknot i bolesci
Za starg stawa nic wiecej nie miesci?
Mys$l nasza mys$li dawnych lat nie warta? [...]

Kto wierzy ze mna, ze sklep mogity
Tylko piorunny miecz przecig¢ moze,
Niechaj do korica stucha mej piesni —
Przecierpi zywot, ale nie przesni.
Ja ptacze, ale z nadziejg ptacze,
Z piorunem w dioni.

— Gdzie sa stuchacze?
— Jedni od huku pioruna zbladli
I klnag pie$niarza, co im sen maci,
Inni w kosciotach krzyzem upadli,
Czekajg cudu. [..]

Ale wy, mitodzi, z orlimi piory,

Z mysla, co pragnie, z duszg, co ptonie,
Dla was pie$n moja na Tatréw tronie,

W wienice piorunéw i w czarne chmury
Ubrana. Dusza, bélem zmeczona,

Nie zna spokoju Spirydiona

I zna¢ go nie chce — i walki chciwa,
Rzuca modlitwy — topér porywa.

B6g mnie piorunem nie przeklnie za to...45

We wszystkich dotad przedstawionych przykiadach ,lekcji" poezji Stowac-
kiego jedno zjawisko ukazuje sie na pewno jasno. Mianowicie generalny sposob
widzenia tworczosci wielkiego poety emigracji i podstawowy sposob jej wy-
zyskania. Miat sie kiedy$ wyrazi¢ M. Pawlikowski, ze dla literatéw lwowskich
starszego pokolenia w szostym dziesiecioleciu twadrca Lilii Wenedy reprezen-
towat ,romantyzm podniesiony do kwadratu"”, kiedy owcze$ni miodzi stwier-
dzali, iz wprawdzie ,,Mickiewicz jest wielki, ale nigdy nie wstrzasnie do gtebi
jak Stowacki" 46. Ani 6w ,podniesiony do kwadratu romantyzm" wszakze, ani
ow ,wstrzags do giebi", tak mocno przezyty przez przedstawicieli ostatniej
generacji romantycznej w Galicji — nie byty to pierwiastki ,,chorobliwe", wita-
sciwe subiektywistycznej, egocentrycznej i marzycielskiej postaci romantyzmu,
ktéra ze Stowackim powigza niektérzy jego krytycy. Byt to w recepcji kra-
jowej omawianych czas6w romantyzm postawy czynnej, poezji walczacej,
wielkiej krytyki politycznej i Swiatopogladowej, podnoszacej postulat rady-
kalnej przemiany charakteru narodu i jego koniecznej wolnosci.

Dlatego tez dos$¢ jednolicie przedstawia sie grono tych, ktoérzy do tworczosci
Stowackiego siegaja po ,natchnienie" i po rynsztunek literacki; do wyjatko-
wych rzadkosci nalezg tacy, co by szukali w niej jedynie obojetnych motywoéw
i czysto estetycznych pieknosci albo modelu dla stylizowanej postawy roman-
tyzmu kontemplacyjnego. Grono to w literaturze lat omawianych nieliczne,
zrazu ograniczone do jednostek-wyjatkow, jak Berwinski, Ujejski, pozniej,
w drugiej potowie piatego i pierwszej szdstego dziesieciolecia, liczniejsze, lecz
jest to wtedy wyraz raczej rosnacego uznania anizeli recepcji czynnej, obja-8

4 M. Batucki, Poezje. Krakoéw 1887, s. 306— 307.
8 Por. B. Czarnik, op. cit, s. 965, 967.



wiajagcej sie w warsztacie artystycznym; druga potowa széstego i poczatek
sibdmego dziesieciolecia przynosi uksztattowanie sie Srodowiska ,wyznawcow"
we wschodniej czesci Galicji, wokét ,Nowin" i ,Dziennika Literackiego".
Niezaleznie od liczebnosci i sktadu osobowego, charakter $rodowiska,
w ktorym nastepuje w tych dziesiecioleciach proces odczytania i czynnej
recepcji poezji tworcy Beniovvskiego, jest niemal bez wyjatku podobny: jest
to Srodowisko tak czy inaczej uksztattowanej ,lewicy" literackiej, zaangazo-

wanej w walce przeciw konserwatyzmowi i kwietyzmowi. W tej walce,
W napietym sprzeciwie i w namietnym pragnieniu wyzwolenia szukajac
wiasnych, odpowiednich, nowych form wypowiedzi — znajduje je ona przede

wszystkim w tworczosci Stowackiego, bardziej niz w jakiejkolwiek innej wi-
dzac w niej wzér swoich postulatéw ideowych i artystycznych.

Zarowno skala talentu wiasciwa miodszym pokoleniom poetéw krajowych,
jak ten witasnie — dopiero co wskazany — motyw sprawiaja, ze recepcja
poetyki wielkiego twércy ma charakter jednostronny. Nie tylko w tym sensie,
ze wizerunek poezji Stowackiego, jaki dostrzegaja, nie obejmuje catosci jego
dziela — oczywiscie tej, ktora w tym czasie mogta by¢ znana — i ze formu-
jacy sie ,model” skitada sie z pewnej czesci owej catosci; ,model” ten jest
wynikiem wyboru, selekcji, uzasadnionej przede wszystkim charakterem i kie-
runkiem poszukiwan ideowych, do pewnego stopnia ich wytworem, mozna
by chyba rzec: wypadkowag wektoréw wyprowadzonych z dwéch punktow —
z tworczosci ,,mistrza” i z programu ,ucznioéw".

Jest takze po prostu funkcjg stopnia i rodzaju wrazliwosci oraz $Swiado-
mosci artystycznej; nowatorstwo wielkiego poety jest tak zaskakujace, bo-
gactwo zasobdéw, z jakich czerpie jego sztuka, tak przyttaczajace w stosunku
do mozliwosci percepcyjnych przewazajacej wiekszosci adeptéw, piekno tej
sztuki tak jeszcze niezwykte i skomplikowane — ze tylko wcigz w utamkach
dostrzegalne i przyswajalne. Ale to przeciez przyzna¢ nalezy i potrzeba, ze —
po pierwsze, dostrzezone utamki sg rzeczywiscie czeSciami rdzenia wspaniatej
bryty, a nie rozpryskami rozrzuconych odtamoéw, i — po wtére, iz z wielka,
wiekszg nizeli nieraz p6zniej sie to stanie, trafnoscig siegano po nie, by wedle
ich wzoru wyku¢ wiasne narzedzie wypowiedzi.

Posta¢ percepcji i kierunki recepcji w toku naszych rozwazan wskazane
wydajg sie zasadnicze i najbardziej znamienne; w zestawieniu z nimi, inne
objawy penetracji poezji Stowackiego w strefie literatury krajowej — az po
czas powstania styczniowego — drugorzedne i 0 mniejszym znaczeniu. Jest
jeszcze bodaj jedna sfera, w ktérej odnalezé mozna wyrazniejszy $lad oddzia-
tywania autora Lilii Wenedy, sfera zresztg nie oddzielona od poprzednio wy-
znaczonych, taka zas, w ktérej sie mieszcza niektére wyobrazenia inspirowane
przez imaginacje tworczag Stowackiego. Wydaje sie mianowicie, ze nie mozna
oddzieli¢ od tworu tej wspaniatej wyobrazni pewnego kompleksu elementow
sktadajgcych sie na obraz Polski przeddziejowej i wczesnohistorycznej.

Sprawa jest przecie o tyle skomplikowana, ze trudniej tu niz gdzie indziej
oddzieli¢ oddziatywanie Balladyny, Lilii Wenedy, wreszcie i Krdla Ducha,
od innych naciskbw na wyobraznie literackg w kraju; wiec od dziatania kon-
cepcji kronikarzy i historykéw dawnych i wspoétczesnych, od pomystéw ideo-
logéw, a takze od wzoréw narzucanych przez zabytki epiki Sredniowiecznej
i wczesnonowozytnej, zwlaszcza stowianskiej, i ich nasladownictwa. Unikajac
argumentacji Scisle ,wptywologicznej” — zreszta domagajacej sie badan spec-
jalnych — to jedynie mozna stwierdzi¢, ze w kompleksie wyobrazen formu-
jacych utrwalajgcy sie w Swiadomosci literackiej obraz zamierzchtej, legen-
darnej Polski na tle obrazu takiejze Stowianszczyzny ,przeddziejowej" jest
czesé stworzona przez autora Balladyny.
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Zdaje sie o tym przekonywa¢ przede wszystkim literacka kariera Gopta.
Juz w Wiezy Kruswickiej, ,rozmowie fantastycznej” z r. 1844 478 zjawiaja
sie obok Azraela i Arimana, Lele, Polele i Goplana. O pochodzeniu reminiscencji
Swiadczg tym mocniej jawne wptywy innych utworéw Stowackiego, zwilaszcza
Kordiana, z ktorego to dramatu Przygotowanie podsuneto autorowi pomyst
zasadniczy. By¢ moze, ze réwniez motywy Gopta i Myszej wiezy u Berwin-
skiego powstaty nie bez pobudzenia ze strony Stowackiego. W innym wzgle-
dzie — bo nie o Gopto i Kruszwice tu chodzi — nie bez zwigzku z podobnym
impulsem (lecz z Lilii Wenedy) mogty sie uksztattowaé obrazy Wiezy
siedmiu wodzow Rr. Zmorskiego.

W omawianej juz Czarnej skale starkla, w jej partii epickiej miano-
wicie, takze dostrzec mozna motywy wystylizowane na sposob, ktdorego zrodio
wydaje sie podobne, a o tyle jeszcze ciekawsze, ze wywiedzione — by¢é moze —
z Krola Ducha. Argumentoéw za odziatywaniem ,wizji” Stowackiego wolno
zapewne doszukiwac sie i u innych poetéw — Jabtonskiego, Pajgerta, nawet
Szujskiego, Sowinskiego, lecz niewatpliwy Slad prowadzi przede wszystkim do
Romanowskiego.

O jego Popielu i Piascie piszac, juz A. Niewiarowski nie wahat sie wigzac
recenzowanego utworu z Lilig Weneda. znamienne — bo wsp6iczesne tra-
gedii Romanowskiego — jest dokonane przez krytyka wyliczenie skladnikéw
obrazu, jaki powstat spod piora Stowackiego; tak go zapewne widziano i od-
czuwano wsrod tych, ktérzy poete mieli za mistrza. Pisat wiec Niewiarowski:

w Balladynie to i w Lilii Wenedzie wystepuje 6w przedchrzescijanski, stary
Swiat lechicki z swojg bohaterska cudownoscia i z czystg aureolg cnoty. Jakie$
druidyczne lasy szumig $réd tych powiesci, jacy$ rycerze skrzydlaci, dziewice ziem-
skie i boginie jeziora z orszakiem duchéw i poczwar chodzag i dziatajg swobodnie
na tej dziewiczej, btogostawionej ziemi! Slepe dziady, arfiarze o ztotych lirach,
stowem — cate plemiona olbrzyméw, bohateréw i rzeczywistych istot zaludniajag
karty tych tragedyj... A ponad tym wszystkim ptynie prad jednej mys$li ducho-
wej, Swieci jedno stonce dziejowej prawdy, za ktérg walczyt, po ktérej odszukanie
zstepowal az do grobu Agamemnona ten Orfeusz zatraconej Eurdyki naszej, ten
Pygmalion skamieniatej Gaiatei ludud4r.

Wyrazne sg analogie podstawowych zatozen ,,wizji“ Romanowskiego z takim

Swiatem — mimo indywidualnych korektur, zmierzajacych do ukonkretnienia
czy urealnienia pokladu historycznego przy pewnej redukcji basniowej fan-
tastyki, i mimo ,wybicia" wlasnej ze strony miodegG poety pointy ideowej.

Szukajgc Sladow przekroczymy prég historyczny powstania styczniowego.
Krél pieéni T. Ziemby49 w 1866 r. podejmie jeszcze motywy ,wenedyjskie”
i kaze im stuzy¢ metaforze kryjacej postulat irredenty narodowej i tyrtejskiej
funkcji ,lutni" poetéw. Mimo mniejszej wartosci artystycznej i mimo nieco
pézniejszego czasu jego powstania warto moze z tego mato znanego utworu
wydoby¢ podstawowy obraz:

Staty powazne $piewakow chory,

Lutnie ich brzmialy wojennym pieniem
Mimo chrzest zbroi, mimo strzat chmury.
A gdy ostatnie zastepy legly

47 Poezje Mazura. Bruksela 1844, s. 116 nn.

48 A. Niewiarowski, Popiel i Piast [..] Mieczystawa Romanowskiego. ,Tygodnik
llustrowany” 1862, t. VI, nr 155.

M T.Z. [Teofil Zygmunt Ziemba], Krél piesni. Obraz dramatyczny. ,Dziennik
Literacki” 1866, nr 35—36.
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I padli meznie ostatni wodze,

I gdy najezdzcéw zgraje sie zbiegty,

Starcow i dzieci mordujac srodze —a

Woéwczas w krwi rzekach, $réd krzyku, jeku,
WeszlisSmy takze w ttum wrogéw zbrojny:

Siwy kroél piesni, grozny, spokojny,

Szedt naprzéd z lutnig prorocza w reku

I wrogom, pjanym dymem zwyciestwa,

Rzucit ostatnig, straszng piesn przeklenstwa [...]

Jeszcze u Sowinskiego w Ponad ziemiq (w 1869 r.), powrdci wenedyjski
obraz dwunastu harfiarzy:
| powstat maz jak mleko biaty, z lutnig w reku,
I wszed}t na chmury szczyt, co zdawat sie mogita...
Podobnych dorn dwunastu przy nim byio,
Kazdego dton trzymata lutnie — lecz bez dzwigku [...]C

Sprawa, ktdéra sie tutaj zajmujemy, nie ogranicza sie wszakze do samej
wizji Polski przeddziejowej. | jej uksztattowanie wprawdzie, i wyzyskanie
poetyckie widomie wskazuje ideowe zwigzki z demokratyczng teorig histo-
ryczng poczatkéw Polski (i Stowianszczyzny), a bohaterski, ,rapsodyczny"
charakter wiekszosci utwordéw te wizje piastujgcych objawia tendencje, jakiej
adaptacja i parafraza wzorca Stowackiego nadal stuzy. Ale wigze sie to
wszystko z czym$ innym. Zwréémy sie po argumenty jeszcze raz do wspot-
czesnych. W cytowanej recenzji Niewiarowskiego znajdujemy bowiem twier-
dzenia:

Nie wchodzac juz w to, czy taki ton i charakter jest ptodem jego [Romanow-
skiego] natchnienia, czy nasladownictwem mistrza, do ktérego szkoty Romanowski
nalezy, chce tylko powiedzie¢, ze zwrot poezji naszej ku takim wyzszym i prawdzi-
wie wieszczym sferom sztuki, zwrot coraz widoczniejszy we wszystkich znakomit-
szych pioérach, jest dla niej najszcze$liwsza wrézbg. Zalani powodzig gawed szla-
checkich i kontuszowych powiesci, sprézaicznieliSmy gustem w ciagu ostatnich lat
dwudziestu BL

Pisano te zdania na pare miesiecy przed powstaniem styczniowym!

Skadinad, bo spod pidra Kraszewskiego, i o trzy lata wczesniej wyszty juz
podobne uwagi. Oceniajgc ,,0becng chwile w literaturze" orzekatl owczesny
korespondent ,Gazety Warszawskiej":

Obok powiesci poezja powazne zajmuje miejsce, ale poezja, na ktérg sasiedztwo
oddziatatlo mocno, bo szczegdlniej poezja gawed i opowiadan, to jest w balowej
sukience znajoma nam powies¢ jeszcze. Przed laty niewielu w zbiorkach miodo-
cianych pod biatag okitadkag kryty sie same liryki i erotyczne wyskoki; dzi§ ton
piesni znizyt sie znacznie, bole$¢ nawet serdeczna poufalszym wyraza sie jezykiem,
a Swiat piesni z obtokéw przeniost na ziemie. Kiedy niekiedy jeszcze bard przy-
pézniony zanuci dawnym tonem, ale og6t nowszych pie$niarzy chérem $piewa szla-
checkg gawede o przesztosci, w ktérej jest czesto natchnienie i sita, ale czué¢ po-
$pieszng improwizacjes2

Orzekat tak przyszty wydawca Rachunkéw, by uczyni¢ wyjatek dla Le-
nartowicza. Niechetny poezji Stowackiego, nie dostrzegt przecie, ze pod zna-

9 L. Sowinski, Ponad ziemig. Niewiastom polskim. ,Dziennik Literacki” 1869,
nr 40.

5 A. Niewiarowski, Popiel i Piast [..], jw.

2 J. I. Kraszewski, Obecna chwila w literaturze. (Z listdbw J. l. Kraszewskiego
do ,,Gazety Warszawskiej”). ,Dziennik Literacki” 1859, nr 6.
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kiem wielkiego romantyka wszczeta sie kampania poetycka przeciwna tej
literaturze, ktorg tak osadzal. Ze za$ osadzat stusznie, potwierdza to nie tylko
cytowana nieco poOzniejsza wypowiedz bytego uczestnika Cyganerii warszaw-
skiej, ktorego zdanie nie zawsze zastugiwatoby na zaufanie, ale po prostu —
rzeczywistos¢ literacka lat pieédziesigtych, z grubsza tak wiasnie w kraju wy-
gladajaca, jak o tym orzekali obaj krytycy. Nie miejsce tu na szersza doku-
mentacje i tatwe do przytoczenia argumenty bibliograficzne53

Cato$¢ dotad przedstawionych zjawisk pokazuje natomiast i poswiadcza,
iz w przezwyciezaniu paseizmu ideowego i marazmu formalnego, w jakim
utkneto rymotworstwo szostego dziesieciolecia, szczegoélniejsza rola przypadia
wypowiedziom artystycznym zwigzanym genetycznie z promieniowaniem poezji
Stowackiego. Nawet siegajgc po temat z legendy wczesnych dziejéw nie kon-
tynuuja ich twércy martwego, anegdotycznego historyzmu tradycjonalistow —
lecz podejmujg wazkie problemy zycia narodu, jego obrony i jego przysztosci.
Nie chodzi w nich o obraz Polski przeddziejowej jako obraz tylko, lecz o pe-
wien ksztalt nie obojetny ideowo, przynoszacy ze sobag jaka$ podstawowg
kwestie zycia narodu, wyboér i decyzje — daleko przekraczajgce granice ,lite-
ratury powiatowej”. Z obrazem wniesionym przez dzielo Stowackiego — tak
jak z termopilskg metaforg — wnika w sfere poezji szostego i si6dmego dzie-
sieciolecia réwniez napieta, dramatyczna i zasadnicza problematyka wielkiego
romantyzmu polistopadowego, jego ozywiajace, pobudzajgce mysl i uczucia mio-
dych gwattowne tchnienie. Wraz z nim — podniosta, patetyczna forma wielkiego
poematu, tragedii — wielka forma romantyczna. Nie jest wazne przy tym,
ze prace powstate w tej nowej atmosferze nie dorastajg do zamierzen ani tez
nie sg dos¢ liczne, by mogly wowczas zmajoryzowac¢ te produkcje literacka,
przeciw ktorej powstajg; wazny jest Kkierunek, tendencja zjawiska, ktorego
gtownym osrodkiem Lwow, ,kultu Stowackiego”.

Mistrzowi swemu zawdziecza tez poezja péznych romantykéw obraz-me-
tafore o0 mocnym i jednoznacznym rezonansie ideowo-wzruszeniowym: wy-
obrazenie harfiarza-kaptana, harfiarza-kréla. Miesci sie ono, oczywiscie, w ogol-
noromantycznym polskim wyobrazeniu ,wieszczall lecz w tej swojej postaci
plastycznej i z tymi skojarzeniami, jakimi obdarzone, nalezy do dziedzictwa
Lilii Wenedy.

Kilkakrotnie spotkaliSmy je w naszych przytoczeniach — w aurze szcze-
g6lnej dostojnosci, patosu, przede wszystkim za$ w zespole obrazéw ostatecz-
nego, rozstrzygajagcego los narodu boju, ktérego momentem kulminacyjnym
byto zstgpienie do walki harfiarzy. Wystepuje tez czasem w innym zespole
skojarzen — tych rodem z apologu o Slepym harfiarzu z wyspy Scio, ktérego
piesni utonelty w morzu pustki i obcosci — bez stuchaczy. Wsréd takich
charakterystycznych wyobrazen motywy harfiarzy i harfy zjawiajg sie jako
metafora zawierajgca aktualng formule poezji i jej funkcji w narodzie,
formute zaréwno tragiczng, jak optymistyczna, a zawsze zobowiazujgca, bo
wigzaca poezje z podstawowymi sprawami zycia narodu, wysuwajaca ja ha
miejsce szczegblnie eksponowane i przypisujgca jej role wybitng. Nie jest ona
w niczym podobna do konwencji uswiecajgcej alegoryczne produkcje Deoty-

my — w owych latach najbardziej narzucajgcej sie uwadze reprezentantki
.wieszczej patetyki“. Konwencjonalnej, frazesorodnej formule epigonskiego
wieszczostwa — o podniostosci sztucznej i do niczego nie obowiazujgcej —

metafora harfy druidycznej przeciwstawia sie jako zobowigzanie do przodow-
nictwa w walce, chocCby i skazanej na tragiczng klgske. Z innych rodowodow,
bogatych w wielka tradycje, nie okres$la jej ani tradycja Konrada z Wle|klej

8 Por. réwniez J. Maciejewski, op. cit.
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Improwizacji, ani — takze — tradycja Kordiana na Mont Blanc. Tym blizsza
jest poezja lat czterdziestych, a éw motyw kordianowski pojawia sie niekiedy
w literaturze szoéstego dziesieciolecia, ale jako motyw raczej wtérny, wyparty
w latach przed- i postyczniowych przez motyw rodem z Lilii Wenedy: nie
chodzi w jego parafrazie ani o samotna walke z Bogiem, ani o petne rozterki
mocowanie sie z soba, ani takze o namaszczone gtoszenie ,wieszczego” stowa.
Chodzi o motyw, roztrzygajacy o miejscu poezji i poety, jako towarzyszacych
narodowi w jego walce o istnienie; o motyw peten heroicznego patosu, nawet
w pewnej sprzecznosci z jego rodowodem, ktory poswiadczat niewczesnosé
tragicznego harfiarza, a milczenie strun uswieconego narzedzia na prézno wy-
czekiwanej piesni (ten aspekt powrdci dopiero u Sowinskiego, w kilka lat po
nowej klesce).

Pisat J. Szujski w ,Przegladzie Polskim'lz 1866 r.:

Obcowanie z wielkimi poetami podobne jest do obcowania z wielkimi panami;
chudopacholska publiczno$¢ nie tatwo wystarcza na koszta skromnym wiasnego
ducha kapitatem i nie spostrzeze sie, jak w zupelng wpada zalezno$¢. Takim boga-
czem poezji byt niewatpliwie Stowacki, a miodziez nasza, upojona wonig jego
orientalnych kadzidel, oléniona blaskiem jego obrazéw, opanowana potega jego
stowa, ulegata mu bezwzglednie w szczesliwych i mniej szczesliwych chwilach jego
tworczosci poetycznej, podziwiata jego wielkos$¢ i dziwactwa, jego polot i zawroét,
utracita samodzielno$¢ smaku i sgdu artystycznego. W ostatnich szczegdélniej latach
kult Stowackiego wygdérowat do wysokosci pod wieloma wzgledami szkodliwej5

Jeszcze w rok pézniej — po ukazaniu sie monografii Mateckiego — podej-
mowat to samo twierdzenie; orzekat:

Kult jego [Stowackiego] wygérowat nad kult Mickiewicza, same nawet jego
ekstrawagancje stawaly sie jakby nowymi prawidtami smaku. Fetyszyzm tego
rodzaju musi sie w skutkach swoich okaza¢ zgubnym, bo opanowuje indywi-
dualizmem jednego cztowieka najdelikatniejsze uczucie spoteczenistwa, uczucie piek-
nosci. Jedyna nan kuracjg jest zdrowa i wyczerpujaca krytyka, rozpoznanie indy-
widualnosci tego, ktéry chwilowo wylgcznie nami owtadnaiss

W swej — zresztg Swietnej — recenzji z ksigzki Mateckiego potwierdzat
teze Szujskiego sam Tarnowski, kiedy ubolewat:

Cze$¢ Stowackiego dochodzi¢ zaczeta do batlwochwalstwa. Powody bytly rozliczne
i tkwity gteboko. Pierwszym byta pewna tatwos$é¢ nasladowania, nie talentu ani
stylu — ale pewnych zewnetrznych form i wilasciwosci Stowackiego [...]. Jakie
z tego powstaja tony ckliwe, piskliwe, fatszywe, jaka przerazliwa kakofonia, to
nam gorzkie doswiadczenie nieraz pokazato [..]. Miodzieniec, ktoéry z wiekszg ener-
gia woli jak natchnienia postanowit sobie, ze zostanie poetg, lub ktéry w dobrej
wierze wzigt za boskg chwile natchnienia chwile nerwowych zachcianek, rozmarzen
i roztkliwien, przypomniat sobie Stowackiego rytm albo tez te niby-potoczne
wyrazenia i szczegéty, ktérych on z takim wdziekiem umie uzywaé, dodat do tego
pare tecz, kilka ,girland” i cho¢ jeden ,klucz zurawi” i zdawato mu sig, ze ma
wiersz, ze jest poetg [..]. Wszystko niemal, co nasza liryczna poezja w ostatnich
latach produkowata, wszystko to nie prawdziwe z korony Stowackiego perty i bry-
lanty, ale mniej lub wiecej zgrabnie na wzdér tamtych wykonane szkietka i dete
paciorki [..] 56

% J. Szujski, Kronika literacka. ,Przeglad Polski” 1866. R. I, z. 1, s. 219.

% J. Szujski, Kronika literacka. Tamze, R. Il, z. 10, s. 145.

% S. Tarnowski, Profesora Maleckiego Juliusz Stowacki. Tamze, 1867. R. IIlI,
7. 4, s. 424—425,
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»Mtodziez literacka" odpowiadata Szujskiemu w ,Dzienniku Literackim"
stowami Starkla. Ten potwierdzat: ,Stowacki wiec jest dzisiejszym sztan-
darem". Objasniat: ,,Duch ten nie zrywa z przesztoscia, bo i z pamiecig zerwac
niepodobna, lecz widzi jg tylko jako trumne i prochno, z ktérego latorosl
przysztosci zdrowe czerpie soki, nie bedace jednak jedynym jej pozywieniem,
gdyz ona rozwija lis¢ swoj $rod powietrza, w ktorym sg nieznane przesztosci
powiewy i wonie, ku stoncu, ktérego brzaski rozlewaja sie na wschodzie
i ukazuja nieznane przesztosci formy”. Ale je$li chodzi o wnioski antago-
nistow, dotyczace nasladownictwa formy Stowackiego, rzecz ujmowat odmien-
nie: ,Za jego rozigrang fantazja, za niedocieczonymi tajemnicami czy obtedem
jego ducha nie poleci nikt — bo to sg tajemnice wulkanicznej natury wieszcza,
zdolne tylko podobnym sobie pobudzi¢ do lotu; w tym atoli, co jasne i przy-
stepne wszystkim, znajdzie ogot zdrowg karme, bo wszystko tam, czy mitoscé,
czy gryzacy sarkazm, dotyka rzeczywistosci, a budzi nie do zaswiatowych, bez-
celowych marzen, lecz do zdrowej mysli, za ktérag postepuje czyn". Odrzucat
cisSnieta rekawice: ,Nie tak bywato z tymi marzycielami, ktérzy kult Krasin-
skiego uprawiali. Niedaleka przeszto$¢ dowiodta, ze powstawali pod jego sztan-
darem chwiejni Hamleci, niezdolni ani i$¢ za pradem czasu, ani mu stawac
oporem, Hamleci, po ktérych przechodza wypadki jak wicher po zmietych
ktosach" 58

W poézniejszej za$ polemice z Bolestawitg na temat ,,przedmiotéw ujemnych
w sztuce", ktéra byta sporem o wartos¢ pierwiastkow krytycznych w sztuce
Byrona, Stowackiego, Heinego, wreszcie Matejki z jego Rejtanem, wracat
jeszcze i Pajgert do naszej kwestii, piszac:

Zarzucano jako grzech Byronowi i Stowackiemu wszystkie zte wiersze catego
roju ich nasladowcoéw z tawek studenckich, te wszystkie symptomata choroby pseu-
dopoetycznej, i rymowane, i nierymowane konwulsje, te calag — jak trafnie ja na-
zywa Siemieriski — poezje mistyfikacji [...]. Niestety, fakt to prawdziwy, ale wat-
pimy, aby Byron lub Stowacki byli za to odpowiedzialni. Los ten sparodiowania
przez lichych nasladowcéw spotykal prawie wszystkie arcydzieta, stanowigce epo-
ke w dziejach sztuki. Kto sobie wyrobit forme oryginalng, styl witasny, magt byc
pewnym tej profanacjiss

Polemika to charakterystyczna dlatego, ze odstania bezposrednio ideolo-
giczne podtoze sporu o Stowackiego i o literackie konsekwencje jego ,kultu”,
w sposéb wyrazisty dzielgc antagonistow wprost wedle przynaleznosci poli-
tycznej (sprawe wplatanego w te kwestie Kraszewskiego trzeba traktowac
oddzielnie — spér tu poszedt o Matejke); po wtore, dlatego, ze wciggnat do
kontrowersji dwéch pisarzy sposréd tych, ktérzy ztozyli juz poetyckie dowody
udziatlu w czynnej recepcji dziedzictwa tworcy Grobu Agememnona. Tym
bardziej znamienny, nawet zaskakujgcy, tok ich argumentacji, kiedy odze-
gnuja sie od tej formuty nasladownictwa Stowackiego, jakg wysuwajg kon-
serwatywni arystarchowie ,literackiego" smaku.

W Swietle dotychczasowych rozwazan staje wyraznie ideowa racja stan-
czykéw, gdy potepiali ,,szkodliwy fetyszyzm" wobec Stowackiego i ubolewali
nad tym, iz ,mtodziez nasza" bezwzglednie mu ulegata ,w szcze$liwych i mniej
szczesliwych chwilach jego tworczosci poetycznej”; zrozumiate wreszcie byc¢
moze, dlaczego postuzyli sie metoda deprecjacji ,produkcji szkietek i detych
paciorkéw", zamykajagc w tej przenosni generalny osad wartosci wszystkiej

57 J. ~ Starkel, Pisma poSmiertne Juliusza Stowackiego. ,Dziennik Literacki”

1866, nr 32.
8B A. Pajgert, O przedmiotach ujemnych w sztuce. ,Dziennik Literacki” 1868,

nr 22.
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twoérczosci powstatej pod znakiem ,ducha-rewolucjonisty” 59. Szujski moéwit
0 tym bez zbednych ostonek: ,Wyzyskano jego [Stowackiego] chorobliwy czesto
nastréj do usprawiedliwienia witasnego nienaturalnego usposobienia, uzywano
go niby zabdjczego haszyszu do utwierdzania sie w teoriach politycznych i spo-
tecznych, ktérych apostotem go czyniono" 60.

Antagonisci krakowskich zachowawcéw przeprowadzili — jak wida¢ —
selekcje wsréd ich argumentéw; przyjeli, a nawet tym mocniej potwierdzili
ich teze o swoim wyznawstwie ideowym, o patronacie Stowackiego dla teorii
politycznych i spotecznych, jakimi zyli, w wielkim poecie odnajdujgc inspi-
ratora nie ,zaswiatowych, bezcelowych marzen"”, ale realizmu i ,zdrowej mysli,
za ktorg postepuje czyn", jak to formutowat Starkel. Zgodnie natomiast wy-
rzekli sie solidarnosci z ,symptomatami choroby pseudopoetycznej”, ze spa-
rodiowaniem $wietnej poezji przez lichych nasladowcow.

Badacz sprawy penetracji stylu Stowackiego w sferze poezji krajowej
szostego i si6dmego dziesieciolecia staje w obliczu takiej sytuacji raczej zde-
zorientowany. Komplikuje do pewnego stopnia spostrzezenia badacza to, ze
jednak nie mozna zupetnie zaprzeczy¢ oddziatywaniu nie tylko ideowego, ale
1 artystycznego wzorca tworczosci autora Benlowsklego w literaturze kra-
jowej. Po drugie, iz mimo to trudno dostrzec istnienie owego ,roju nasla-
dowcow", o jakim wspominat Pajgert, ani tez zgodzi¢ sie z Tarnowskim, jakoby
»wszystko niemal, co nasza liryczna poezja w ostatnich latach produkowata”,
byto wynikiem nasladownictwa poezji Stowackiego, realizowanego w postaci
.przerazliwej kakofonii", rozdzierajgcej uszy ,tonami ckliwymi, piskliwymi,
fatszywymi".

Nieraz w relacjach wspotczesnych znajdzie sie twierdzenie moéwigce o tym,
ze Stowacki byt dla niektéorych o6wczesnych ,mtodych" mistrzem. W nekro-
logu Wiodzimierza Mtockiego (zmartego w 1861 r.) pisat K. Estreicher o Sto-
wackim jako o ,statym przewodniku ducha" miodo zmartego dziatacza
i poety 6L Ernest Butawa (Witadystaw Tarnowski) byt w oczach Lenartowicza
poetg pozostajacym pod przemoznym, wplywem Stowackiego, zresztg — ko-
stycznym zdaniem tworcy Lirenki — ze szkoda dla swego oryginalnego
talentu. | J. Starkel w zmartym w 1866 r. Antonim Zaleskim, piszagcym pod
pseudonimem Jana z Puszczy — koledze Romanowskiego, réwniez powstancu —
ukazywat mitosnika Stowackiego62 Potwierdzal to po6zniej P. Chmielowski
mowiac o ,chodzacych w szacie pozyczanej od Stowackiego i Krasinskiego" —
tymze Zaleskim, a nadto Marianie Kochanowskim (zm. 1868 r.) i Feliksie Ko-
zubowskim (autorze Poezyj oblgkanego z 1868 r.) 63 Pominiemy tu, ze zro-
zumiatych wzgledéw, sprawe takich poetow, jak Ujejski czy Romanowski,
by zatrzymac sie przy sarkastycznej wypowiedzi Alfreda Szczepanskiego, ktéory
juz w 1861 r. stwierdzat hiperbolicznie: ,W samym Krakowie naliczytem
z przyjacielem moim przeszto stu samych miodych poetéw, a c6z dopiero pro-

% Por. [M. Batucki], ,,Ksigdz Marek” Juliusza Stowackiego, ,Niewiasta” 1862,
nr 13: ,Ten wielki duch-rewolucjonista dlatego miat tak ciezkg walke, a tak mato
stawy, ze chcial wiecej niz inni ludzie [..]. Patrzymy co dzien na speilnienie sie
jego mysli i wyzna¢ musimy: ze on jeden byt prorokiem narodu, ze w jego tyl-
ko piesniach $pi przysztos¢ nasza [..]”

& J. Szujski, Kronika literacka. ,.Przeglad Polski” 1866, jw.

6. Bogdan Bogumit [K. Estreicher], Milocki Wiodzimierz. (Album Iwowskie,
Lwow 1862).

& J. Starkel, Na Swiezym grobie. ,Dziennik Literacki” 1866, nr 44.

6 P. Chmielowski, Wspolczesni poeci polscy. Petersburg 1895, s. 2.
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zaikéw. Jak owi lokaje w ktérej$ komedii (Bogustawskiego podobno) swoich
panéw nazwisko przybierajg, tak tez i ci jako Stowaccy i Mickiewicze w swoich
kétkach improwizujg" 64.

Badacz sprawy, stwierdzajac trudnos¢, jakiej doznaje chcac dostrzec ow
roj nasladowcéw Stowackiego wsréd wierszopiséw szostego i poczatkow siod-
mego dziesieciolecia, musi dojs¢ do przekonania takiej tresci: Po pierwsze,
musi wypowiedzie¢ sad, ze w polemice i w powszechniejszym zapewne owego
czasu mniemaniu ulegty pomieszaniu dwie kwestie: zarliwego wyznawstwa
ideowego i nasladownictwa formalnego, przy czym w S$lad za pierwszym su-
gerowano istnienie drugiego. Po wtdre, ze rozmitowanie niektérych pisarzy
w poezji Stowackiego w wielu wypadkach nie pociagato za soba takich reali-
zacji, ktére by mozna uznaé¢ za wynik artystycznego terminowania u wiel-
kiego mistrza stowa poetyckiego. | wreszcie — po trzecie, ze w omawianych
czasach musiato sie zdarza¢ takie pojmowanie stylu czy szkoty Stowackiego
i zarazem takie suponowanie istnienia wplywoéw jego poezji wsréd wielu
poetéw trzeciorzednych, na jakie trudno sie zgodzi¢; wiecej: jakie musi
wymknac sie naszej uwadze, gdyz najzupetniej nie odpowiada dostepnym nam

kryteriom czy to owego stylu, czy tez i nasladownictwa. Po prostu — nie
sposob znalez¢ nieraz jakichkolwiek dajacych sie rozsadnie pojaé zwiazkow
lub analogii formalnych. Oczywiscie — z zastrzezeniem mozliwosci przeoczen

Z naszej strony.

Nie rozpatrujgc tutaj wszystkich wspomnianych nazwisk, mozemy wiec
tytutem przyktadu wyrazi¢ przekonanie, ze taczenie Antoniego Zaleskiego
z kultem Stowackiego nie dotyczy jednak znanych z druku jego utwordw,
ktére $Sladow formalnego oddziatywania poezji mistrza nie nosza chyba zad-
nych. Trudno sie takze doszukaé¢ istotnych wptywow poetyki Stowackiego
w wierszach lirycznych Mariana Korwina Kochanowskiego; ale juz pewna
poszlaka wprowadza tu przeciez na wiasciwy trop poszukiwan, gdyz dwa
jego fragmenty dramatyczne powstaty jednak pod niewatpliwym impulsem
lektury Kordiana, mianowicie Zgon cara i Nowa Hyerozolyma: motywem
fabularnym pierwszego jest spisek na zycie cara, a sytuacje poczatkowe wy-
wodzg sie bezposrednio z dramatu Stowackiego65 w drugim znajdujemy sie
wprost w obrebie dekoracji dobrze nam znanej: ,,Podziemia S-go Jana. Noc.
Kaganiec zawieszony u sufitu. Wokoto $cian sarkofagi"66. Abstrahujgc od
mozliwosci analogii artystycznych miedzy nieudolnymi prébami dramatycznymi
,ucznia” a dzietem genialnego mistrza, nie mozna negowa¢ zwigzkow ge-
netycznych.

Jeszcze dalej prowadzi nas $lad widniejacy w twérczosci F. Kozubowskiego.
I tu wypadnie najzupetniej zaprzeczy¢, jakoby ksztatt formalny utworow
mogt przywodzi¢ naszej pamieci bodaj echo wspaniatych wierszy tworcy
Krola Ducha. Poza drobna reminiscencja — znow z Kordiana — i poza
jednak rzeczywiscie przypominajgcymi strofy do ,kochanki pierwszych dni”
ze Swietnego poematu Stowackiego paru wyjatkowo dobrymi oktawami w poe-
macie \Wspomnienie, jak ta:

Ze$ ty, i zawsze ty — przy mojej harfie

Gtos twoj sie placze w zlotych strun wigzadta —
Na zaptakanej pie$ni staje szarfie

Twa posta¢ cudna, cho¢ meka pobladta!

6 A. Szczepanski,Ostroznie z piorkiem. ,Czytelnia dla Miodziezy” 1861, nr 1.
& M. K. Kochanowski, Wydanie poSmiertne piesni i poematdw. Krakéw 1869.
& M. K. Kochanowski, Ostatnie poezje. Krakéw 1870.

42



I wzrok twdj tzawy, wilgotny jak rosa,

Co o ksiezycu stroi pél kobierce —

| dusza twoja czysta jak niebiosa,

| serce twoje — czarodziejskie serce!6/
nic witasciwie nie czyni z Kozubowskiego-poety ucznia Stowackiego. Ale za-
réwno reminiscencje wiasnie z Kordiana, jak — zwilaszcza w wypadku Ko-
zubowskiego — charakter ideowy pisarstwa ttlumacza mimo to wiele. Pisat
wszakze Tarnowski w cytowanej recenzji:

Ale przyszedt czas, kiedy te jego [Stowackiego] gtosy znalazty echo i rozlegty
sie szeroko. Przyszedt rok szes$cédziesigty pierwszy, za nim szes$édziesigty trzeci, za
nim jeszcze upadek powstania i wszystkie jego skutki. W poczatkach, w czasach
spiskéw i organizacji rozpalata wyobraznie stawna scena z Kordiana, pézniej, kiedy
rzeczy zaczety is¢ Zle i coraz gorzej, kiedy ,biali” zaczeli gubi¢ sprawe przez gtup-
stwo lub ztg wole, wtedy scena ta wydawata sie pomystem proroczym, a wiersz do
Krasinskiego manifestem prawd najSwietszych i najoczywistszych. Te same uprze-
dzenia, te same przywidzenia, ktérych wyrazem sg rzeczone utwory Stowackiego,
staty sie w podobnych historycznych warunkach na krécej lub diuzej politycznym
credo bardzo wielu 8

Tak wiec reminiscencje w S$wietle tego miarodajnego wyjasnienia ukazuja
slad nie tyle artystyczny, ile znéw polityczny, wiodacy do kategorii ,,wyznaw-
stwa Stowackiegol, do przypisywania niektdrym pisarzom roli reprezentantow
jego ,szkoty". A jesSli — jak przed chwilg stwierdzatem — trudno odnalez¢
artystyczne powinowactwa miedzy wierszami takiego Kozubowskiego a mae-
strig poetycka Stowackiego, to trzeba osadzi¢, ze decydowato o kwalifikowaniu
jego tworczosci do omawianych kategorii nie co innego, tylko witasnie ideowy
jej charakter i sens; byla to bowiem poezja buntu i rozczarowania, ale nie
w sensie jakim$ bardzo ogélnym i pojemnym, lecz w tym znaczeniu, iz byla
patriotyczna i radykalna, a najscislej zwigzana z historig tych proceséw i wy-
darzen, o jakich pisat Tarnowski.

Troska konserwatystow o ,uczucie pieknosci” byta troska o polityczne credo
mitodego pokolenia, sprawa kultu Stowackiego — sprawg ideowsg, stanowisko
za$ demokratycznych polemistéw byto zatem okreslone zgoda na odegrang przez
poezje Stowackiego role w ksztattowaniu postawy patriotycznej, powstanczej
i radykalnej i brakiem zgody na insynuowane zwiagzki z jakimi$ mato uchwyt-
nymi objawami nieudolnego poetyzowania miodzienczego o cechach grafo-
marnskich.

W dotychczasowych naszych uwagach i przytoczeniach odstonito sie za-
rowno imie niejednego poety, ktérego tworczos¢ nie byta obojetna na promie-
niowanie ze zrodet wielkiej poezji Stowackiego, jak tez i niejeden element
struktury tej drogi, ktéra poezja ta docierata do ,warsztatu literackiego” wier-
szopiséw krajowych. Chcac — o ile to mozliwe — objaé wzrokiem jej catosc,
trzeba powrd6ci¢ do poczatku, gdzie ustawiony drogowskaz Kkieruje do twor-
czosci Berwinskiego i gdzie nie ukazaliSmy dotad w stopniu dostatecznie
informujacym nazwiska Ujejskiego. Nazwiska przecie tak mocno #gczonego
z imieniem mistrza. A je$li chodzi o nasza ,droge" — o0znaczajgcego jeden
z pierwszych jej waznych wirazy.

Waznosci tego problemu nie da sie przeoczyé. Narzuca to tradycja krytyczna,
od wielu dziesiecioleci, a ostatecznie od czas6w Tarnowskiego 8 wiagzgca twor-

67 [F. Kozubowski], Poezje oblgkanego. Lipsk 1868, s. 78.

8 S. Tarnowski, op. cit, s. 426.
@ S. Tarnowski, Kornel Ujejski. ,Przeglad Polski” 1898, R. XXXIII, t. 129.
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czo$¢ autora Ustepu z powiesci sybirskiej z poezja Stowackiego. Nakazuje
réwniez argument biograficzny, a takze istnienie wiersza Stowackiego DO
Autora ,,Skarg Jeremiego”, wiersza Ujejskiego Do Autora ,Kordiana”,
jego  Smutno nam, Boze!, jego Monologu Ankarstroma, Maratonu ze
znamiennym Wstepem, Hymnu do Bogarodzicy, gtosnych w swym czasie
ustepow Wiesci 0 Adamie Mickiewiczu itd.; wreszcie — wskazana juz rola
Ujejskiego w uformowaniu sie zespotu literackiego, w ktorym rozwingt sie
pierwszy wyrazny fenomen historycznoliteracki, zastugujacy na miano ,szkoty
Stowackiego”.

Niektére elementy ,sprawy Ujejskiego” w sferze naszego zagadnienia juz
odnotowalismy. Stosunek do innych moze byé m. in. okres$lony dziataniem
pewnego czynnika utrudniajgcego, tego mianowicie, jakim musi by¢ fakt
znaczniejszej indywidualnosci tworczej; niewatpliwie bowiem ws$réd wielu
dotad wymienianych Ujejski musi by¢ uznany za taka osobowos$é tworcza,
ktora posiada wilasng i przez siebie sama okreslong fizjonomie artystyczna.
Oczywiscie dalecy dzi$ bedac od takiego uznania roli tworcy Choratu, jaka mu
przyznawali niektorzy wspoiczesni, przeciez nie mozemy, nawet odmawiajgc
miejsca wsréd tworcow bliskich naszym zywym Kkryteriom artystycznym, od-
mowi¢ mu wybitnej pozycji w historii ,krajowej” poezji. Trudno$¢ zas
polega przede wszystkim na tym, ze w takich wypadkach nie jest bynajmniej
przedsiewzieciem tatwym okres$lenie stosunku elementow ,wptywu" do tych,
ktore wynikaja z indywidualnosci pisarza; nie mozna takze przeoczy¢ tego,
co moze by¢ po prostu analogig w kategorii romantycznego warsztatu poetow:
Swietnego i mniej Swietnego, przeciez nieraz prawdziwego tworcy.

Rozpatrujac za$ dalej te kwestie, musimy wypowiedzie¢ sad, w obrebie
ktéorego wypadnie przyzna¢ Ujejskiemu miejsce trojakiego rzedu. Po pierwsze,
znajdziemy to miejsce ws$rdd zjawisk, o ktérych dotad juz byta mowa; po
wtére uznamy takie, ktére stanowi o istotnej roli poezji autora Maratonu
jako sfery czynnego ,odbioru" poetyki Stowackiego i — z kolei — oddziaty-
wania na innych twércoéw, zwitaszcza ,kregu Ilwowskiego” ; wreszcie, po trzecie,
bedziemy zmuszeni do przyznania tworczosci Ujejskiego miejsca wsrdod czyn-
nikow deformujgcych wyobrazenie o poezji wywodzgcej sie spod znaku autora
Kordiana, doprowadzajacych do sui generis rozktadu w literaturze tego,
czemu data zycie tworczos¢ wielkich romantycznych poetow — wraz ze Sto-
wackim, zwitaszcza za$ do ostatecznego ujawnienia sie zjawiska epigonizmu.
i wystawienia go na sztych krytyki.

Nie pozbawiona znaczenia jest rola Ujejskiego w popularyzacji niektérych
zdobyczy poetyckich Stowackiego w postaci parafraz okresSlonych utworéow.
Parafrazy te — zblizajagce sie do pastiszu — wprowadzaty niejako w ,obieg"
wersyfikatorskie, frazeologiczne, emocjonalne wi#asciwosci warsztatu Stowac-
kiego, przystosowujac je zarazem do zakresOw doswiadczenia literatury kra-
jowej.

Podobnie jak w wymienionych juz zjawiskach poetyckich, w twdrczosci
Ujejskiego szczegoblniejszym echem rozlegly sie utwory Stowackiego o swoistej
aktualnosci, wiec Kordian i Lilia Weneda z Grobem Agamemnona. Mo-
nolog Ankarstréma pierwszy toruje droge objawom, o ktérych potem z go-
rycza pisat Tarnowski, konstruuje bowiem na wzoér bohatera dramatu o spisku
koronacyjnym osobowos$¢ ,lirycznego ja" i niejako ,powiela" sytuacje, tworzac
obraz pojemny dla metaforycznego czy ,maskowego" ujecia problematyki

spiskowej.
W najwazniejszym punkcie ,sprawy Ujejskiego" znajduje sie przecie
Maraton. Po pierwsze, jako — obok utworéw Berwinskiego — najwcze-

sniejszy dokument w procesie przejecia ,termopilskiego” motywu. Po wtore,
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jako swoista i wazka transpozycja motywu na inng tonacje. Przejecie znalazto

najsilniejszy wyraz we Wsteple, powstaltym pédzniej od samego poematu

0 boju pod Maratonem. Rozlegaja sie w nim po rowni echa wiersza z gro-

bowca Atrydéw, jak Kordiana, zwtaszcza motyw ,dawnych olbrzyméw”

1 ,trumien przesztosci”, motyw zresztg réwniez dos¢ obfity w potomstwo.
Poeta zapowiada ,piesn, co przypomni wam brzeki tancucha"; pisze:

[.] A wiec z pochodnig wstapi¢ chce do grobdw,
Na jaw wygrzebie czyny podmogilne.

Dawnych olbrzyméw przed wami postawie
I z nimi wskrzesze caty Swiat zamarty,

Moze choé¢ wtenczas przy waszej niestawie
Z wstydem przyznacie, ze jestescie — karty.

Moze cho¢ wtenczas, stojgc na pregierzu

Przed sgdem $wiata, przed wilasnym sumieniem,
Przyznacie sami, ze rdze na puklerzu

Mozna zmy¢ tylko wiasnej krwi strumieniem.

Cierpka to mowa, jak krew spiekta — czarna [...]0

Owa ,cierpka mowa", przejeta ze zrdédet bijacych w posepnych strofach
Stowackiego, a tak przyswojona przez Berwinskiego, nie znajdzie jednak spo-
sobnej gleby w osobowosci tworczej autora Maratonu. Poetyka sarkazmu,
ironii, klgtwy rzucanej na stabo$¢ i konformizm nie znajdzie ucznia w Ujej-
skim, a jesli ten poszuka wyrazu dla krytyki i chiosty, znajdzie raczej wiasny,
indywidualny — blizszy chyba Syrokomli niz twércy Grobu Agamemnona.

Inny natomiast, historycznie zreszta wiele znaczacy, jest rzeczywisty wkiad
Ujejskiego; jak anatema termopilska nowy znalazta zywot pod jego pidrem,
przetworzona w patetyczny mit bohaterski i w tyrtejskga pobudke bojowa,
jak ,zgrzyt ironii" przemienit sie tu w ,harmonie¢", tak ujawnit sie wiasny
tego poety szlak poetycki, po ktérym poédjdzie jako ,uczen Stowackiego", ale
i nowy wieszcz romantyczny. Na tym szlaku wkiad Ujejskiego byt wyjatkowo

*twoérczy i zaptadniajgcy, zapewne w pewnym sensie rozstrzygajacy o cha-
rakterze recepcji Stowackiego w kregu jego kultu z lat pieédziesigtych i szes¢-
dziesigtych. Poezja z tego kregu byta bowiem przyciggana przez dwa bieguny,
z ktérych drugi wyznacza autor Maratonu.

Ale sam ten autor dostyszat w poezji ,pasterza" raczej inny ,ton", odpo-
wiadajagcy wiasnej indywidualnosci. Jest to ton patetyczny, ktory znalazt uza-
sadnienie w postawie ,wieszczej" poety, w konstrukcji witasnego ,ja lirycz-
nego" na wzor prorokéw, w stylizacji wiasnej jako ,Jeremiego"”. Abstrahujac
od faktu znakomitych nieraz i przejmujgcych wecielen poetyckich tak skon-
struowanej jazni lirycznej, jakie zawdzieczal przede wszystkim wilasnej pa-
triotycznej osobistosci i pieknym niekiedy wierszem przemawiajacej indywi-
dualnosci szczerego poety, na tym szlaku znalazty sie przechwycone od Sto-
wackiego kategorie podniostej wypowiedzi poetyckiej, szczeg6lniejszego doboru
par excellence poetyckiego stownictwa i réwnie podniosle poetyckich obrazéw,
metafor, epitetow.

Do tego rodzaju form wypowiedzi poetyckiej dotgcza sie wczesnie i rozwija
stylizacja biblijna, ktéra bedac wiasng konstrukcjg Ujejskiego, dojdzie w jego

0 K. Ujejski, Pisma wybrane. Krakéw 1955, t. I, s. 41
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twoérczosci do rangi dominanty ekspresyjnej, odlegtej od poetyki mistrza. Do
.przechwycen" z tej poetyki wszakze wypadnie zaliczy¢ zamitowanie do
ekspresji maksymalnej, do frazeologii i obrazéw, ktére w skrécie datyby sie
nazwa¢ poetyka gwiazd, kolumn, ptomieni, piorunéw i krwi, takze kaptanéw,
prorokéw, harf i olbrzyméw. Tak z jednej strony; z drugiej za$ — poetyka,
ktérej znakami tabedzie, anioty, {zy i uciszenia. | ta ,piorunna i krwawa",
ze ja tak nazwiemy, i tamta — ,anielska i tzawa", obie te struktury ekspresji
poetyckiej, o genealogii niewatpliwej, bo rodem z wielkiej poezji autora Lilii
Wenedy i W Szwajcarii, lecz w swoistym przetamaniu, witasciwym Ujej-
skiemu, wchodza wraz z jego poezjg w skiad podstawowych elementéw stylu
poetyckiego ,szkoty Stowackiego" szdstego dziesieciolecia. Nieraz odnalezliSmy
je — zwlaszcza te z kategorii ,piorunnej i krwawej" — w licznych tutaj
przytoczeniach.

Ale czesto w takiej postaci, w jakiej pewna sztucznos$¢, zewnetrznos¢ prawie
dekoracyjna zastosowania, deklamacyjna i retoryczna funkcja, jakby baro-
kowos¢ sSrodkow poetyckiego wyrazu7l wydajg sie Swiadczy¢é o tym, jak
niedostepna krajowym generacjom poetdw romantycznych byta istotna ta-
jemnica sztuki wielkiego mistrza, a witasnie naduzycie tego rodzaju nasla-
downictwa, ktérego moze najwigkszym winowajcg byt autor Skarg Jere-
Mmiego — stawato sie manowcem maniery, skrywajgcej juz tylko epigonizm.

Wracamy do twierdzenia o nieadekwatnosci artystycznej, ujawniajacej sie
zatem w odwzorowywaniu stosunkowo najjaskrawszych cech stylu wypowiedzi
wielkiego poety, wiec zwiaszcza ekspresji patetycznej i ,anielskiej". Poza
tymi — pewne sposoby konstruowania metafory, zwlaszcza pewne znamienne
sktadniki obrazu poetyckiego, jak elementy orientalne, hellenskie i morskie,
charakterystyczne epitety, zwitaszcza malarskie (btekity, lazury, ziota i pur-
pury) — z wolna wnikajg do wierszy poetow krajowych, czesto jako remi-
niscencje czy proste nasladownictwo. Jednak mimo czasem ciekawych w tej
mierze dokumentéw z lat przedstyczniowych o istotnym wtargnieciu jezyka
poetyckiego Stowackiego do poezji w kraju mozna mowi¢ dopiero w odnie-
sieniu do zjawisk pézniejszych.

Omowiony tu okres oddziatywania Stowackiego na poezje w kraju za-
myka Asnyk; do utworéw poety, ktéry byt czitonkiem ,czerwonego” rzadu
powstanczego w trudne dni styczniowej insurekcji, dochodzi gtéwna ,droga
wptywoéw” twérczosci wielkiego romantyka, wiodaca od Berwinskiego i Ujej-
skiego poprzez przede wszystkim Iwowskg szkote ,kultu Stowackiego”. Tu-
taj ow szlak gtowny dochodzi — i na nim sie wodwczas konczy. Wczesniej
juz rozpozna¢ mozna na mapie dziejow poezji w Polsce poczatek innego
szlaku, ktory z kolei stanie sie istotnym torem recepcji zdobyczy poetyckich
autora Kordiana. 1 ten szlak zresztg nie bedzie obcy Asnykowi. Nie w ini-
cjowaniu jednak, lecz w zamknieciu, w dokonaniu, bedacym wszakze zna-
kiem wygasania pewnych jakosci, zaznaczyla sie prawdziwa rola historyczna
poety Snu grobc')w w dziejach percepcji i recepcji dziedzictwa tworcy Grobu
Agamemnona.

Funkcja za$ wczesnej tworczosci poety w perspektywie catego okresu na
tym sie zasadza, ze przede wszystkim w niej sie zbieglty najbardziej po-
wszechne, typowe elementy dominujgcego przez lata modelu, mianowicie ta-
kiej percepcji tworczosci Stowackiego, ktéra w niej dostrzegta nade wszystko
poezje podstawowych probleméw bytu narodu. W tworczosci Asnyka, ktéra
wypetni inicjalne wydanie lwowskie Poezyj z 1869 r., a przedtem za miejs-
ce pierwodrukéw (od 1864 r.) wybierze chlubnie zapisany w dziejach naszej

7L Tamze. A. Jopek, Wstgp, s. CXXXI.
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sprawy ,Dziennik Literacki”, éw model, dajacy sie tatwo odczytaé, jest na-
der wyrazisty, sktada sie z elementéw wysnutych z Grobu Agamemnona,
Lilii Wenedy, Poematu Piasta Dantyszka, wiersza Do autora ,,Trzech psal-
mow”, takze Anhellego, Beniowskiego, wreszcie — Krola Ducha. pPrzy czym
wpisane w obreb modelu ostatniego poematu jest juz waznym na przysztosc
wkiadem wiasnym Asnyka.

od Podréznych i W zatoce Baja, Pamieci Jozefa P. i Odpowiedzi
(wszystkie z 1864 r.), poprzez — przede wszystkim — Sen robow i pézniej
powstaty Epilog po Apostrofe i Pozegnalne stowo, nawet Endymiona, wreszcie
Wspomnienie i Sonet, na koniec jeszcze rocznicowy wiersz Na cze$C Juliusza
Slowackiego z 1879 r.: w catym wczesnym okresie twoérczosci Asnyka Sto-
wacki jest ciggle obecny: ostatni za$ z wymienionych wierszy jest juz tylko
retrospektywnym poswiadczeniem i — mimo juz narostej odlegtosci w chro-
nologii i w literackiej praktyce poety — raz jeszcze wyznang zgoda nha
racje owej ,obecnosci”. Nie chodzi o pelny katalog utworéw — wymienione
stanowia przyktady najbardziej przejrzyste, wsréd nich zas Sen grobéw wraz
z Epilogiem — dokument najwazniejszy. Chodzi o to, ze w tej czesci twor-
czosci przysztego autora cyklu Nad g’rebiami, ktéora rozwija sie od roku
kleski powstania po lata 1868— 1869, zjawia sie od razu i trwa okreSlony
model poezji Stowackiego, model, ktéry zarazem jest i podstawowym wzo-
rem dla warsztatu literackiego miodego twédrcy, i — co najwazniejsze dla
naszej sprawy — swego rodzaju ,uktadem odniesienia” dla wiasnej jego kon-
cepcji poezji i jej przeznaczenia. Dopiero przezwyciezenie tego modelu jako
»uktadu odniesienia” pozwoli Asnykowi znalez¢ wilasng S$ciezke, po ktoérej
iS¢ bedzie ku swej dojrzatosci artystycznej.

Model poezji Stowackiego jako schemat podstawowy, niemal ontologi-
czny, ,systemu odniesienia”, interpretujgcego istote, wartos¢ i funkcje twor-
czosci poetyckiej na zasadzie najwiekszego przyblizenia jako kryterium oce-
ny i jako normy artystycznej — istnieje w twodrczosci Asnyka z tych lat
na prawach dziedzictwa. Przejat go poeta — uczestnik insurekcji od po-
przednikéw z epoki miedzypowstaniowej i od niektérych wspotuczestnikéw
walki. ldeowa za$ racja Asnyka jest racjg tag samg, co u Zmorskiego, Na-
rzymskiego, Starkla, Turskiego, Wagi — by wymieni¢ autoréw apostrof do
,orta niebieskiego” 72 do ,pieSniarza rozpaczy, nadziei” i ,Homera cierpie-
nia” 73 do ,zemsty boga i pocieszenia” 74, ,syna natchnien i proroka” 75,
.Mistrza”, co ,bit w serca, by do gtebi zmierzy¢, czy lud ten zdolen wstac
z martwych lub nie zyé” 76 ,Spiewaka grobéw” i ,syna bélu” 77 i racje te
przenosi autor Snu grob()w w czas postyczniowego pieciolecia, w lata hi-
storycznego przetomu i kryzysu ideowego. Przenoszac za$ racje ideowa,
przenosi réwniez okreslony model poetyki, formute twoérczosci, ktorej skiad-

72 R. Zmorski, Na grobie Juliusza Stowackiego. (Poezje. Lipsk 1866). — (Por.
W. Hahn, op. cit.,, s. 24).

B J. Narzymski, Do $piewaka, ,Lilii Wenedy”. ,Tygodnik Ilustrowany” 1861,
nr 87. (Por. W. Hahn, op. cit., s. 29).

7 ). starkel, Pod biustem Stowackiego. Czarna skata, Utomek spod stép ,,Be-
niowskiego”. Lwéw 1862. (Por. W. Hahn, op. cit, s. 36).

% J. K. Turski, Cieniom Juliusza Stowackiego. (Poezje. Krakéw 1862, s. 54). —
(Por. W. Hahn, op. cit.,, s. 38).

%® W. Waga, Pamieci Juliusza Stowackiego. ,Dziennik Literacki” 1863, nr 96.
(Por. W. Hahn, op. cit, s. 44).

77 W. Waga, Wspomnienie o nim, Niezabudka, Bendlikon 1865. (Por. W. Hahn,
op. cit., s. 48, 49).
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niki majg podobny uktad podstawowy. Z takg formutg u warsztatu swoje-
go probuje sie zmierzy¢ z nowa sytuacjg dziejowa.

Srodkowe, najwazniejsze miejsce w tej strefie tworczosci Asnyka zaj-
muje — jak zaznaczylismy — Sen grobc')w. Stanowi on rodzaj ideowej i ar-
tystycznej syntezy tych elementow, ktére z dzieta Stowackiego wniknety do
jego tworczosci, bedac przy tym wyrazem zamystu postuzenia sie nimi w sy-
tuacji ideowej analogicznej — wiec w imie podobnej koncepcji generalnego
rozrachunku z przesztoscig i z terazniejszoscia, podobnej funkcji poezji jako
obszaru fundamentalnej wypowiedzi dotyczacej najwazniejszych problemow
bytu narodowego, podobnej roli poety jako upostaciowania wiladzy sumienia,
sadu i przewodnictwa. Poetyka Stowackiego, jako wyprébowana juz i uznana
poetyka chiosty i nakazu, jest tu zar6éwno organizatorem struktury i stylu
utworu, jak uzasadnieniem czy raczej uprawomocnieniem przedsiewziecia
podejmowanego przez nowego poete w nowych warunkach na zasadzie ana-
logii do wystgpien poetyckich romantycznego wieszcza.

Owe ,nowe warunki”, a wiec sytuacja popowstaniowa, juz strgcity jednak
ze sfery poetyckiej o takim rodowodzie to, co wniosta do powielanego wzor-
ca twoérczos¢ generacji bezposrednio poprzedzajacej — za Ujejskim — wiec
takg poetyke, w jakiej sie mogta rozwing¢ tyrtejska pobudka wiary i nadziei.
Tym bardziej zas mialy przyblizy¢ z poetyki Stowackiego to, co powstawato
w niej jako warstwa nosna dla wypowiedzi ,rozrachunkowej” na tle kleski
narodowej i jako wyraz bezkompromisowego osgdzania. Rzecz znamienna za-
tem, iz poetyka podstawowa Snu grobéw zbliza sie do praktyki, ktérej
organizatorem byt na samym poczatku okresu recepcji poezji Stowackiego
— Berwinski w Mogile KoSciuszki. Wraca przeto — za dantejska tercy-
ng — poetyka Piasta Dantyszka, od Berwinskiego zarzucona, silnie roz-
brzmiewa ton Grobu Agamemnona, a szeroko rozposciera sie obrazowanie
rodem, z Anhellego; Lilla Weneda dostarcza mozliwosci monumentalizacji
i tragicznosci, Krol Duch za$ uzasadnia prawo do wielkiej wizji i podsuwa
pewng warstwe interpretacji filozoficznej.

Kumulacja $rodkéw wyrazu stuzacych poetyce grozy, makabrycznosci,
wizji ,eschatologicznej”, jakiej$ inscenizacji na zasadzie ,zywych obrazéw”,
literacko$¢ i dostowna aluzyjno$¢ obrazéw i sformutowan, wreszcie szeroko
rozwinieta retoryka o zakroju publicystycznym — wszystko to wprowa-
dzito jednak twoérce Snu grob(')w w S$lepy zautek, gdzie kontynuacja i proé-
ba nowego zastosowania spotkaly sie z grozbg epigonizmu bez wyjscia. Ta-
kiego epigonizmu, jakiego eksponaty mnozyt na przykiad L. Sowinski, zeby
wspomnie¢ chocby poemat Ponad ziemia,7a

Pominiemy tu szersza interpretacje genetyczng zjawiska, uzasadnionego
niewatpliwie odmienng sytuacja dziejowa. Pozostajgc w granicach naszego
zagadnienia, to tylko musimy stwierdzi¢, ze nowa droga, jaka Asnyk znalazt
dla wyjscia z grozacego impasu artystycznego, byta juz szlakiem praktyki zwig-
zanej z odmiennym od dotychczasowego modelem poezji, w tym takze —
modelem poezji Stowackiego. Zmieniata sie koncepcja .funkcji twdérczosci,
odchodzit w przeszto$¢ obraz romantycznego wieszcza — przewodnika narodu
i proroka, zmieniata sie w zwigzku z tym dominujgca konstrukcja bohatera
czy podmiotu lirycznego. | ten przeciez nowy, powstajacy wzorzec znajdowat
z kolei rodowdéd w dziele autora W Szwajcarii. Pojawiat sie zatem nowy
sposOb percepcji jego wzoru, w tym za$ m. in. wzoru wypowiedzi nie tylko
juz ,wieszczej”, lecz i takiej, w ktérej mogt sie odnalez¢ przeczulony arty-
sta nowoczesny o psychice skomplikowanej, szukajacy wyrazu dla swych

B L. Sowinski, op. cit.
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przezy¢ w wypowiedzi intymnej, S$ciszonej, zamknietej w poéttonach melan-
cholii, dyskretnego zachwytu, ironii.

Wszczat sie czas nowego terminowania w szkole poezji Stowackiego jako
szkole sztuki poetyckiej. W tej nowej juz szkole obok Asnyka znajdg sie
inni — powréci jeszcze Batucki, przyjdzie Ordon, Jankowski, Miron, Glinski,
znajdzie w niej miejsce nieposlednie W. Gomulicki, a uksztattuje przede
wszystkim sw0@j warsztat poetyckiego stowa i kunsztownej strofy Konop-
nicka. Nowe wyzyskanie artystycznego przekazu wielkiego mistrza poezji
polskiej zbuduje juz pomost do Mtodej Polski.

Ale te zjawiska nalezg do czasu w historii, kiedy pojecie ,poezji krajo-
wej” — a o niej mowa w tym studium — traci ostatecznie swoj sens i za-
stosowanie. To juz problem dalszy, zastugujacy na oddzielne zbadanie.l
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