Zenon Uryga

O DOJRZEWANIU ,,CIOCI TEOSU

Czytelnika nowel Sygietyniskiego, sadzac z reakcji recenzentéw ich kolej-
nych wydan, uderza pokrewienstwo Cioci Teosi i Skalotocza-palczaka. Przy
calej odmiennosci materiatu, jaki sie ztozyl na kronike zycia starej panny
i monografie mieczaka, narzuca sie ono przede wszystkim w zestawieniu losu
bohateréw, ich postawy wobec $wiata, a obejmuje nadto sposéb organizacji
materiatu fabularnego i styl oscylujacy na krawedzi wzruszenia i naturali-
stycznej ,niewzruszonosci”. Problematyka ideowo-artystyczna, ktéra w petni
zarysuje sie w Skatotoczu (1898) i stanowi¢ tam bedzie zjawisko intrygujace
na tle modernistycznego przetomu, narzuca sie zatem Sygietyniskiemu juz
znacznie wczesniej, w samych poczatkach jego twoérczosci w kraju. Ciocia
Teosia, ogtoszona w ,Kurierze Warszawskim” w roku 1890, zostata bowiem
w pierwszej swej wersji zapisana juz w grudniu 1885, a w pomysle znana
byta, jak sie zdaje, Witkiewiczowi latem 1884 roku * Jezeli w rozwazaniach
uwzglednimy ponadto w wielu rysach pokrewng wymienionym nowelom Jedy-
naczke z 1912 roku, otrzymamy swoisty tryptyk, wskazujgcy na trwatosc
zainteresowan tworczych Sygietynskiego i pozwalajacy na tle przemian lite-
rackich gustéw epoki przesledzi¢ ewolucje mysli i stylu pisarza.

Ciocia Teosia jako jedna z pierwszych prob literackich ,pioniera natu-
ralizmu w Polsce” po jego powrocie z Paryza dziwi¢ moze ubostwem tego
typu motywoéw i obrazdéw, ktére zwyklo sie przyjmowaé za charakterystyczne
oznaki naturalistycznej tworczosci. Nowela nie posiada przede wszystkim wy-
razisto$ci scenicznej: jest pozbawiona prawie scen dialogowych, prezentacji
bohateréw i opisébw scenerii, tj. wnetrz i pejzazu. Caty materiat fabularny
koncentruje wokoét zyciorysu bohaterki od kolebki do grobu, a cigg zdarzen
uktada nie na zasadzie zwigzkéw celowosciowych, lecz w oparciu o przypad-
kowos$¢ zyciowa. Relacjonujac pospolite wydarzenia, ktore sktadajg sie na zy-
cie starej panny, pisarz unika przy tym efektow jaskrawych. Sieroca miodosc
bohaterki uptywa na tle gtuchej prowincji litewskiej, jednakze obraz warun-
koéw jej zycia omija opisy prymitywnych i brutalnych szczeg6téw zycia, zna-
nych choéby z utworéw Ostoi-Sawickiej czy nawet Orzeszkowej. Pogrzeb

i Przebywajacy w Potadze S. Witkiewicz listem z 9 wrze$nia (1884) przekazywat przy-
jacielowi do zuzytkowania w planowanej noweli zebrane wséréd ,kopalnych Zmudzinéw”
obserwacje tyczace sie kwestii o$wiadczyn na Litwie. | teren obserwacji, i motyw o$wiad-
czyn wskazywatyby, ze chodzito tu o Ciociag Teosie. Por. Listy P. Dziehonskiego i S. W it-
kiewicza do A. Sygietynskiego, rkps Instytutu Sztuki PAN w Warszawie nr 79 k. 23
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guwernantki, kiedy to zawigzuje sie cicha tragedia nie wyznanej mitosci Teosi
do chiopca z sagsiedztwa, ktdory niebawem ozeni sie z jej bogatsza kuzynkg —
podobnie jak i moment ktéry te tragedie zamyka, gtupia $mier¢ jej ukocha-
nego podczas przejazdzki po stawie — nie stanowig okazji dla demonstracji
makabryczno-groteskowych opiséw, odwrotnie niz to bylo w analogicznych
scenach Na skatach Calvados. Powtérne matzenstwo ojca Teosi z wielodzietng
wdowa, ktére stanowi¢ mogto wyborny punkt wyjscia do serii ponurych obra-
z6éw walki o byt w rodzinie, zostato zrelacjonowane zwiezle i oszczednie, cho¢
autor nie likrywat smutnej prawdy o zepchnieciu dziewczyny do roli stugi
w rodzinnym domu.

W tej samej tonacji utrzymane jest opowiadanie o dalszych losach bo-
haterki. Zmieniajg sie sytuacje, ludzie, warunki — trwa jej krzatanie sie
wokét spraw drobnych i codziennych. Zabiegi owe i prace spaja pisarz trafnie
z ogolnymi przemianami czasu i spoteczenstwa, niemniej w rzece faktow
i szczeg6tdbw nie ma miejsca ani na szerzej zakrojony obraz otoczenia lub zy-
cia spotecznego, ani nawet na doktadniejszy opis miejsc, z ktorymi na dtugie
lata zrasta sie zycie Cioci. Zycie natomiast samo, dziatanie i starzenie sie
bohaterki — nowela $ledzi krok po kroku. Zmuszona do szukania chleba
w Swiecie, osiada Teosia w domu dalekiej krewnej jako klucznica i obdarzona
przez dzieci tytutem ,cioci” przywigzuje sie serdecznie do nowej rodziny
i staje sie z czasem jej podporg. Gdy nieszczescia spychajg rodzine na bruk
warszawski, bierze na siebie ciezar trosk o jej egzystencje i wyksztatcenie
dzieci, organizuje i prowadzi energicznie mleczarnie i sklep. Po $mierci ku-
zynki zajmuje sie domem dorostego juz siostrzenca, a gdy z kolei jemu umiera
przy porodzie zona, opiekuje sie jak matka ,wiasnym” wreszcie dzieckiem.
W koncu, ku zdziwieniu wszystkich, sama kladzie sie do grobu.

Mimo ze zewnetrznie Ciocia Teosia utwordéw naturalistycznych niemal nie
przypomina, juz samo powyzsze streszczenie fabuly uwydatnia jej odreb-
no$¢ od typu powiesci i nowel poswieconych kwestii kobiecej. W historii Cioci
duza role odgrywajg i staroswiecki model wychowalwczy kobiety, i warunki
zyciowe, ale w organizacji materiatu fabularnego autor nie krytyke pierwszej
czy drugiej kwestii stawia sobie za cel. Niewatpliwie blizsze pod tym wzgle-
dem wiezy tgczg tendencyjng Marte z naturalistyczng Kaska Kariatyda. Wsku-
tek specyficznego uksztattowania fabuty na plan pierwszy w noweli Sygie-
tynskiego wybijajg sie problemy bardziej ogoélne: bieg czasu i bilans wysitkow
i osiggnie¢ jednostki w okresie jej biologicznej egzystencji.

Wskazuje to niewatpliwie na naturalistyczne zrodia Cioci Teosi. Une vie
Maupassanta, Germinie Lacerteux Goncourtéw, Un coeur simple Flauberta,
a nawet I’Assommoir Zoli $wiadczy¢ moga o popularnosci w kregu naturali-
stow francuskich konstrukcji opartych tak w zakresie kompozycji, jak i w sfe-
rze problematyki na motywie uptywu jednego ludzkiego zycia. Wydaje sie
zreszta, ze pomyst Sygietynskiego nie byt w tym zakresie catkiem oryginalny.
Nowela, opatrzona podtytutem Kartka z zycia nieinteresujgcego, przypomina
w ogllnych zarysach Proste serce Flauberta. W streszczeniu tego utworu,
jakie Flaubert pozostawit w swej korespondencji, odnajdziemy nie tylko po-
dobny splot zdarzen i ryséw postaci, ale niemalze sformulowanie podtytutu
Cioci Teosi:

Dzieje prostego serca — wyjasniat Flaubert — to zwykte opowiadanie
0 pewnym niepozornym zyciu, zyciu biednej dziewczyny wiejskiej, religijnej,
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ofiarnej, bez patosu i delikatnej jak Swiezy chleb. Dziewczyna ta kocha naj-
pierw mezczyzne, potem dzieci Swej gospodyni, siostrzenca, starca, ktorego
pielegnuje, wreszcie — papuge; Kiedy papuga zdycha, dziewczyna kaze |3
wypchaC i umierajac bierze jg za Ducha Swietego. Nie ma tu zadnej ironii,
wprost przeciwnie, wszystko Jest powazne i smutne2

Ciocia Teosia przypomina nowele Flauberta ogélnym planem fabutly, pod-
porzadkowaniem zdarzen rytmowi zycia i konstrukcja bohaterki obdarzonej
szeregiem cech pospolitych obok cennych duchowych wartosci. Nawiazuje do
niej réwniez w probie obiektywistycznej narracji, w podjeciu eksperymentu
prozy, ,ktéora — jak okreslit to W. Weintraub — udaje, ze jest jezykiem ma-
jacym na celu wylgcznie funkcje komunikatywng, a w rzeczywistosci jest
réwnoczes$nie zorganizowana do celow ekspresji literackiej” 3 Niemniej o do-
strzegalnej juz pierwszym rzutem oka roéznicy obu utwordw rozstrzygaja
wskazywane uprzednio tendencje Cioci Teosi do ograniczania obrazu $rodo-
wiska, rezygnacji z opisOw pejzazu i wnetrz oraz unikania uje¢ scenicznych.
Ostatnia zwilaszcza z owych tendencji prowadzi do znacznych rozbieznosci
strukturalnych, powoduje rozbicie spojni miedzy biograficznym uktadem
zdarzen i kompozycyjnymi rygorami noweli. Zamiast punktu kulminacyj-
nego, jakim jest w Prostym sercu organicznie wyrastajgca z materiatu fabu-
larnego symboliczna scena $mierci starej stuzacej, pojawia sie w Cioci Teosi
jedynie ozdobna pointa, stanowigca nawiasowy komentarz do zyciorysu (,wnu-
czek”, przyzwyczajony do czestych odwiedzin Cioci u chorych, dowiedziawszy
sie, ze tym razem ,poszta do Bozi”, pyta: ,,Czy Bozia chora?”).

Korzystanie z Flaubertowskiego wzoru nie polegato na wiernym kopiowa-
niu jego metody tworczej, wigzato sie raczej ze specyficznym wyborem nie-
ktorych pierwiastkbw. To samo mozna powiedzie¢ o wyrazonym w utworze
sadzie o zyciu. Sygietynski samodzielnie i mozolnie wypracowywat ostateczny
ksztatt tekstu utworu i nawet w tym, co bylo niewatpliwg kontynuacjg po-
stawy Flauberta wobec zycia i wobec probleméw artystycznych, dokonywat
istotnego przesuniecia akcentow. Wglad w problematyke dokonywanego przez
pisarza wyboru pierwiastkow utatwiajg nam dwie zachowane wersje reko-
piSmienne utworu 4 rzut oka za$ na dojrzewanie utworu Sygietynskiego moze
odstoni¢ niektére tajemnice odrebnosci polskiego naturalizmu i jego tendencje
ewolucyjne.

2 G. Flaubert Correspondance, Ed. L. Conard Paris 1926—1933, t. VII, s. 307. Cyt.
§. Reizowem: Flaubert, Warszawa 1961 s. 477. Oczywiscie nie nalezatoby sprowadzaé¢ genezy no-
weli Sygietynskiego do przemys$lenia tego tylko wzoru. Warto$§¢ podobnej kompozycji uswiado-
mita pisarzowi lektura Goncourtéw, w ktérych dostrzegat zdecydowang ewolucje od zto-
zonoéci i atomizacji kompozycji do prostoty budowy. ,,Chodzi tu po prostu — pisat na
marginesie Pani Gervaisais, powie$ci bez intrygi, dramatu mito$ci i kochanka — o studium
psychologiczne, o analize jednego moézgu. Kompozycja, zamknieta w liniach skonczonych,
tak dobrze sprowadza sceny r6znorodne do wyrazenia jednej mySli, ze psychologia roz-
wija sie od poczatku do korica bez najmniejszych zboczen, bez Zzadnych przeskokéw, bez
zadnego wysitku w nawigzywaniu faktéw. (A. Sygietynski Bracia Goncourt. W: Pisma
krytyczne, Warszawa 1951 s. 245—246).

3W. Weintraub Wyznaczniki stylu realistycznego. ,,Pamietnik Literacki” 1961 z. 2 s. 423

4 Pierwopis, zatytutowany Ciocia Antosia, nosi na pierwszej karcie adnotacje ,.Warszawa,
25 grudnia 1885”. Wersja pdzniejsza zapisana zostata w okresie 10—30 lipca 1888 r. podczas
wakacji spedzonych w Rudzie Guzowskiej koto Putaw. Obydwa rekopisy tacznie oprawne
znajduja sie obecnie w Bibliotece ZNiO we Wroctawiu, sygn. 13210/111.
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W przypadku Cioci Teosi bardziej niz kiedykolwiek wydaje sie trafna
uwaga; Albéresa, ze ,[..] naturalizm nie jest zbiorem teorii literackich, ale
postawg i wyborem pisarza, wizja ludzkiego losu” 5 Okres$lenie to, podnoszac
role naturalizmu w rozwoju nowoczesnych zainteresowan literatury ,kon-
dycja ludzka”, poddanag dziataniu historycznych i biologicznych fatalizmoéw,
jest jednak zbyt ogdlne, przemilcza problem granic naturalizmu. Totez przyj-
mujac, iz istotnie ,postawienie naprzeciw siebie cztowieka i jego przeznacze-
nia” 0 byto jedng z konstytutywnych podstaw naturalistycznego pradu, za ko-
nieczne zadanie badawcze wobec konkretnych utworéw musimy uzma¢ potrzebe
ustalenia, jak wykreslajg one gtéwne determinanty losu jednostki i w jakich
konfiguracjach je grupujag. O mocniejszym lub stabszym zwigzku utworu
z koncepcjami naturalistycznymi i o jego miejscu w tancuchu ewolucyjnym
literatury rozstrzygng¢ winien stopien jego nasycenia motywacja przyrodni-
cza, a takze jakos$¢ Swiatopogladowa owej motywacji.

Przyrodnicze tto historii cioci Teosi zaznacza sie dyskretnie, lecz wystar-
czajaco wyraznie. Kiedy sie czyta pierwszg wersje tekstu, odnogi sie wraze-
nie, ze jego fabuta stanowi jedynie rozwiniecie zwieztej formuty: ,Urodzita
sie siostrg mitosierdzia”. Teza, ze natura okresla cechy cztowieka, predysponu-
jac go do wykonywania okreslanych czynnosci w organizmie spotecznym i ze
ona wyznacza zasadniczy kierunek zyciowych rozwiagzan, stanowita zawigzek,
fundament, gotowy juz w pierwszym szkicu i bez zmian przeniesiony do re-
dakcji pézniejszych, gdzie nad nim wyrosty dopiero dalsze kondygnacje.

Noiwela starannie i konsekwentnie ksztattuje portret bohaterki na fizjolo-
gicznej podstawie temperamentu melancholicznegO', ktéry odznacza sie reak-
cjami uczuciowymi powolnymi i stabymi, ale diugotrwatymi. Na pierwszej
zaraz karcie podaje niemal podrecznikowy rysopis melancholiczki, a po6zniej
parokrotnie informuje i przypomina o jej usposobieniu, ,naturze”, ,tempe-
ramencie”. ,,Przy takim usposobieniu — czytamy — patrzyta na Swiat i zycie
okiem trzezwym” (s. 48)7; ,temperament miata spokojny, wolny od wszelkich
uniesien” (tamze); byta szczes$liwa, jak tylko kobieta z takim temperamentem
by¢ moze” (s. 65); byta ,przygotowana z temperamentu na wszystkie prze-
ciwnosci zycia” (I rkps, s. 33). Autor pamieta o fizjologicznym podtozu w za-
rysowywaniu reakcji bohaterki we wszystkich sytuacjach jej zycia, co za-
decydowato zreszta o wartosci artystycznej i realizmie portretu. Przy tej pod-
stawie grupuja sie dalej takie wyrdzniajagce i decydujace o przebiegu zycia
cechy, jak: fizyczna przecietnos$¢, brak ,wyzywajacego szastania, ktére jest
znamieniem samic” (s. 50), zainteresowanie praktyczng strong zycia czy, jak
to formutowat pierwopis, ,ogromna pamie¢ drobnych wypadkéw” (I r, s. 22)
i codzienna, rowna energia. Ponadto zachowanie bohaterki parokrotnie bywa
ttumaczone badz to ,instynktem dziatania” (s. 59, 79, 80), badz ,talentem na
nianke” (s. 58), lub tez ,natura siostry mitosierdzia z urodzenia” (s. 83).

Natura, czynigc bohaterke istotag bezbarwng, odbiera jej szanse udanej
mitosci, a dajgc jej uczucia glebokie i trwate, powoduje, ze tragedie na stawie

5R. M. Albérés Histoire du roman moderne, Paris 1962 s. 77.

6 Tamze, s. 57.

7 Wszystkie cytaty z ostatecznego tekstu noweli i dalsze przytoczenia z Jedynaczki
pochodza z wydania A. Sygietyfiskiego Nowel wybranych, Krakéw 1957.
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przyptaca ciezka chorobg, ktéra do reszty niszczy jej urode. W rezultacie wy-
posazong hojnie w praktyczne talenty a zrezygnowang dziewczyne popycha
w kierunku stuzby innym, ktéra wyczerpuje jej sity i przybliza perspektywy
wiecznego spoczynku. Oto, jak sumuje swe doswiadczenia zyciowe i spodzie-
wania Ciocia, gdy nad grobem kuzynki ,jak kon, spedzony dtuga droga, sta-
neta, aby wytchnac”:

_ Zaledwie promien d'akiegoé urojonego SZCZﬁéCia rozgrzat jej na chwile serce,
a juz rozpoczeta si¢ droga .na Golgote. Troska szta za troska, bolesC za bo-
leScig, SmierC za Smiercig. Zadnych wspomnien rozkosznych! |[..]

Praca, praca i praca, ktorej przygrywajg jeki chorych, ostatnie westchnienia
kon%qcych, Smierc og:ca, SmierC szwagra, SmierC siostry. .

potem c0?.. Och! to juz nie straszne, grob wiasny, SBOkOj_ wieczny.

Czas by nawet byto odpo%%:, da¢ folge sitom: juz niedaleko! Przeciez ziemia
tak ciggnie do siebie! (s. 6)

Natura stworzyta Ciocie Teosie na pracownice, siostre mitosierdzia; aby
spetnity sie zamysty natury, Ciocia musi cierpie¢. Konstrukcja ta stanowi
swoistg kontynuacje i zarazem odwrdcenie teorii organicznej. Na kierowany
i ksztattowany przez nature organizm spoteczny spoglada pisarz od strony
jednego spotecznego atomu. Determinizm w spojrzeniu na los jednostki wple-
cionej w tryby planéw i rachub natury, ktéra nie oglada sie na osobiste
szczescie cztowieka, prowadzi pisarza do pesymistycznych wnioskéw. Pesy-
mizm ten wydaje sie w swoich zZrédtach i charakterze silnie wigza¢ z przezy-
ciami pozytywistycznych wyznawcOw organicyzmu. Zwraca bowiem uwage
fakt, ze nie wplywa on, jak w wiekszosci utworéw naturalistycznych, z kon-
fliktowej wizji spoteczenstwa (w tym problematyka Cioci Teosi stanowi anty-
cypacje p6znego Skalotocza), a ponadto nie jest jedynym wnioskiem, jaki pi-
sarz z tej konstrukcji loséw bohaterki wyciaga.

Zanim jednak do tej sprawy przejdziemy, winnisSmy spojrze¢ na dodat-
kowe determinanty losu bohaterki. Wchodza tu w gre dwa czynniki, w znacz-
nej mierze pierwszemu podporzadkowane i wspottworzace z nim pesymi-
styczng wizje zycia: rola przypadku i oddziatlywanie Srodowiska.

Pierwszy z nich, ktorego istnienie w noweli przypominajg chociazby takie
sformutowania akapitow, jak np. ,szczescie wiec chciato”, ,potrzeba nieszczes-
cia”, ,przypadek jednak pokazal” itp. nie odgrywa samodzielnej roli. Nie-
mniej w sposob istotny toruje droge realizacji planéw natury wpierw przez
tragiczng pomytke Cioci w ocenie uczu¢ i zamiaréw sasiada, a potem przez
jego Smier¢ w stawie. Sygietynski niewatpliwie przywigzywal wage do de-
monstracji dziatania irracjonalnej ironii losu. Swiadczyé o tym moze kon-
strukcja sceny os$wiadczyn, oparta na zasadzie pomyiki. Warto dodaé, ze
pierwsza redakcja tekstu podkreslata ironie losu jeszcze mocniej:

_ Pewnego dnia kiedy byli sami — relacjonowat tam autor finat Ciocingj
mitosci — poprosit jg, aby za niego oSwiadczyta sie o reke sasiadki, poniewaz
sam nie $miat (I r.,’s. 24).

Oddziatywanie s$rodowiska dopetnia konturéw motywacji przyrodniczej
wszedzie tam, gdzie ogranicza sie ono do czynnikéw urabiajgcych w pewnym
kierunku umystowos$¢ bohaterki, jak np.: prowincjonalna ghlusza towarzyska,
warunki zyciowe ubogiego dworku, tradycjonalne wyksztatcenie domowe
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i ciasny praktycyzm horyzontow myslowych otoczenia. Poza tym posrednim
wplywem czynniki spoteczne petnig jednak role bardziej samodzielnej deter-
minanty losu.

Jej znaczenie w utworze umacniato sie w miare doskonalenia tekstu. Juz
pierwsza wersja dwukrotnie napomykata o tym, ze rywalka Cioci byta bogata.
Druga redakcja i ostatnie korekty liczbe tych wzmianek pomnozyly do sied-
miu, co znacznie wyrazniej osadzato niepowodzenie mitosne bohaterki w spo-
tecznym kontekscie. Tym bardziej, ze w ostatniej fazie pracy doszly akcenty
najdobitniejsze, wyrzuty, jakie Ciocia wypowiada w goraczce: ,Nie chciate$
zy¢ we dworku” i piosenka: ,Pani dwor wysoki, ale staw gteboki”. Po]dobne
zmiany zaszty i w opowiadaniu o pézniejszych latach zycia Cioci. Wszystkie
scenki, ktore wnosza nute spotecznej krzywdy, a wiec sytuacja, kiedy to pod-
czas pogrzebu kuzynki rodzina wstydzi sie wytartego ubrania Cioci, oraz
dwa momenty, kiedy siostrzeniec-inzynier wypomina jej cierpko wydatek na
buciki — doszty w drugiej redakcji badz w druku dopiero.

Kontury spoteczno-ekonomicznych uwarunkowan losu bohaterki nie zo-
staty mimo owych dopetniern ostro zarysowane. W przeciwienstwie do bogato
zarysowanej osobowosci Cioci, obraz otoczenia przedstawia sie jako sita bez-
imienna, stabo zindywidualizowana i nieaktywna, co przy braku wyrazniej-
szych spie¢ fabularnych nie pozwala na wystarczajgce odstoniecie mechaniz-
mow spotecznych. Ostatecznie relacje miedzy bohaterka i otoczeniem uktadajg
sie na zasadzie przeciwienstwa: subtelnosci jej przezy¢ mitosnych odpowiada
po stronie sgsiada ,pretensjonalno$¢ gtupca”, przywiazaniu do ojca i domu —
egoizm i niefrasobliwo$¢ o sierocg dole corki, wielkodusznemu poswieceniu
dla drugich — tepa niewdzieczno$¢ siostrzenca, ,sztywnego pedanta”. Dramat
spoteczny Cioci, zdeterminowany w ogdélnych zarysach ubdstwem dworku, roz-
patrywany jest wiec przede wszystkim jako dramat osamotnienia: przezy¢ nie
wyznanych, przez otoczenie nie dostrzezonych oraz uczu¢ nie odwzajemnia-
nych, porazonych egoizmem i niewdziecznoscia.

Ciekawym przyktadem dochodzenia do takich rozwiazan moze byc¢ styli-
styczna ewolucja sceny przedstawiajgcej odjazd bohaterki z rodzinnego domu.
Uderza w tym wycinku nasilajgca sie tendencja do podkreslania krzywdy
dziewczyny. Realizuje sie ona poprzez nasycanie tekstu materialem przezyc
i przeksztalcanie wypowiedzi Zyda, zmierzajgce do nadania jej charakteru
prawie syntetycznej formuty. Obok tych zmian (idacych zresztag w parze z na-
brzmiewaniem emocjonalnej sktadni) obserwowac¢ jednak mozna coraz to gieb-
sze skrywanie konkretow. Oto trzy kolejne warianty opowiadania:

~Panna Antonina,'nie chcac naraza¢ sie macosze niewczesng prosba o konie,
zydowska furmanka wyjechata do dnia z domu swego ojca. [..] W drodze
pr,zK_sz’fa ej na_mysl smier¢ kuzyna i zaczeta ptakaC. Uwaga Zyda, ze tak sie
corki z domu nie wypuszcza, oprzytomnita jg zupetnie (I r., s. Zg)

. Zabrata sig i pojechata... zydowska furmanka, bo ojciec swych koni tﬁle
mil pedzi¢ nie mogt [..] Pojechata. miare, jak sie oddalata od dworku
serce zaczeto sie je? coraz bardziej SciskaC. Bo i czyz mogto byC inaczej? Tu
sig urodzita, tu, S|§ wychowata, tu stracita matke, tu jg ojciec_piescit, dopoki
nie znalazt sobie drugiej zony, tu przeszta przez mitoS¢ cichg i przez rozpacz
krwawa, tu znata wszystkich 1 wszystko, kazde stworzenie, kazde drzewo, kazdy
kamien, kazda Sciezke, a teraz czy wie, jakie ja drogi czekaja?... Rozptakata
sie. Zyd ja uspokoit uwaga, ze #]ego corka, jak _em:growa’;a do Ameryki, nie
lamentowata wiecej, a tu tylko rachujg jedenascie mil. Nu! ale ona nie odjezdzata
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tak z domu: cata rodzina odwozita jg do sasiedniego miasta, zeby jej lzej byto
ptakac (Il r, s. 10).

Zabrata sig wiec od razu i _?ojecha’ra zydowska furmanka, bo czyz mozna
byto C?dzm konie ojca tyle mil drogi? [% Pojechata. W miare jednak jak
sig oddalata od dworku, serce jej zaczeto si¢ coraz bardziej SciskaC. Bo i
mogto byC inaczej? Tu sig urodzita, tu sie wychowata, tu stracita matke, tu Jg
oguec piescit, dopoki byt wdowcem, tu przeszta przez mitosC cichg i rozpacz
straszng, tu znata wszystkich i wszystko, kazde stworzenie, kazde drzewo,
kazdy kamien, kazdg Sciezke, a teraz czy wie, jakie ja drogi czekajg?... Dopoki
byta w domu, na {zy jej sie nawet nie zbierato, tak wyjazd wydawat jej sie
rzecza naturalng i prosta. Kiedy jednak poczuta si¢ samotng w szczerym polu,
z dala juz od te}go_wszystk_legq, co do niej nalezato i do czeq'o ona sama nie-
jako nalezala, sity ja opuscity i rozptakata sie. Zyd ja uspoko.

— Po co ptakaC na takiej pustyni? Albo to kto ustyszy?.. Albo to kto
przyjdzie tzy obetrze¢?... Trzeba byto wyptakac sie w domu...” (5. 62).

Wyrasta zatem w pracy nad tekstem pewna przeciwwaga dla przyrodniczej
motywacji loséw. Aprioryczny pesymizm, majacy zréodto w monizmie przy-
rodniczym, znajduje dopeitnienie we wnioskach z obserwacji spotecznej prak-
tyki. W wyzej cytowanym fragmencie nolweli wyrazajg sie one formula: swiat
jest jedynie pustynig, a cztowiek w swoim cierpieniu jest samotny i musi
Uczy¢ jedynie na wiasna dzielno$¢ (ptacz nie pomoze, ,trzeba bylo wyptakac
sie w domu”). W stosunku do wspoétczesnych (1887— 1891) dziet realizmu kry-
tycznego owa formuta stanowi zdecydowane zwezenie horyzontu obserwacji
do problemow etyki spotecznej, zarazem jednak jej ostatnia czastka sygna-
Uzuje che¢ zachowania postawy aktywnej, przesuniecia akcentu z opisu ,doli
cztowieczej” na teren rozwazan moralnych.

Problematyka noweli istotnie wykracza poza préby wywazenia miejsca
i roli determinant losu. Centralne ogniwo rozwazan stanowi dopiero stosunek
bohaterki do perspektyw, jakie jej los przeznacza. Ow stan rzeczy odzwier-
ciedla sie jasno w konstrukcji utworu. Moment podstawowych rozstrzygniec
miesci sie w nim nie przy koncu, lecz bardzo wczesnie, tuz za wstepnag cha-
rakterystyka bohaterki. Dalsza czes$¢ fabuty poswiecona jest notowaniu drob-
nych i pospolitych zmagan z zyciem. Stosunki ilosciowe wygladajg przy tym
nastepujgco: 142 wiersze poczatkowe okreslajg warunki, jakimi bohaterka
dysponuje, momentowi rozstrzygajgcemu, tj. tragicznej przygodzie mitosnej
poswieca nowela 380 wierszy, natomiast opowiadanie o ,.cichej pracy i cichych
troskach”, liczagc od momentu, gdy Ciocia po chorobie ,zgodzita sie z losem
przykrym i ciezkim, obejmuje dwukrotnie wiekszg cyfre 992 wierszy. Trzeba
doda¢, ze w pierwopisie stosunek obu czesci byt korzystny dla czesci wstepnej.

Moralistyka Cioci Teosi stanowi wpomniany uprzednio drugi wariant
interpretacji tezy: ,urodzita sie siostra mitosierdzia”. Zgoda na los ustawia
dalsze dzieje Cioci w systemie dwu racji. Pierwsza — to stwierdzenie, ze
praca jest sitg zabijajgca.: ,,Praca sit ani wdziekdw nie podtrzymuje” (s. 73).
»,Nie mozna bez konca i bezkarnie by¢ na ustugi calego $wiata...” (s. 86). W no-
weli, zwlaszcza w jej drugiej czesci, mozna znalezé¢ blisko dwadziescia mniej
lub bardziej obszernych wzmianek o $mierci, zachodzeniu w lata i fizycznych
postepach starosci. Rownolegle za$ z owym ryfmem przypomnien, ktérego
czestotliwos¢ wzrasta ku koncowi noweli, biografia Cioci uwypukla racje
drugg — gromadzi fakty i przezycia nadajgce pracy sens pozytywny. Natdg
pracy utatwia zapomnienie przegranej i zabliznia rany. Ciocia potrzebuje
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»tego ruchu od rana do nocy, tego zycia obliczonego na godziny i minuty,
tej pracy obowigzkowej, lecz wyczerpujacej sity do ostatka” (s. 78 — pod-
kresl. Z. U.). Bez pracy czuje sie wykolejona, odzyskuje humor w rwetesie
(s. 79). Krzata sie, ,byle nie zaklada¢ nogi na noge, byle nie siedzie¢ ze skrzy-
zowanymi rekoma, bo jej zaraz mysli dziwne przychodzity do gtowy i smutek
jaki$ ja ogarniat” (s. 78). Praca jest jednak dla Cioci nie tylko lekarstwem
jest spetnieniem instynktownej potrzeby. Znajdujg w niej ujscie wrodzone
talenty i predyspozycje: dziatanie zgodne z naturg wyzwala zapat, ,energie
kobiety zamitowanej w pracy”, pomystowos¢ i przedsiebiorczos¢, przytomnosé
umystu. Przezycia, ktére towarzyszg wyzwalaniu sie tych zalet, powoduja, ze
Ciocia nierzadko czuje sie zadowolona, dumna ze swych ,rgk nie od parady”
i szczesliwa (s. 64, 67, 82), a w modlitwach ,z odrobing pychy” dziekuje Bogu,
.28 jej losem tak dla szczescia calej rodziny pokierowal” (s. 67).

Wskazujgc na subiektywna warto$¢ pracy jako sity rehabilitujgcej czto-
wieka wobec samego siebie, unika Sygietynski przesady. Stowa ,szczescie”
uzywa z zastrzezeniem — ,chocby najbardziej wzgledne” (s. 68). Racje pozy-
tywng wzmacnia natomiast wydobyciem obiektywnych wartosci pracy, jej
spotecznych rezultatéw. Stad w noweli — w przeciwienstwie do zamglonych
konturéw obrazu otoczenia — to wszystko, co Ciocia robi, czym sie zajmuje,
odznacza sie duzg konkretnoscig. Wiele miejsca zajmuje zwlaszcza opis jej
inicjatyw, ktére przypadajg na lata ofensywy haset pracy organicznej. Ciocia
w najtrudniejszym dla ziemianskich rozbitkéw okresie, bez doswiadczenia
»~puszcza sie na niepewng, ale zarazem jedyng droge przemystu”, zaklada na
Nowym Swiecie mleczarnie, potem na Chmielnej sklep spozywczy, sama nimi
kieruje, nabywa wprawy w fachu ekspedientki, poznaje arkana reklamy, na
zyczenie klientow dokonuje nawet kompromiséw z wilasna religijnoscig i wy-
obrazeniami o uczciwosci (s. 69/70, 72). Zdobywa tym sposobem grosze na
utrzymanie rodziny i edukacje siostrzenic, na fortepian i oplacenie nauczy-
cielki muzyki, na czarng godzine wreszcie. Zapewnia swoim bliskim nie tylko
Chleb, ale i tad codzienny: przez cate zycie kogo$ obszywa, obcerowuje, nian-
czy, bawi i uczy; cieszy sie jego rozwojem i wzrostem. Ciocia, spalajac sie;
buduje — i to nadaje jej tragicznemu zyciu sens pozytywny i pozwala auto-
rowi zbilansowa¢ jej zyciorys okresleniem: ,wielka i niezmordowana pra-
cownica” (s. 87).

Z osadzaniem sie zagadnien moralistycznych w centrum rozwazan noweli
szta w parze troska pisarza owykonczenie portretu duchowego bohaterki. Partie
tekstu poswiecone relacjonowaniu jej przezy¢ rozrastajg sie, wyzbywaja szki-
cowego prymitywizmu, stajg sie bardziej precyzyjne i dobitne w ocenie i mo-
tywacji uczué¢. Przykltadem moga by¢ kolejne redakcje opowiadania o za-
cie$nianiu sie zwiazkéw Cioci z rodzing kuzynki:

Byto jej zupetnie dobrze. Od czasu, jak zostata Ciocig Antosig, nic juz
jej do szczescia nie brakowato. Polubita dzieci od razu jak matka i przywigzata
sie do nich pomatu catym sercem. Byta dla nich drugg matka (I r. s. 27/28).

Byto jej zupeinie dobrze. Zdawato sig, ze z chwilg, gdy zostata ,.Ciocig
Teosig”, zamiast dawnej panny Teofili, nic jej do szczescia juz nie brakowato.
Miata tytut, ktory jej dawat prawo do r_odzmg, ktory ja
wigzat serdeczng nicig z catym otoczeniem. Polubita siostre
szwagra, przywigzata sie do dzieci jak do swoich whasnych; stata sie dla nich
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druga matka, moze nie czulsza, nie troskliwsza jak pierwsza, ale bardziej
czynng. Tytut ,ciotki”, ktory jg napawat dumg, zabliZzni
dawne rany, otworzyt nowe komoérki w jej sercu (Il r, s 11).

Byto jej zupetnie dobrze. Z chwilg gdy zostata ,,Ciocia'\/l'_l'eosiq” zamiast
dawnej panny Teotfili, nic jej juz do szczescia nie brakowato. Miata tytut, ktory
dawat E(Ej prawo do rodziny, ktory ja wiazat nicig serdeczng z catym otocze-
niem, ktory okreslat jej ‘stanowisko, podnosit o stopien
W)'{ zej poczucie godnosci. Totez polubita siostre i szwagra; przywia-
zata sie do dzieci catym sercem jak do swoich wiasnych, stata si¢ dla nic
druga matka rownie czuta, rownie troskliwg jak pierwsza, ale bardziej czynna.
Tytut ,.ciotki”, ktory ja napawat duma, zabliznit dawne rany, otworzyt nowe
Zrédta uczucia w je) sercu (5. 86 — podkresl. Z. U).

Jak tatwa dostrzec, rozwoéj tekstu opierat sie na gotowej juz w pierwopisie
diagnozie stanu uczué. W tej sytuacji gidwnym efektem przemian redakcyj-
nych stato sie ustawienie relacjonowanej sytuacji uczuciowej w pewnym lo-
gicznym ciggu i nastepstwie przezy¢. W skali catosci utworu oznaczato ta sku-
pianie uwagi na grze postaw psychicznych bohaterki w obliczu speiniajgcego
sie losu. Poprawki dokonane we wstepnej czesci noweli, a szczegdlnie w opisie
budzacych sie przezy¢ mitosnych, w scenie wyznan, ktéra z jednego zdania
w wersji pierwszej rozrosta sie do ponad siedemdziesieciu wierszy, i w za-
cytowanym juz poprzednio opowiadaniu a wyjezdzie z domu uwydatniaty
nieoczekiwang intensywnos$¢, subtelnos$¢ i site przezy¢ utajonych pod bezbar-
wng powierzchnig. Pod wptywem niekorzystnych zmian losu cechy te powo-
duja zalamanie sie, poczucie osamotnienia i zwatpienie o swojej wartosci.
W dalszych natomiast partiach tekstu, poczawszy ad przytoczonego wyzej
fragmentu, przeksztatcenia tekstu mnoza, cho¢ raczej miedzy wierszami o pra-
cach i osiggnieciach Cioci, sygnaty dokonywania sie wyréwnawczych reakcji
psychicznych, skutecznych poszukiwan rekompensaty na polu dziatania, od-
powiedzialnosci i uczu¢ macierzynskich. Koncowe partie tekstu obok tego
nurtu przezy¢ zaznaczajg na powrdt mocniej uczuciowe kalectwo i poczucie
niepetnowartasciowosci.

Praca nad doskonaleniem obrazu przezy¢ bohaterki zbiegata sie zatem
z 0golng tendencjg przesuwania uwagi z kwestii determinant losu na mora-
listyczne problemy dojrzewania cztowieka w nieszczesciu oraz wartosci i sensu
pracy, ktéra zabija, lecz réwniez buduje i leczy. Wnikliwa, realistyczna
obserwacja psychicznego zycia bohaterki pozwalata natozy¢ humanistyczny
tlumik na pesymizm wyrastajacy z podioza naturalistycznych koncepcji przy-
rodniczych. Tak w historii dojrzewania problematyki noweli odbita sie zywa
wowczas tgcznos¢ ,pioniera naturalizmu” z pokoleniem pozytywistéw. Przy-
padek omawianej noweli wydaje sie przy tym o tyle symptomatyczny, ze
w podobnym kierunku moralistycznych studiéw portretowych bedzie roz-
wijal swg twodrczos¢ literacka, choé o parenascie lat po6zniej, inny redaktor
~Wedrowca” — S. Witkiewicz (Wojtek Gandara, Zoska Galicka, Jedrek Cajka) 8

8 Por. uwagi J. Z. Jakubowskiego o moralistyce nowel Witkiewicza w aspekcie
struktury rodzajowej (Ze studiow nad twérczosciag S. Witkiewicza. ,Prace Polonistyczne”
Seria 2, £6dZz 1938 s. 173—196).
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W sytuacji, gdy ubogi zrgb zdarzen fabularnych byt juz wilasciwie go-
towy w pierwopisie noweli, przedmiotem paroletniego doskonalenia stawat
sie przede wszystkim spos6b ojpowiedzenia dziejéw bohaterki. Zmiany obej-
mowaly z jednej strony korekty ilosciowe (tzn. omawiane poprzednio przy-
padki poszerzania tekstu w kierunku analizy przezy¢, opisu dziatalnosci han-
dlowej Cioci, mnozenia wzmianek o wzrastajagcym znuzeniu), istotnie zmie-
niajace hierarchie probleméw w ramach catej opowiesci, a z drugiej — prze-
suniecia zachodzace w dziedzinie stylu tekstu 9

Poczatkowe zdania pierwopisu dobrze orientujg w zespole tendencji sty-
listycznych, ktére stanowity punkt wyjscia:

Wezesnie, kiedy byta jeszcze dzieckiem, odumarta jg matka. Miata moze
wtenczas osiem lat. Ojciec, nie chcac jej oddac na pensje, aby nie zostaC sa-
mym w domu, przyjat starg guwernantke, ktora, jakkolwiek chodzita po
dworach od najmtodszych lat zycia, nie wiele co wigcej umiata niz czytac,
pisaC i rachowac. Z tym wszystkim jednak byto im dobrze. Guwernantka opowia-
data wieczorami coraz to inne ar]eEdoty z i)‘{cia dwordw i dworkow, ojciec
piescit matg Antosig, ktora nad wiek swoj byta rozwinieta umystowo, a mata
Antosia zajmowata si¢ i bawita, czym mogta i jak mogta; _cz%/ta’ra, powiastki,
w ktorych™ jg uczono, ze jedynym “szczesciem na $wiecie jest poswiecaC sie
dla drugich; wprawiata si¢ w robieniu szydetkiem i na drutach, szyfa, hafto-
wala, dogladata doju krow i nasadzania kur, wychodzita z ojcem w pole,
kiedy bé/’fa pogoda, J'ezd_zila co niedziele i Swieto do kosciota odlegtego o trzy
mile, gdzie spotykafa sie ze swoja rowiesniczka po nabozenstwie na cmen-
tarzu, stowem: sposobita sie tradycyjnym trybem na tradycyjng zone jakiego$
mniejszego lub wiekszego obywatela wiejskiego, ktory predzej CZK Eéénie'
zjawi si¢ w cichym domku jej ojca i zabierze do cichego dworku o kilka mil,
moze o kilkanascie, moze do innego powiatu, a nawet do innej guberni, ale
zawsze na Litwie (I r., s. 2.

Nastawienie na informacje o cechach i relacje o czynnosciach i faktach

zbliza te wypowiedz do form zyciorysu i charakterystyki. Zgrupowanie,
zwihaszcza w wyliczeniach, nazw przedmiotéw i czynnosci decyduje o cha-
rakterze rzeczowym i konkretnym tekstu. Zarazem jednak parataktyczne

struktury zdaniowe wigzg z soba nagromadzone szczegoly nie na zasadzie
jednosci miejsca i czasu, lecz w abstrakcyjnym porzadku logicznym, co od-
biera wypowiedzi opowiadawczg iluzyjnos¢, nadajac jej w zamian cechy re-
lacji syntetycznejld O skionnosci do uje¢ rozumowych moéwi takze skiadnia

9 Rozumiemy ten termin zgodnie z okre$leniem H. Markiewicza jako ..zespdt obecnych
w nim [tj. tek$cie — Z.U.] tendencyj selektywnych, transformacyjnych i konstruktywnych
wobec tworzywa jezykowego, ktédre uruchamiajg w tek$cie funkcje towarzyszace (emo-
tywna, wyrézniajaca i autoteliczng) wuzupetniajagc w ten sposéb podstawowga informacje
sematyczng zawarta w wypowiedzi i wyrdzniajac psychologicznie i $rodowiskowo jej pod-
miot”. (Gtéwne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1965 s. 95).

10 Por. uwagi Z. Stefanowskiej: ..Parataktyczny uktad zdan eliminujac doktadniejsze
okres$lenie stosunkéw chronologicznych pozwala na traktowanie kazdego faktu bez ra-
cjonalnie historycznego [w naszym przypadku raczej ,o0kolicznosciowego” — Z.U.] powig-
zania z poprzednimi. Nie ma «horyzontalnego» tancucha wydarzen. Kazde ma autonomiczng
wymowe..i «wertykalne» powigzanie z planem nadrzednym.” (Historia i profecja, Warszawa
1962 s. 55).
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zdan, w ktorej rownowaza sie jasne i uporzadkowane ukiady odcinkéw réw-
nolegtych z bardziej skomplikowanymi logicznie konstrukcjami hipotaktycz-
nymi.

Stownictwo zaczerpniete jest z zasoboéw mowy codziennej, obraca sie
w kregu wyrazoéw pospolitych. Mimo to tekst nie jest wolny od nalotu li-
terackosci. Wnoszg 6w pierwiastek powtérzenia o charakterze point publi-
cystycznych (,tradycyjnym trybem na tradycyjng zone”; ,zjawi sie w cichym
domku... zabierze do cichego dworku”) oraz zestawienia jedno lub dwuzda-
niowych wypowiedzen z rozbudowanym okresem, co zdradza pewne zaciecie
retoryczne tekstu. Obiektywny ton relacji otrzymuje tym sposobem lekkie
zabarwienie emocjonalne nutg ironicznego dystansu, zarazem jednak warto
dostrzec tendencje przeciwwazng. Pierwsze zdanie, stanowiagce jakby podjecie
watku bliskiej juz pisarzowi i czytelnikom opowiesci, wprowadza podmiot
»,ona”, ktéry bedzie odtad z zamierzong rytmiczng monotoniag (moze nie dos¢
jeszcze widoczng w przytoczonym fragmencie) powracat jako staty osrodek
konstrukcji zdaniowych, co niewatpliwie oddaje emocjonalne zaangazowanie
pisarza po stronie bohaterki.

Tak wiec konkretno$¢ wspotgra z intelektualizmem tekstu, zwykly jezyk
sgsiaduje z ukryta literackoscig, a obiektwizm zawiera domieszke emocjo-
nalnych akcentéw, cho¢ bez watpienia relacja rzeczowa, potoczna i obiek-
tywna posiada w pierwopisie noweli oczywistg przewage.

Styl realistyczny jest rowniez tkankg podstawowg ostatecznej wersji tek-
stu. Rozbudowa noweli w kierunku obrazéw aktywnosci Cioci wigzata sie
z gromadzeniem drobnych, konkretnych szczeg6téw i nasycaniem opowiadania
rozproszonymi elementami rejestracyjnego opisu. Mnoza sie wiec partie prozy
operujace stownictwem z kregu domowego gospodarstwa lub handlu, tancuchy
wyliczen, takie jak np. wprowadzony w drugiej redakcji opis reform w skle-
piku:

Postarata sie o nowych dostawcow a za reszte gotowki, jaka sie
zostata po sprzedaniu mleczarni zaprowadzita nie tylko ulepszenia ale
i niebywate upiekszenia w sklepie. Kazata wynieSC beczke z mastem do
drugiego pokoju, aby zyskaC na przestrzeni; porozwieszata szynki i kiethasy
rzedem na $cianach; Eouk’fada’fa probki serow na stole marmurowym, ktory
stuzyt za bufet; kazata wlprawié w oknie wielkg szybe lustrzang,
przez ktorg widaC_byto od ulicy zrecznie utozone okazy towarow [.]
na bufecie umiescita posrodku wage decymalng z pieknego, Swie-
cacego metalu, a po bokach dwa popiersia z gipsu; nad drzwiami zewnatrz
wywiesita wielki szyld F]Zl Buécﬂa sie nareklamy i anonse w ,Ku-
rierach” (s. 71 — podkresl. ).

Proby wzmocnienia konkretnosci relacji przy pomocy akcentéw obrazo-
wych nalezg do bardzoi rzadkich. Ograniczajg sie dio zanotowania objawow
starzenia sie Cioci i silniejszego nacechowania takich rekwizytéw nedzy i za-
razem trwatosci uczué, jak: kufer malowany na zielono, w nim pamigtkowy
kubek z niebieskim kwiatkiem i Swiety obrazek w ztoconych ramkach. Wiek-
sze znaczenie dla podniesienia wyrazistosci i wartosci unaoczniajgcej tekstu
miato wprowadzenie w drugiej redakcji dialogu, cho¢ zwyk#a rola tego $rodka
wywotywania realistycznej iluzji zdarzen zostata tu w sposéb charakterystyczny
ograniczona. Mowa niezalezna w stosunku do bez mala pottora tysigca wierszy
zajmuje igcznie zaledwie okolo szes$édziesigt wierszy, jest wyraznie niejako
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na zasadzie cytatdbw podporzadkowana narracji, nie wykazuje tez zadnych
znamion indywidualnej swoistosci.

Rezultatem stylistycznym tak przeprowadzonej selekcji $rodkow reali-
stycznej prozy byto dostosowane do problematyki noweli odsuniecie na mar-
gines sensualizmu i wieloaspektowej wizji rzeczywistosci i skupienie uwagi na
samym efekcie dziatan oraz ich skutkéw. Trzeba doda¢, ze rygory owej se-
lekcji nie dopuszczaly réwniez do rozwiniecia sie obrazu $rodowiska. Wotali
Ciocie ,wszyscy”, ,nikt”, ,ten” i ,6w” (s. 83). ,Bywata u tego i owego, u tej
lub tamtej kumoszki” (s. 78). Odwiedzata ,chorych”, ,strapionych”, ,konaja-
cych”, ,umartych” (s. 83). | na odwr6t, gdy zemdlata, ,otrzezwiono ja”,
,2ubrano”, ,wsadzono do bryczki”, ,zaniesiono do t6zka; gdy zmarta, ,,otwo-
rzono kufer”, ,wytozono ubranie”, ,wniesiono trumne”, itp. Istotne sg zabiegi
Cioci, malo wazne kto jest ich obiektem, istotne sg jej dzieje, otoczenie moze
by¢ anonimowe. Nikt poza bohaterkag i jej matym wnuczkiem nie ma w no-
weli imienia.

Jednostronno$¢ w doborze s$rodkéw realistycznej narracji i podazajaca
w S$lad za tym monotonia struktur sktadniowych, cho¢ bez watpienia tworzyty
forme wysoce wobec problematyki noweli funkcjonalng, nie mogty zadowalac
pisarza, i to nie tylko z uwagi na stabg atrakcyjnos$¢ stylistyczng. Nie da-
waly one przede wszystkim wystarczajgcego ujscia tendencjom intelektualnym
i emocjonalnym, potrzebie interpretacji, ktéora byta naturalnym skutkiem
odejscia od iluzjonistycznego opisu zdarzenn w strone ich szeregowania w rytm
zakre$lony zyciem cziowieka. Juz bowiem przytoczony uprzednio urywek
wstepnego szkicu mogt sSwiadczy¢, ze wysitki stylistyczne Sygietynskiego
zogniskuja sie na poszukiwaniu struktury jezykowej przydatnej do spetniania
impresywnych i ekspresywnych funkcji i réwnoczesnie nie naruszajacej zbyt
jaskrawo zatozen obiektywizmu i nieingerencji pisarza w $wiat utworu.

Wzglad na zachowanie ,,niewzruszonosci” powodowat, ze Sygietynski z du-
zg ostroznoscig wyzyskiwat leksykalne srodki uruchamiania emotywnych fun-
kcji opowiesci. Uwaga pisarza w zwigzku z psychologicznym poditozem noweli
koncentrowata sie na odpowiednio gietkim doborze nazw dla przezy¢ i poczy-
nan bohaterki. Dalsze kroki na tej drodze prowadzity do nagromadzen, cie-
niowania uczuciowego epitetébw i wymian synonimicznych, co zaznaczyto sie
w przeksztatceniach redakcyjnych tekstu dwojako. Po pierwsze — wprowa-
dzeniem pejoratywnych akcentéw w obrazie otoczenia Cioci (np. siostrzeniec,
,urzednik sztywny, pedant wyrobiony”, ktéry w wersji drukowanej ,wyli-
czajac jej pienigdze, rubel po rublu, cedzit przez zeby” cierpkie uwagi, w dru-
giej redakcji jeszcze ,wypowiadat’ je tylko ,dajac jej odpowiednig kwote”,
podczas gdy pierwopis wcale jeszcze tej scenki nie zawieral). Po wtére —
potozeniem akcentu na apoteoze postawy bohaterki. Nowela okresla Ciocie
(a z jednym wyjatkiem jest to rezultat drugiej redakcji) jako ,wielkg i nie-
zmordowang pracownice” (s. 87), pochwala jej ,pracowito$¢ bez wytchnienia,
z catym zaparciem sie siebie, z wyrzeczeniem sie wszystkiego, co odrywa od
pracy” (s. 73), podkresla jej cnoty, jak ,tagodnos¢”, ,czuto$¢ na nedze i bdle
cudze”, ,wyrozumiato$¢ na ztos¢ i niedostatki ludzkie” (s. 60), ceni ,Swiete
uczucie” (s. 89), przypomina i ukazuje na przyktadach wyrzeczenie i skrom-
no$¢ w ,cichej pracy i cichych troskach” (s. 89). Cytowane przykitady — do-
dajmy — koncentrujg sie na koncowych kartach utworu.

Wzmaganie sie ekspresywno-impresywnych wiasciwosci tekstu byto
w znacznie wiekszej mierze wynikiem przeksztatcen sktadniowych, ktére po-
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legaty na nasycaniu prozy o charakterze informacyjno-relacjonujgcym pier-
wiastkami retorycznymi.

Wyrézni¢ tu jednak nalezy dwa rownolegte zjawiska. Pierwsze z nich
wigzato sie z wyjatkowg rolg narracji autorskiej i przeniesieniem uwagi
z akcji, scenicznej wyrazistosci i realistycznego dialogu na zagadnienia por-
tretu psychologicznego. Wyzwalata sie w tym ukladzie naturalna, bo niejed-
nokrotnie dochodzaca do gtosu w artykutach publicystycznych, sktonno$¢ Sy-
gietynskiego do postugiwania sie bardziej skomplikowanymi strukturami
sktadniowymi. Sprzyjata owa skionno$¢ przetamywaniu naturalistycznej nie-
checi do ttumaczenia opisywanych stanéw i przechodzeniu do pro>zy logiczno-
-interpretujacej, ktéra kladzie nacisk badz to na uwydatnianie wiezi logicz-
nych zdania i skrupulatny dobdér spojnikéw, badz tez wiasnie na symetryczne
uktady elementéw sktadniowych, funkcjonujgce logicznie poprzez antytezy
i paralelizmy. Wraz z ogoélnym rozwijaniem sie tekstu 6w typ wypowiedzi
znacznie sie udoskonalit i rozrést w stosunku do podstawowej tkanki pro-
stego opowiadania informujgcego. Jezeli np. w pierwopisie na 36 akapitow
rozpoczynato sie od konstrukcji podmiotowych, orzeczeniowych lub okoliczni-
kowych 31, a reszta przypadata na typ poczatkéow logiczno lub retoryczno-
nawigzujacych, to w wersji drukowanej, nie liczagc wstawek dialogowych, na
103 wyodrebnione odcinki narracji autorskiej az 44 rozpoczyna sie od pytan
retorycznych lub tez od spoéjnikéw: i, lecz, jakkolwiek, niemniej przeto,
a jednak itp.

Zjawiskiem natomiast zupetnie nowym, ktére zaznaczac¢ sie zaczeto dopiero
w drugiej redakcji tekstu, bylo narastanie struktur retorycznych o charakte-
rze wzruszeniowym i mnozenie sie zabiegdéw zblizajacych posta¢ bohaterki
do czytelnika. O rozmiarach i specyfice zachodzacych zmian dobre wyobra-
zenie da¢ moze rozrost nastepujgcego fragmentu pierwopisu:

Z kuzynem i je
ale jak istote troc
(r, s 2.

%o zong widywata sie czesto; traktowano jg przyjaznie,
e nizsza, troche uposledzong fizycznie "1 umystowo.

A oto konicowe brzmienie tej informacji z ujeciem w nawiasy fragmentow
dodanych dopiero w druku:

_ Sasiada_nie widziata az w dzien (jego) Slubu i moze nawet nie pragnefa
widzie¢ (g{o)_ wezesniej. (Coz by jej z tego przyszto?..). Za to po Slubie, po
fakcie spetnionym |I..] zaczeta bywaC (u nich) czesciej. é rzyjmowali ja) w cha-
rakterze kuzynki, przyjmowali zawsze, o kazdej porze dnia, ale jako_osobe, bez
ktorej z tatwoscig obejSC si¢ mozna. (Totez) w catym ich zachowaniu sig czuc
byto, iz ja UW@iaL@ za osobe wielce poczciwa, ale troche uposledzong fizycznie
i umystowo. Nie byta ani bogata, ani tadna; nie odznaczata si¢ ani dowcipem,
ani bezczelnoscig sadu; za c0z wiec (i po cdz) mieliby jg ciggnaé do siebie?...

Nie przeszkadzata im w zyciu, czy to w zabawie, czy to przy stole, ot! i cate
rozwigzanie zagadki towarzyskiej.

Bywata tedy, bywata z ojcem, bywata sama, czasem z bardziej, czasem z mniej
wesotym usmiechem na_ustach, ale ze w pore umiata si¢ usuna¢, zejs¢ na bok,
usias¢ w kz10|ku,_ byle im nie zawadzaC, byle sie z niczym nie narzuca¢, wiec
tez i pozwalano J(H bywa¢. (A niech sobie bywa. Zresztz%( byta im na cos$ przy-
datna?. Lubita bardzo (i umiata) bawiC sie z dzieckiem, ktore tez chetnie prze-
bgvyag u niej na rekach. Dziecku byto z nig dobrze, dobrze z jej fagodnym
obejsciem sie, dobrze z jej ruchami spokojnymi, dobrze z jej smutnie $piewnym
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glosem. ,Miafa talent na nianke” — mowiono pot zartem, (E)d _serio% i to ja
cieszyto. (Nie m%éla’ra nawet, dlaczego nikt nie doszukiwal sie talentu na
matke?...) "(s. 57/58).

Przy wyrazistym rozcztonkowaniu logicznym uderza w tym tekscie znaczne
nasilenie rytmicznosci. Wynika ono z réznorodnych i urozmaiconych uktadéw
paralelizmoéw syntaktycznych. Poza powtérzeniami wyrazéw tych samych
(przyjmowali, bywata, dobrze) lub podobnie brzmigcych (za c6z — po céz, pét
zartem — pot serio, talent na nianke — talent na matke, czasem z bardziej —
czasem z mniej) oraz powtdérzeniami uktadéw rozigcznych (ani — ani, czy to—
czy to) istotng role odgrywajg nagromadzenia synonimiczne (usunaé, zejs¢ na
bok, usigs¢ w kaciku, byle nie zawadza¢, byle sie nie narzuca¢; zawsze, o kaz-
dej porze itp.) uzyte w uktadach bezspéjnikowych, a wiec mocno nacecho-
wane wzruszeniowe. Szczegélnym kunsztem wyréznia sie zdanie: ,Bywala
tedy...”, w ktérym zbiega sie kilka serii wyrazéw wspoétrzednych syntaktycznie
i ktére po obu stronach spiete jest mocng klamrag tej samej ana- i epifory,
uwydatniajgcej falowanie barwy uczuciowej stowa ,bywa” od wspoéiczucia do
lekcewazenia. !

Jak zauwazono z okazji studiéw nad jezykiem prozy B. Prusa, postugiwa-
nie sie retoryczng syntaksa byto do$¢ rozpowszechniong i naturalng cechg
nawet mowy potocznej tego czasu. Nawykowell jej stosowanie prawdopodob-
ne jest zwihaszcza u pisarzy, ktérzy jak Prus i Sygietynski chetnie wy-
powiadali sie w formach publicystycznych. W przypadku Cioci Teosi niesposéb
jednak wykluczy¢ swiadomego wyboru owych struktur (szczegdlnie paratak-
tycznych), pojawiajg sie one bowiem w pozycji wtérnej, jako wynik stylizacji
gotowego juz, cho¢ moze nie ze wszystkim pelnego tekstu. Przy tym stopien
nasilenia rytmicznej organizacji jezyka, mimo ze zaznacza sie ona na catym
obszarze narracji autorskiej, bywa rézny w zaleznosci od czynnikdéw znaczenio-
wych. W miejscach o szczegélnej wadze emocjonalnej tad rytmiczny wydaje
sie siega¢ roéwniez poza sktadnie i ogarnia¢ swym wptywem ukiady grup
akcentowych. Tak np. dzieje sie w opowiadaniu o $mierci Cioci, gdzie poza
paralelizmami syntaktycznymi takze akcenty zestrojowe, a nawet liczba zgto-
sek (cho¢ to wypadek raczej odosobniony) uktadajg sie w kolejnych cztonach
sktadniowych w zespoty regularne:

2) Lecz nikt nie zawotal! ©)
52? Wszystko skonczone, ©)
(2) i to skonczone naprawde! ©®)
(3 Widac to po rwetesie w domu: 9
(4 Kazio ptacze, ze nie ma sie z kim bawic, U
(3) siostrzeniec placze sie w dyspozycjach, 2103
(4 stuzace latajg po wszystkich pokojaeh, (12)
(3 wzajemnie sobie przeszkadzajac. ©)
1) Nie wiadomo, @)
523 kto ma iS¢ do kosciota, @
(@ kto do magistratu, ©)
(@ kto po trumne, @)
(@ kto na cmentarz. @)

U Por. H. Markiewicz Prus | Zeromski. Rozprawy i szkice literackie, wyd 2, Warszawa
1964 s. 66, 68.

166



(D) Moj Roze! ©)

() Gdyby tak Ciocia Teosia ©®)
(@ mogta wstac¢ na pare godzin, ©®)
() Jjakze predko 4
(1) i cichutko 43
(3 zatatwitaby sie ze swoim pogrzebem! (12

Zarowno sporadycznos$¢ jak i nieprzypadkowe miejsce pojawienia sie ryt-
mizacji o takim nasileniu wskazujg na to, ze byta ona rezultatem artystycz-
nego przemyslenial2 cho¢ niewatpliwie trudno bytoby wskazaé, w jakiej mie-
rze rodzita sie spontanicznie, pod wptywem czynnikdw emocjonalnych, a ile
zawdzieczata trzezwej stylizacjilS Moéwigc o namysle artystycznym mamy
jednak na uwadze nie tyle problem stylistyczny, co kompozycyjny: poszuki-
wanie przez pisarza czynnikéw majacych zrownowazy¢ stabos¢ watku fabular-
nego jako podstawy strukturalnej noweli. Utrzymanie i zréznicowanie napie-
cia emocjonalnego wewnatrz narracji autorskiej mogto mie¢ pod tym wzgle-
dem duze znaczenie, stuzac zarazem w sposob istotny tresci.

Na tym tle rozwazy¢ musimy jeszcze jedno zjawisko, do tej pory omijane,
cho¢ wyraznie zaznaczajace sie w obu ostatnio® przytoczonych fragmentach.
Swa warto$¢ rytmiczng zawdzieczajg one mianowicie rowniez efektom into-
nacyjnym, jakie stwarza obecno$¢ w tekscie odpowiednio rozmieszczonych
zdan pytajacych i wykrzyknien. Roli o(wych par excellence retorycznych $rod-
kéw wypowiedzi nie da sie jednak w petni oceni¢ na tle jedynie problematyki
rytmicznej organizacji okreslonych wycinkéw prozy. Ujawnia sie ona dopiero
na tle calego tekstu noweli w dwu jego aspektach: narracyjnym i kompo-
zycyjnym.

Tekst zawiera wcale pokazng liczbe okoto stu wypowiedzen odcinajgcych
sie od normalnego toku relacji niecodzinng linig intonacyjng. Petnig one wazne
i réznorodne funkcje narracyjne. Grupe najliczniejsza stanowia pytania re-
toryczne. Ich rola polega na uwydatnianiu intelektualnego dystansu i zara-

2w studium pos$wieconym rytmice prozy Zeromskiego W. Borowy, bioragc pod uwage
iloSciowe natezenie zjawisk rytmicznych oraz nierzadkie ich wystepowanie w partiach
kompozycyjnie mniej waznych, tlhumaczyt je dziataniem instynktu rytmicznego pisarza,
cho¢ nie odrzucat mozliwosci wptywu prozy Flauberta (O Zeromskim, Warszawa 1964 s. 203).
W twoérczos$ci Sygietynskiego wchodzitaby w gre raczej ta druga ewentualno$¢, przy czym
wydaje sie, ze rowny wptyw stylistyczny przyznaé tu mozna prozie Goncourtéw. Rytm
nagromadzen w narracji Cioci Teosi uderzajaco przypomina relacje o dziataniu i przezyciach
Germinii Lacerteux:

»Ale jakze musiata lata¢, zanim zebrata podobnag sume, zanim wurzeczywistnita rzecz
niemozliwa: zanim znalazta dwa tysigce trzysta frankéw, na ktoére pierwszych nawet pieciu
frankéw nie miata! Trzeba byto je wyprosi¢, wyzebraé¢, wyrwaé¢ sztuke po sztuce, sold po
soldzie. Zebrata je, wyskrobata tu i o6wdzie, na jednych lub na drugich, jako pozyczki
dwustu frankéw, stu frankéw, piec¢dziesieciu frankéw, dwudziestu frankéw, ile kto chciat
da¢. Pozyczata od swojego portiera, od episjera, od owocarki, od handlarki drobiem, od
praczki, pozyczata od dostawcéw z sasiedztwa i od dostawcoéw z dzielnicy, w jakiej przedtem
mieszkata ze swojg panig. Kwestowata wszedzie, wytudzata z pokora, prosita, btagata, zmy-
$lata historie, znoszac harnbe, ze ktamie i Zze jej nie wierzono”. Itd. Cyt. za A. Sygietyn-
skiego Pismami krytycznymi jw., s. 252.

13 pierwsza redakcja tekstu urywa sie wcze$niej, nie obejmuje jeszcze opisu S$mierci
Cioci. W drugiej redakcji karta posSwiecona temu opisowi przedstawia niezwykly obraz
skreslen, poprawek i dopiskéw na marginesie. Rezultat wysitkéw drugiej redakcji miat
mimo to mniejsza niz ostateczny tekst warto$¢ rytmiczng. Na przyktad ostatnie zdanie:
,Gdyby tak Ciocia Teosia mogta obudzi¢ sie cho¢ na pare godzin tylko, jakzeby predko,
cichutko zatatwita sie ze swoim pogrzebem!” (rkps I, s. 19).
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zem dociekliwosci narratora wobec przedmiotu opowiesci, a takze na za-
znaczaniu niepetnej jego wiedzy o tajemnicach zycia wewnetrznego bohaterki,
z drugiej za$ strony na kreowaniu (a przeto wcigganiu w gre) odbiorcy, kté-
rego pytania narrator jakoby uprzedza (anteoccupatio retoryczne): ,Czy ma-
rzyta o jakiejs mitosci nadzwyczajnej, o kochanku szczegélnym z bajek i ro-
mansdéw — nie wiadomo” (s. 49). ,,Czy moze dlatego, ze ani mysle¢ szerzej,
ani czu¢ gtebiej nie umiata, nie byta zdolna? Bynajmniej” (s. 48), itp. Inny
rodzaj pytan dodaje do tego zainteresowania osoba bohaterki nute wspéiczu-
cia narratora: ,Lecz ktéz od razu, bez zalu zgadza sie z losem przykrym
i ciezkim?” (s. 60). Jeszcze za$ inne stuza zblizeniu do przezy¢ bohaterki, wy-
razonych w bezposrednim przytoczeniu mysli lub tez w mowie pozornie za-
leznej: ,[...] spytata samej siebie, dlaczego ma zal do niego, ze sie nig nie
zajmowalt? Dlaczego on, nie kto inny? Dlaczego nie ma zalu do kogokolwiek
w ogo6le? A moze to mitos¢ tak sie zaczyna?.. Kto wie — pomyslata i posta-
nowita za kilka dni poj$s¢ do spowiedzi” (s. 52); ,,[...] pojechata zydowska fur-
manka, bo czyz mozna bylo pedzi¢ konie ojca tyle mil drogi?” (s. 62).

Zakres zastosowania zdan wykrzyknikowych jest wezszy, lecz ich rola po-
dobna: w jednych wypadkach utatwiajg przejscie do mowy pozornie zaleznej,
w innych stuzag zaznaczaniu uczu¢ narratora. Obie te funkcje maja na celu
zblizenia emocjonalne postaci bohaterki:

_ Tak czy owak, dziecko sie odchowatg. A co za rados$¢ z pierwszych ru-
chow, z piérwszego usSmiechu, z pierwszej zgtoski, jaka wymowito! Aniot nie
dziecko! "Sliczne “Jak cherubinek, fagodne, Ze cho¢ do rany przyfozyc! Totez
,»Ciocia Teosia”, jak prawdziwa matka, przezywata w nim 1 Z nim po raz
drugi lata dzieciece, [..] 1 ,,Cioci Teosi” zdawato sie, ze ma trzydziesci piec lat,
ze Naprawde jest ciotka, nie babka, ktorej nie bawiC sie jak dziecko, nie sza-
sta¢ sitami, skoro sie juz nie ma ich nadmiaru! (s. &).

Na uwage zastuguje réwniez powtarzajgca sie w tekscie ze znaczng czesto-
tliwoscig kategoria zdan, ktére naruszajg naturalng linie intonacyjng wypo-
wiedzenia oznajmujacego przez wysuniecie na czoto wynikowego spéjnika ,,i”,
zwigzanego zazwyczaj z poczatkiem kadencji. Nacechowanie stylistyczne tych
wypowiedzen zwiekszone jest w dodatku faktem, ze polowa z nich stanowi
réwnoczes$nie akapity catych odcinkéw narracyjnych, kilka znajduje sie w po-
zycji zamykajgcej te odcinki, a na innych jeszcze spoczywajg wazne akcenty
logiczne tekstu (momenty konkludujgce). O swiadomym wyborze zdan tego ro-
dzaju Swiadczy¢ moze fakt, ze w dziesieciu wypadkach byto ono rezultatem
ostatnich poprawek (dodanie w druku catego zdania lub — co wiecej moéwi —
tylko spojnika. Jako element narracji omawiany typ wypowiedzen stuzy
bardzo skutecznie przekazywaniu wrazenia biegu, uptywu zycia, ciagtosci,
kontynuacji. Przeczytajmy pare akapitow:

»I na tym Kkoniec jej marzen.” ,| tak zaszta w lata, nie skarzac sie na los...”
»I znowu byta szczesliwa”. ,I znowu [.] wzieta si¢ raznie do roboty”. .| tak
szto pare lat”. ,| tak nie jeczac, nie stekajac [..3_po_ma+u gasta”. | ciocia
'7I'fosé|éi &%Jecha’ra .pojechata “odpocza¢ w ziemi na wieki [..]” (s. 57, 6L 67—8,

W niektérych wypadkach dochodzi do tego jeszcze wrazenie skutecznosci
wysitkdw. Ciocia chciata ztozy¢ grosz do grosza, myslata nad zrodtami do-
chodu, postanowita otworzy¢ sklep — ,1 zlozyta”. ,,I wymyslita”. , 1 handel
szedt’. ,,| szczescie znéw postuzyto” (s. 68—72).
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W calym tekscie noweli zdania emocjonalnie pod wzgledem intonacyjnym
wyroznione rozkladajg sie z duzg regularnoscig i moga by¢é uwazane w od-
réznieniu od innych Srodkéw decydujacych o tadzie brzmieniowym okreslo-
nych wycinkéw tekstu za czynnik rytmizujacy cato$¢ opowiesci, jeden z waz-
nych formalnych jej komponentéw. Warto blizej spojrze¢ na stosunek tego
rytmu do rozcztonkowania kompozycyjnego noweli. Tok fabuty oparty na za-
sadzie biograficznej dzieli sie w utworze do$¢ naturalnie na trzy odcinki, od-
powiadajgce biologicznym fazom zycia i przedzielone dwiema cezurami mocno
zaakcentowanych lirycznie podsumowan. Obejmujg te odcinki: 1. mtodos$¢, etap
ztudzen i tragedii mitosnej (do stéw: ,przestata zy¢ dla siebie”); Il. okres
dojrzatosci, pracy, kierowania sklepem (do momentu, gdy na grobie siostry
chce ,,po raz pierwszy w zyciu odpoczac”); Ill. staro$¢ pracowitg na taskawym
Chlebie (od rozmyslan na cmentarzu). Sprobujemy zatem, biorgc ten podziat
za podstawe, ujaé¢ liczbowo w przyblizeniu czestotliwo$¢ pojawiania sie oma-
wianych typow zdan, a réwnoczes$nie wskazaé¢, w jakiej mierze wigza sie one
z odcinkami prozy o charakterze intelektualno-relacjonujgcym (symbol ,a”)
i z momentami odtwarzania przezy¢ bohaterki (symbol ,,b”). Otrzymamy na-
stepujacy obraz:

Rozmiary Pytania Zdania Zdania taczna W iym
odcinka retoryczne z,1“  wykrzyknikowe liczba a b

I 534 w. 14 (8a 6b) 6 (63) 3 (%) 23 7 6
I 487 17 (10a 70) 13 (139) 1 (la) a 24 7
11 a4 13 (4a %) 7 (78) 0 (8a 22n) 50 19 A
Razem 4 (2a220) 26(26a) A (12a 220) 14 60 4

Tabela potwierdza wrazenie regularnosci roztozenia w noweli zdan uroz-
maicajgcych intonacje. Dotyczy to gtdwnie pytan retorycznych i zdan zaczy-
najacych sie od ,i”. Kategorie te, ktéorych wspodlng funkcjg jest uwydatnianie
epickie biegu zycia i zaostrzanie intelektualnego oraz emocjonalnego stosunku
czytelnika do bohaterki i jej losu, skupiajg sie jednak najsilniej (1-20, 11-30,
111-20) w czesci Srodkowej, wysuwajacej problematyke aktywnej postawy
zyciowej i skutecznosci dziatania. Przy malejacych rozmiarach kolejnych
czesci noweli fgczna liczba zdan wyrdéznionych intonacyjnie w miare zblizania
sie ku zakonczeniu wzrasta, osiggajac tu dwukrotnie wieksze stezenie niz
w odcinku poczatkowym. ldzie to w parze ze zmiang dominanty retorycznych
zabiegbw. Nasycenie retorycznoscig czesci finalnej jest przede wszystkim
spowodowane wejsciem niemal nieobecnej w poprzednich odcinkach kategorii
zdann wykrzyknikowych, obdarzonych najwieksza sitg wzruszeniowg i pate-
tycznym wyrazem. Ponadto jezeli w dwu pierwszych czesciach przewazato
wigzanie omawianych typéw zdan z partiami prozy intelektualno-relacjonu-
jacej (4la: 13b), to w zakonczeniu noweli pytania retoryczne i zdania wy-
krzyknikowe czesciej stuzg akcentowaniu przezy¢ Cioci i odstanianiu bogactwa
jej duchowego portretu (19a :31b). Kulminacyjnemu skupieniu zdan z into-
nacjg emocjonalng towarzyszy w finale — dodajmy obserwacje poprzednie —
najwieksza liczba odcinkéw o znacznym zrytmizowaniu sktadniowym i naj-
silniejsze nasycenie relacji stownictwem emocjonalnym.
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Rezultaty pracy stylizacyjnej wplynety wydatnie na ostateczny ksztait
kompozycyjny noweli. Jedyna jej podstawg w pierwopisie utworu byta bio-
grafia odpowiadajaca przyrodniczej koncepcji losu jednostki. Jednakze opo-
wies¢ o ,zyciu nieinteresujgcym” w swym dazeniu do wywotania sugestii
przypadkowosci zdarzen, unika¢ musiata dramatycznej, kumulujacej ich hie-

rarchizacji. Przeciwnie nawet, decydujgce i zarazem bardziej intrygujace
intelektualnie i uczuciowo momenty skupita na wstepie, co umieszczato dalsze
opowiadanie na linii opadajgcego napiecia (tragedia mitosna — pozegnanie

z domem — praca — S$mier¢). Oznaczato to ostabienie struktury epickiej w jej
specyficznej funkcji cigzenia ku zakonczeniu. Taki uklad materiatu epickiego
utrzymat pisarz' do konca, co wiecej, wzmocnit jeszcze w ostatnich retuszach
dopisaniem przed pierwszymi stowami zyciorysu zdania, ktére od razu zdradza
tajemnice jego zakonczenia: ,Umarta starg panna. Urodzila sie na poczatku
tego wieku...” itd. Przeksztatcenia stylistyczne wnosity do kompozycji utworu
element nowy — gradacje napiecia emocjonalnego. Byt to czynnik w stosunku
do fabuty heterogeniczny. Wyrastajgc z napie¢ miedzy narratorem i kreowa-
nym przez niego adresem opowiesci, ujmowatl materiat fabularny w karby
kompozycji retorycznej. Jednozdaniowe streszczenie zycia — teza na wstepie,
anegdotyczna tagodna pointa w epilogu dramatu, ustopniowanie napiecia uczu-
ciowego w kolejnych odcinkach, miedzy nimi momenty konkluzji lub re-
kapitulacji, a wreszcie narracja operujgca chetnie logicznymi stosunkami
przeciwstawienia lub wnikania — to zesp6t jej przejawéw. Ostatecznie wiec
w noweli istniejg réwnolegle dwie kompozycyjne dominanty — epicka i reto-
ryczna. Nie zburzylo to jednolitosci noweli, bowiem jedng z gtownych funkcji
rytmizacji retorycznej byto wiasnie podkreslanie epickiego motywu biegu
zycia jako swoistego elementu cigzenia ku zakonczeniu.

Wyrastajac z napiecia miedzy narratorem i adresatem rytmizacja reto™
ryczna uruchamiata problematyke dydaktyczna opowiesci. ,,Rytmizacja reto-
ryczna — tlumaczy S. Skwarczynska — ma duza doniosto$¢ dla wypowie-
dzenia literackiego. Jest szczegdlnie ustugowa wobec tych typow wypowie-
dzen, ktérych zatozeniem ze stromy wypowiadajacegQO' jest przymuszenie od-
biorcy do uczestnictwa duchowego w przedstawianych tresciach i do wypro-
wadzenia z nich konsekwencji zyciowych” 14 Sformutowanie to tlumaczy
zwigzki zachodzace miedzy diugotrwatltym procesem stylistycznego dojrzewania
tekstu i przechodzeniem od deterministycznej opowiesci o zyciu do pozytyw-
nej moralistyki.

v

W dialektycznym modelu rozwoju $wiatopogladu i stylu literatury po-
zytywistycznej wyznaczyt H. Markiewicz naturalizmowi pozycje graniczng:

_1..] dzieje literatury tego okresu — stwierdzit — to przeistaczanie si¢ pew-
nej stuktury w jej przeciwienstwo, poprzez krystalizacje opozycji wewnetrznych
I przemiane dominanty w kolejnych fazach procesu. ﬁ espot tendencji, ktore
»destrukturalizujg” poczatkowy pozytywizm — ,strukturalizujg” nastepng faze

u S. Skwarczyriska Wstap do nauki o literaturze t. IX, Warszawa 1954 s. 384.
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kultury, od razu zresztg znacznie mniej jednolita, co wigze sie zapewne z po-
nownym wzrostem antagonizmoéw spotecznych. Te dwoistg role historyczng
szczegblnie wyraznie wida¢ na przyktadzie naturalizmu: Fatalistyczna wersja
determinizmu, biologiczna koncepcja cziowieka, odzegnanie sie od tendencyj-
nosci, impresjonizm, troska o artystyczny ksztalt prozy — wszystko to mozna
odczyta¢ jako faze schytkowg realizmu pozytywistycznego i jako faze wstepna
literatury modernistycznej1s

Dojrzewanie Cioci Teosi ilustruje, jak dramatycznie spietrzaty sie opo-
zycje wewnetrzne w prozie Sygietynskiego. Utwor wychodzit od koncepcji
organicznych, ale patrzyt na nie przez pryzmat loséw indywidualnych. Za-
razem jednak od pesymistycznych wnioskéw przyrodniczego monizmu proé-
bowat uciec do pozytywnej moralistyki, apoteozy pracy i dzielnosci. To prze-
suniecie z kolei nieoczekiwanie zadecydowalo o narastaniu we wnetrzu obiek-
tywistycznej narracji elementéw prozy wzruszeniowej. Czynnikiem ttumigcym
sprzecznosci i osadzajacym graniczng ptynnos¢ wymienionych tendencji w row-
nowadze byty nieliczne pierwiastki naturalistycznej poetyki: dystans narra-
cyjny, mocne zaakcentowanie zasady ,niepotrzebnego szczegétu”, fizjolo-
giczna podstawa portretu bohaterki i uznanie biologicznego biegu Zzycia za
wystarczajacg podstawe kompozycji.

Skatotocz-palczak i Jedynaczka, ktorym biograficzna struktura wraz z roz-
rosta tkanka charakterystyki zapewnia wielkie podobienstwo do Cioci Teosi,
pozwalaja spojrze¢ na dalszy rozwdj owego zespotu dos$¢ rozbieznych ten-
dencji. O ile w latach osiemdziesigtych udato sie pisarzowi zréwnowazy¢ lub
przyttumié¢ sprzecznosci, to w tatach ,miodopolskich” ewoluujg one w sposéb
uderzajaco zgodny z przytoczonym wyzej dynamicznym modelem przemian
literatury.

W sferze problematyki Ciocia Teosia tragizm losu jednostki ttumita uka-
zaniem jej wartosci i tworczej roli spotecznej. Tragiczna doita skatotocza row-
niez jeszcze znajdowata przeciwwage w doniostosci jego zadania ,twércy
przemian ziemi”, cho¢ pesymistyczng wymowe utworu pogtebiato niewatpliwie
przesuniecie akcentu z osobistej dzielnosci i woli jednostki na bezrozumne
dziatanie w zgodzie z nakazami instynktu. Zycie bohatera Jedynaczki jest juz
tylko bezsensowne i tragiczne. Niedouk zyjacy z nauczania innych, ,biedny,
czutostkowy, nieszczesliwy -grajek”, natogowy pijak traci po kolei kochang
corke i nie kochana zone, a w koncu sam umiera, by spocza¢ w ,generalnym
dole” dla najubozszych. Co warte podkreslenia, najlepsze momenty w jego
zyciu — to chwile, kiedy ,sobie gra, nie komu”, cho¢ jeszcze skalOtocz ,komu
Swiecit, nie sobie”.

Wsréd wyznacznikéw losu Cioci Teosi pierwsze miejsce zajmowaly re-
guly dyktowane przez wielki mechanizm przyrody, lecz niepos$lednia rola
przypadata takze warunkom spotecznym zycia. Na marginesie czaito sie prze-
konanie o paradoksalnosci losu. Skatotocz usuwat z pola widzenia problema-
tyke spoteczng, poddawat jednostke rzadom ,wielkiej macierzy”, korygujac
réwniez nieco sposdbb pojmowania owej sity kierujacej jako ,przeznaczenia”.
Niewatpliwie i za tg fasada, jak wskazuje scena $miertelnego spotkania dwu
skatotoczy, ukrywato sie przekonanie o paradoksalnym biegu zycia. Jedy-
naczka nie wprowadza juz ani przyrodniczych, ani spotecznych wyznacznikéw

is H. Markiewicz Dialektyka pozytywizmu polskiego, Warszawa 24—26 maja 1965,
IBL PAN (skrypt), s. 20.
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losu, wszystko pozostawia ironii przypadku. Bohater uczy muzyki, cho¢ nie
lubi tego zawodu; zeni sie zle, byle jak, mimo ze w miodosci kochato sie
w nim wiele kobiet; kocha tylko corke, lecz ja przez swoje pijanstwo traci;
w scenie kulminacyjnej odkrywa, ze kwiat azalii, dar zmartej coérki, ktory
zdawatl sie swym drzeniem podzielaé jego uczucia, drzy tylko ze wzgledu
na blisko$¢ fortepianuie; gdy tenze kwiat, symbol mitosci, stuzaca postawi
mu na grobie, kto$ go najblizszej nocy ukradnie.

Styl Cioci Teosi miat charakter realistyczny, mimo bowiem ze daleki byt
od koncepcji petnej iluzji rzeczywistosci, opierat sie w rozwinieciu watku
fabularnego na bogatym podtozu codziennych konkretow oraz obserwacji spo-
tecznych i psychologicznych. Tendencja moralistyczna szta w parze z jedno
stkowoscig opowiadanej historii z zycia: codzienny material droga nie rzuca-
jacych sie w oczy zabiegéw stylistycznych ulegat udostojnieniu i nabierat sity
reprezentatywnej. W tekscie Skalotocza zaznaczyla sie juz pewna polary-
zacja S$rodkéw stylistycznych, majacych na celu uogélnienie i nadawanie
opowiadaniu prawdopodobienistwa. Pod realistyczng stylizacja na scjentyczng
opowies¢ zoologa ukryta sie alegoryczna parabola. Jedynaczka swego para-
bolicznego sensu niemal nie maskuje, cho¢ wspomniana wyzej polaryzacja
stylu tym mocniej sie w niej zaznacza. Nowela wprowadza wiec ujecia sce-
niczne, a w nich partie dialogowe z prébami indywidualizacji wypowiedzi
i uzyciem wyrazéw gwarowych, lecz je traktuje bardziej jako akcent uroz-
maicajacy narracje, dekoracyjny, niz jako srodek charakterystyki (np. scena
kulminacyjna ma dos$¢ sensacyjny przebieg, a nastepnie — alegoryczng wy-
ktadnie, moment nocnego koncertu z opisem reakcji sgsiadow powraca w krot-
kiej noweli pieciokrotnie, wyrazy gwarowe sa spacjowane itp.). R6wnoczes$nie
bohateréw cechuje anonimowos$¢, ich charakterystyka sprowadza sie do kilka-
krotnego powtdrzenia paru epitetéw, a fakty lub zdarzenia ujete sg w czasie
»bezczasowym” (czasowniki wielokrotne) lub tez innym sposobem ulegajg
odkonkretnieniu.: Grajek zeni sie ,jak to moéwia, z «jaka$» — moze szwaczka,
moze nawet panng stuzgca” (s. 184), corka umiera mu ,na tyfus czy inng jakas
skuteczng chorobe” (s. 188). Opis jego wiasnej smierci tak oto igczy podnio-
stos¢ przypowiesci (,,alisci”) i uogdlnienie paraboliczne z konkretnym obrazem:

Alisci pewnego dnia biedny, czutostkowy, nieszcze$liwy grajek po wyjsciu
nad ranem z tej czy innej knajpy padt na ulicy, razony udarem apoplektycz-
nyml.,. Za trumng szla tylko wierna, beznadziejnie wierna stuzaca, otulona cata
w obszerng wetniang chustke (s. 192).

W stylu narracji wszystkich trzech utworéw zaznacza sie podobne zja-
wisko zestawienia obiektywistycznej relacji fabularnej z elementami prozy
retorycznej. | tu takze Jedynaczka nasilniej zaznacza pozycje narratora po-
przez duzag liczbe wewnatrzzdaniowych komentarzy, zrytmizowane okresy,
czeste powtarzanie catych fraz tekstu i emocjonalne stownictwo.®

16 Pomyst ten wywodzi sie z osobistej obserwacji, zapisanej w Notatniku pisarza jako
materiat do przysztej noweli, ktérej tytut miat brzmie¢ Moja azalia (Por. Notatnik. Foto-
kopia rekopisu w Bibl. ZNiO we Wroctawiu, sygn. Fot. 63, s. 62). Zar6wno ten motyw, jak
zawo6d bohatera noweli, wykonywany i niecierpiany réwniez przez autora, a wreszcie ich
wspoélny natég, nad czym zatrzymujg sie wszyscy wspominajacy Sygietyriskiego pamiet-
nikarze, nasuwaja mysl, ze Jedynaczka ma réwniez, w przeciwiefistwie do obu poprzednich
nowel, bardzo osobisty charakter.
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Wszystko to Swiadczy* ze przy zachowaniu nielicznych, lecz strukturalnie
doniostych sktadnikéw naturalistycznej prozy, w problematyce i stylu nowel
Sygietynskiego dokonaly sie przesuniecia bardzo widoczne i zgodne z ogol-
nymi przemianami $wiatopoglagdowymi i artystycznymi czasu. Dynamika prze-
mian wiodia od realistycznego opowiadania o cierpieniu i wartosci cztowieka
do parabolicznej przypowiesci o igraszkach losu i bezsensownosci istnienia.
Lecz trzeba dodaé¢, ze mimo wczesnego zarysowania sie perspektyw takiej
ewolucji, proces ,destrukturalizacji” pozytywistycznego trzonu twadrczosci
autora Cioci Teosi dokonywat sie bardzo opornie. Jeszcze nie Skatotocz, a do-
piero Jedynaczka zblizy sie catlkiem do utworéw modernistycznych, ale to
juz bedzie drugi dziesigtek naszego stulecia.



