STANISEAW BURKOT

STYLISTYCZNE WEASCIWOSCI PROZY STANISELAWA DYGATA
A TRADYCJA DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Tworczos¢ Stanistawa Dygata budzita zawsze zywe zaciekawienie krytyki
literackiej. Kazda jego powieS¢ posiada po kilkanascie recenzji — i to naj-
czesciej utrzymanych w tonie przychylnym. Niechetne — jak ongi$ ogtoszona
w «Polsce Zachodniej» o fragmencie Jeziora Bodenskiego 1— polegaty czesto
na prostym nieporozumieniu. Zyczliwo$¢ taka mogtaby zastanawiaC: mato
byto dyskusji, niepokojow i polemik. W twdrczosci Stanistawa Dygata ustalono
wnet pewne prawdy oczywiste, a niekiedy wrecz banalne: jest pisarzem pa-
radoksu, przekory, miesza ironie z liryzmem i groteska, jest sui generis filo-
zofem, ale filozofia jego nie tworzy systemu itd. Do arsenatu ocen uzywanych
do$¢ zgodnie nalezy takze okreSlenie literackiego rodowodu prozy Dygata:
wykazuje ona zwigzki z Gombrowiczem (Wilhelm Mach, Tadeusz Breza, Jozef
Maslinskid, z Hemingwayem (Jarostaw lwaszkiewicz3, z Proustem (Tadeusz
Breza), z Otwinowskim (Wilhelm Mach), z Camusem i Moravig (Zygmunt
Gren 4, z Czechowem i Irzykowskim (Jozef Maslinski).

Dos¢ wczesnie takze stwierdzono, ze cechg szczegdlng prozy Dygata jest
jej kreacyjny charakter, cho¢ w tym wzgledzie nie byto nigdy jednolitosci:
czes¢ krytykow widziala w autorze Podrozy realiste § czeS¢ za$ podkreslata
niewiare pisarza w realnos¢ przedstawianych Swiatow (Henryk Vogler6.
Spostrzezenie to formutowano w 1948 roku jako powazny zarzut w stosunku
do pisarza. Inni dodawali jeszcze i to, ze zjawiska zyciowe nie majg u Dygata
charakteru etycznego (Zygmunt Lichniak?. KofAcowa cze$¢ owej listy cech

1 P. Skiba, Filoniemiecka ,,Twérczo$¢”. «Polska Zachodnia» 1945 nr 17.

2 W. Mach, Dziecko w mrocznym Sezamie (,,Jezioro Bodenskie” Stanistawa
Dygata). «Tworczo$é» 1946 z. 5 s. 152—160; T. Breza, Niespodzianki Stanistawa
Dygata. «Odrodzenie» 1948 nr 7; J. Masélinski, Wszedzie psi boso chodzg czyli
ambulatorium prof. Dygata. «Zycie Literackie» 1958 nr 33; A. Kijowski, rec.
Jeziora Bodenskiego. ,Ksiazka dla Ciebie” 1956 nr 11 s. 3—4.

3J. Iwaszkiewicz, ,Jezioro Bodenskie” Dygata. «Robotnik» 1946 nr 103.

4 Z. Gren, Kto powinien podrézowaé? «Dziennik Polski» 1958 nr 156.

5 Por. J. Maslinski, Wszedzie psi boso chodzg czyli ambulatorium prof.
Dygata. «Zycie Literackie» 1958 nr 33; w ten sposob takze zdaje sie traktowaé nie-
ktore utwory Dygata Janina K atz w artykule Niepokdj nietrafnego istnienia
(«Miesiecznik Literacki» 1968 nr 2, s. 25—33). Dotyczy to zwiaszcza analizy Disney-
landu.

6 H. Vogler, Niekompletna powie$¢. «Nowiny Literackie» 1948 nr 16.

7 Z. Lichniak, Dialog o ,Pozegnaniach” Dygata. «Dzi$ i Jutro» 1948 nr 28.



42 STANISLAW BURKOT

w latach, kiedy ukfadali jg krytycy, liczyfa sie oczywiscie do powaznych wad.
Dzis jednak zarzuty owe wyblakly catkowicie, a sama zasada kreowania Swia-
tow, a nie tylko kopiowania rzeczywistosci, zyskata sobie uznanie krytykow,
a czesciowo takze i czytelnikow.

Potwierdzeniem przytoczonych tutaj formutek byly takze wywiady samego
Dygata. W 1958 roku na tamach «Stolicy» przeczyta¢ mozna byto nastepujace
wyznanie: ,,Porwany Pozegnaniem z bronig, postanowitem napisac taka wias-
nie ksigzke, jak Hemingway. Jeszcze w potowie Jeziora Bodenskiego obawia-
fem sie, ze nasladowanie idzie zbyt daleko i ze moja powieS¢ bedzie zbyt po-
dobna do powiesci Hemingwaya” 8 Wyznanie to potwierdzato uwagi Jaro-
stawa Iwaszkiewicza z 1946 roku, miato jednak i inne znaczenie. Zwracato
mianowicie uwage na specyficzny stosunek samego Dygata do rozpowszech-
nionych mitéw o Zrodach twoérczosci literackiej. Pisarze niechetnie przyznaja
sie do literackich zaleznosci od innych tworcéw, wolg przekonywaé, iz dzieto
ich wynika wyfacznie z zaobserwowanych czy przetworzonych uktadéw rze-
czywistych. Przyjmujac nawet to stwierdzenie jako subiektywnie prawdziwe,
pamieta¢ musimy przeciez o fakcie, ze sama obserwacja w ksztatcie ,,czystym”
nie istnieje, ze obserwator jest ,,skazony” przez wychowanie, wyksztatcenie,
dorobkiem mysli, zdobyczami i kleskami ludzkiej kultury. Widzi wiec Swiat
przez pryzmat tych do$wiadczen. Nie ma tworczosci catkowicie niezaleznej.

Obowigzkiem krytyka i historyka literatury jest okre$lenie stosunku da-
nego dzieta do tradycji_literackiej; tylko w ten sposobh mozna uzyskac spra-
wiedliwg ocene wartosci utworu. Szczero$¢ Stanistawa Dygata w tym zakresie
wyglada¢ moze na prowokacje: ,,Tak, wiasnie nasladowanie — pisat we wspo-
mnianym juz wywiadzie. — Jest to jedyny wiasciwy poczatek twdrczosci. Nie
wierze w inspiracje inng niz formalna i1 zafascynowanie forma, nastrojem, ry-
sunkiem postaci, mys$la przewodnig... Rzeczywisto$¢ daje inspiracje tandetniej-
sze niz lektura, bardziej ptaskie i banalne. Zawsze kto$ kogo$ nasladuje”.

W dalszych wywodach wypadnie mi broni¢ Dygata przed nim samym. To,
co nazywa on na$ladowaniem, jest tylko — oczywiscie w jego wypadku —
wynikiem skomplikowanych mechanizméw statego przemieszczania sie ele-
mentéw tradycyjnych i nowatorskich w literaturze. Nie chodzi oczywiscie
0 zwykle powtarzanie tematéw, motywow i watkbw czy nawet sposobow
kreowania postaci, lecz o wnikajace gteboko w strukture jezykowsa dziet
zwigzki formalne. Sama zasada kreowania Swiatow bez kurczowego trzymania
sie ich realnosci, bez troski o to, czy istnieje ich naturalny prototyp, musiata
automatycznie nada¢ znaczenie jezykowym konstrukcjom pisarza. Jarostaw
Iwaszkiewicz we wspomnianej recenzji Jeziora Boderiskiego z 1946 roku zwra-
cat uwage na indywidualny ton prozy Dygata, na swoiste wymieszanie liryzmu
z ironig w zdaniach barokowych, petnych ozddb i zawijaséw. Sprawiato to
wrazenie gadulstwa, braku wewnetrznej dyscypliny. Przyjeta przez Dygata
stylistyka mogta oczywiscie budzi¢ tego typu opory. Ale rownoczesnie byta
ona wyrazng opozycjag wobec tradycji naturalistyczno-patetycznej, dominu-
jacej w literaturze bezposrednio powojennej. ,,Stanistaw Dygat — pisat ano-
nimowy recenzent — nie poddat sie nawatnicy frazesow. Wygrat bitwe z naj-
potezniejsza u nas partia: partig komunalistdw. Na 290 stronicach ani jednego
komunatu. Jakiez wspaniate zwyciestwo” Q | wydaje mi sie, ze to byt wias-
ciwy wowczas punkt widzenia.

8 M. Szypowska, Przekora albo rozmowy ze Stanistawem Dygatem. «Sto-
lica» 1958 nr 23.
9 [Anonim], rec. Jeziora Bodenskiego. «Kurier Codzienny» 1946 (z 24 1V).
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Z dotychczasowych rozwazan o stylu prozy Dygata — a jest ich niewiele —
najciekawsze spostrzezenia przynosi wspomniana juz recenzja Wilhelma Ma-
cha. Trafna diagnoza nie uchronita pisarza od wystawienia falszywej recepty.
Ale wszystkich wowczas leczono na anemie — jak w wieku XIX — ,suro-
wym miesem” rzeczywistosci. Referujagc na czym polega oryginalno$¢ Jeziora
Boderiskiego, Wilhelm Mach pisat: ,,Rzecz w tym, ze cata ksigzka jest gtadka
a zawita, prosta a dwuznaczna. Dwuznaczna miedzy innymi i dlatego, ze
trudno na pierwszy rzut oka ustali¢ w powdesci stosunek wzajemny miedzy
klasycznymi elementami struktury: miedzy trescig i forma” 10

Istnieje wiele powoddéw, by sadzi¢, ze wtasnie forma u Dygata jest tym
czynnikiem, ktory skupia uwage tworcy, angazuje jego sity i intelekt. Stwier-
dzenia Macha nie stracity wiele ze swej aktualnosci. ,Uderzajg w prozie
Dygata — pisat dalej — koronkowo$¢ rzemiosta, precyzja wyrazu, wyszukane
zestawienia stowne, unikajgce ogranego, banalnego dZwieku. Metafory i po-
rownania, zawsze niezwykle, oparte niemal wylgcznie na grze poje¢ ode-
rwanych [..], rzadko odwotujg sie do wiedzy oczu, uszu, dotyku — wiedzy,
ktora sie nabywa przez wchloniecie realnej rzeczywistosci. Dygatowi cho-
dzito wylgcznie o niespodzianke skiadniowa, o uniezwyklenie zdania przez
zamiane funkcji jego czesci, o oryginalng personifikacje abstraktu, o efek-
towne wprowadzenie nowych jakosci [..], ktore chetnie ustawia w zdaniu
w roli obdarzonych mocg dziatania przedmiotoéw itp. Ta spekulatywna, zracjo-
nalizowana, refleksyjna chemia jezykowa daje w efekcie ksztatty o dosko-
natosci krysztatu, o delikatnosci rysunku i czystosci gwiazdek $nieznych
czy martwych wycinanek na szkle, ale tej stylizacji przejrzystej nie dostaje
czego$: barwy, migzszu, objetosci”.

Niezaleznie od konczace] wywody recepty z 1946 roku przeciwko anemii,
mimo pewnej jednostronnosci w ocenie zjawiska, uwagi Macha przynosza
okreslenie zarowno odmiennosci, jak i dojrzatosci ksigzki Dygata na tle ten-
dencji w prozie powojennej. Oryginalnos¢ tworcy sprawdzata sie wiec nie
tyle w nowym temacie, ile w konsekwentnie przestrzeganej poetyce dzieta,
w wytrzymanym do korica wiasnym stylu.

Celowo przytoczytem tutaj opinie z 1946 roku, wydaje mi sie bowiem,
ze lata pdzniejsze z dwoch powoddw zatarty owg odrebnos$¢. Po pierwsze —
da sie zauwazy¢ ewolucje odwodzacg od owego wzorca u samego Dygata,
a po drugie — elementy, ktdre przynosity kolejne jego ksiazki, usadowity sie
mocno w panoramie literackiej naszej prozy 1 nie zwracajg juz uwagl tak
ostro, jak to bylo tuz po wojnie.

Rozwazania o stylu prozy wspotczesnego pisarza prowadzi¢ mogg do roz-
nego typu nieporozumien. Chciatbym ich przynajmniej w czesci unikngé
przez stwierdzenie, iz interesuje mnie tylko pewien krag zagadnien, bliskich
takiemu rozumieniu stylu literackiego, jakie ustalito sie obecnie w jezyko-
znawstwie. To znaczy, ze z catej sfery zagadnien jezykowych dzieta w krag
rozwazan wejda te, ktore spetniajg funkcje ekspresji literackiej, a nie sg
koniecznie obliczone na przekazanie czytelnikowi odpowiedniego komuni-
katu, okreslonej relacji o przebiegu wydarzenia itp. To, co notowat ongi$
Wilhelm Mach na temat braku ,,barwy, miazszu i objetosci” w stylu Dygata,
byto tylko jednostronnym przymierzeniem jego rozwigzan do wzorca prozy
realistycznej.

SJezyk uzyty dla celow ekspresji literackiej — pisat Wiktor Weintraub,
definiujac pojecie stylu realistycznego — ma tendencje do polisemantycznosci,

10 W. Mach, Dziecko w mrocznym Sezamie. «Twdrczosé» 1946 z. 5 s. 153.
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do wspotistnienia w teksScie roznych znaczen czy sugestii znaczeniowych.
Wyzyskuje znaczenia, jakie wywotujg wspotbrzmienia stow, reaktywuje zna-
czenla etymologiczne stow. Ot6z styl realistyczny, udajacy jezyk nie zorga-
zowany dla celéw artystycznych i stuzacy wylacznie dla przekazania infor-
macji, jest blizszy jednoznacznosci niz inne style artystyczne” 1l

W wypadku Dygata nie chodzi wcale — nawet w najbardziej zblizonych
do wzorca stylu realistycznego Pozegnaniach — o budowanie i przekazywa-
nie czytelnikowi intrygujacej fabuly czy o kreslenie oryginalnych i zgod-
nych z prawdg zyciowg charakteréw. Istotne treSci mieszczg sie bardzo czesto
niejako obok tych elementdw, w sferze logicznych i jezykowych konstrukciji,
na przemian wspotbrzmien i dysonansow. Bogata tkanka jezykowa nadaje
u Dygata walor konstrukcjom fabularnym. Z tej perspektywy fabuta, przy-
goda (dawne: les aventures) sprowadza sie do szeregu oklepanych i schema-
tycznych wigzan, powtarzanych czesto, w nieco tylko zmienionej postaci.
Jan Btonski stwierdzit ongis, ze Dygat ,pisze wcigz jedng i te sama po-
wieS¢” 12 Jest to spostrzezenie prawdziwe, jesSli w ksigzkach Dygata badac
bedziemy przygody i charaktery gtownych bohateréw, jesli pominiemy bo-
gatg tkanke logiczno-jezykowych konstrukcji, ktére owa fabuta moze prze-
nosi¢. Dygat dokonat jednak odwrocenia hierarchii waznosci w stosunku do
dawnych przyzwyczajeh czytelniczych. Jest to zresztg dos¢ czesta wiasciwosé
we wspotczesnej prozie narracyjnej, charakteryzujacej sie pewnym lekce-
wazeniem opowiadania przygdd, niezwyktych wydarzen czy tez analizy wy-
jatkowych osobowosci. Dlatego tez Dygat, konstruujac fabute, nie unika
powtdrzen, rdznego typu nawigzan, podobienstw i zapozyczen. W kolejnych
powiesciach wprowadzat pewien typ bohatera, ktoéry pod wieloma wzgle-
dami przypominat kreacje poprzednie. Autor zmieniat jednakze ktorg$ z nie-
wiadomych jego losu i sprawdzal, jakie z tego wynikng konsekwencje psy-
chologiczne.

Proza tego typu lezy na utartym, chociaz nie mozna powiedzie¢: gtownym
szlaku literatury polskiej XX wieku. Szlak oOw zarysowat sie wyraznie
w 1903 roku w Polubie Karola Irzykowskiego, a jego nastepne etapy wyzna-
czaly ksigzki Stanistawa lIgnacego Witkiewicza, Brunona Schulza 1 Witolda
Gombrowicza. Dygat jednak z doswiadczerh swych poprzednikéw wysnut
wiasne wnioski, odrebne i w petni oryginalne. Fabuta w utworach poprzed-
nikdw Dygata zostata podobnie podporzadkowana przekazywaniu tresci zgota
innych niz samo opowiedzenie przygody, odtworzenie zaobserwowanych szcze-
gotow z rzeczywistosci. ,,Sztuka ma przeciez za cel — pisat Irzykowski —
dopowiedzie¢ to, czego nie moéwi jgkajaca sie natura” 13

A wiec nie wierne powtarzanie ksztattu Swiata, ale spozytkowujac jego
elementy — budowanie nowych $wiatow, bardziej logicznych 1 precyzyjnych,
lub tez demaskowanie wiasnie nielogicznosci istniejacych w zyciu przez pa-
radoksy i absurdy.

Pierwsza powies¢ Dygata — przy wszystkich zbieznosciach z Heming-
wayem, jesli chodzi o technike narracji i konstrukcje fabularng, i z Ferdy-
durke, jesli chodzi o psychologiczny portret nieco infantylnego, inteligenc-
kiego bohatera — w warstwie stylistycznej odsyta nas jednak do innych
wiasciwie tradycji, dodajmy od razu: wyraznie miodopolskich. Réznica mie-

N W. Weintraub, Wyznaczniki stylu realistycznego. «Pamietnik Literacki»
1961 z. 2 s. 407.

2 J. Btonski, Podréz Dygata i nasza. «Przeglad kulturalny» 1953 nr 48.

B K. Irzykowski, Patuba. Listy Marii Dunin. Lwoéw 1903 s. 265.
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dzy Dygatem i Gombrowiczem polega na tym wiasnie, ze autor Ferdydurke
doswiadczenia sktadniowe, metaforyka i stownictwo Miodej Polski poddawat
wraz z nasigknietym tymi do$wiadczeniami bohaterem zasadniczej kompro-
mitacji. Byt to gwakt na wyobrazeniach o poetyckosci: wszystkie demoralizu-
jace poczynania Mietusa (niezdolnego ostatecznie do wyrwania sie z zaczaro-
wanego kregu miodopolszczyzny) manifestowaty negacje owych wzorcow.
Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze podobng funkcje spetnia wprowadze-
nie ,jezyka ulicy” do poezji w utworach skamandrytow, zwlaszcza Tuwima
i Stonimskiego. Identyczng funkcje spetnia takze specyficzne zbrutalizowane
stownictwo Kadena Bandrowskiego, Witkacego, Schulza czy Zegadtowicza. Pi-
sarze ci — kazdy w inny sposob — ksztattowali swodj styl jako Swiadoma
opozyCJe przeciwko wszelkiego typu ,bezbrzeznym zalom”, ,,osmetnicom”

I ,gtebiom nieodgadlym”. Opozycja owa w wielu wypadkach nie byta kom-
pletna i wystarczajaca, dotyczyta tylko wybranych zagadnieri i nie uwalniata
w petni od zwigzkow z najblizszg tradycja literacka. Dla pokolenia Witkacego
i Gombrowicza byla to kwestia obrony wiasnej indywidualnosci, kwestia
wiasnego samookreslenia.

Sytuacja Dygata okazata sie catkowicie odmienna. W latach jego powtor-
nego debiutu czynniki, ktore ksztattowaty styl Gombrowicza, przestaty juz
dziataé. Jesli jeszcze w opowiadaniu Rozowy kajecik (1938) tatwo dostrzec
wiasnie zbieznosci z Gombrowiczem w niecheci do wszelkiego poetyzowania,
to w Jeziorze Bodenskim, wydanym w 1946 roku, zastanawia spozytkowanie
wzorcow miodopolskich wcale nie dla ich ironicznej negacji, lecz dla budo-
wania nastroju, specyficznej atmosfery calego obrazu. Wyznaczniki stylu
w Jeziorze Bodenskim pozwalajg okresli¢ catos¢ tych zabiegdbw jako rozbu-
dowang i odswiezong ogoblng tendencje stylistyczng w literaturze Miodej Pol-
ski, budujgcej przez wieloznaczno$C kazdej wypowiedzi, przez nadawanie
bardziej ogolnych znaczen konkretom, przez zamienianie ich w symbole,
specyficzny Swiat, odmienny od realnego.

Owa wieloznaczno$¢ uzyskiwano wowczas w réznoraki sposéb. Ale po-
wazng role odgrywata w tym specjalna metaforyka, znana juz w Biblii
i w poezji baroku, zestawiajgca w jedng cato$¢ konkret z abstraktem. Jako
przyktad pewnego typu metaforyki przytocze tutaj wiersz Wactawa Rolicza
Liedera pod tytutem Mgty jesienne:

Na polach mojej mysli dtugo byta susza

| dobre storice wdziecznie przyswiecato zbiorom;
Dzi$ rzyska ostre kola, a na rzyskach gtusza
Siedzi w ptachcie i dtugi wzrok rzuca ku borom.

Chciatbym wody zaczerpna¢ ze zmystowej studni,
Wylegiwac sie u zrédet na rozkoszy darni...

Za po6zno! nad zrédiami wiatr pétnocny dudni,
Zuraw sterczy jakoby komin po piekarni.

Wiec mi straszno; lecz czasem, kiedy noc spoziera
W me oczy, sny zlatujg — o smutna utudo! —

O biodro namietnosci mys$l sie ma ociera,

Jak Arabka brazowa o rumackie udo 14

Metafory tego typu, czeste u Zeromskiego i Le$miana, znane — chociaz
rzadsze — u Staffa i u Micinskiego, w swoisty sposéb zostaty spozytkowane

X4 Eolicz-Lieder, Poezje wybrane. Warszawa 1960 s. 58.
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w poezji krakowskiej Awangardy. Przybo$ postugiwat sie nimi tylko w jed-
nym wiasciwie znaczeniu: chodzito o ukonkretnienie abstraktu, o nadanie
mu atrybutow zmystowej konkretnosci (np. ,,zrzucam z siebie ciezar poe-
matu”, ,,na kawatku ojcowizny wiersz najlepiej sie udat”, ,potok toczy po-
toczng przenosnie™). W miodopolskiej postaci metafora ta zawierata w sobie
nie tyle site ukonkretniajgca, ile pewne walory impresyjno-nastrojowe,
liryczne, zrodzone z zestawienia elementéw heterogenicznych. | w tej wiasnie
funkcji odnajdziemy ja takze u Dygata. Oto kilka przyktadéw z jednego tylko
fragmentu Jeziora Bodenskiego: ,,Nazwy mijanych miejscowosci niosg omszaty
zapach z piwnicy dawnych zdarzen” (62), ,,bezbrzezny horyzont geograficz-
nych objawien, peten podarkdéw wysypujacych sie z worka historii, zaczyna
sie znow Sciesniac” (62), ,,droga tutaj jest tak dtuga, wiedzie przez dwie nie-
przespane noce” (65 ,pociag [..] pedzi radosnie przed siebie, niby starzec
ku wspomnieniom mitodosci” (66)5

Liryzm i nastr6j budowany przy uzyciu tego typu metafor mogt by¢ jed-
nak zawodny. W dwudziestoleciu bytby $mieszny, razitby Gombrowicza, lub
przynajmniej kusit do ironicznej negacji. Takg bowiem funkcje majg w Fer-
dydurke nastepujgce sformutowania: ,,W potowie drogi mojego zywota posrod
ciemnego znalaztem sie lasu” [z Dantego] (6—7), ,,przeszedtem niedawno Ru-
bikon nieuniknionego trzydziestolatka” (7)16 Rzecz ciekawa, ze podobng nie-
wiare w tego typu poetyzowanie manifestowat juz Irzykowski w Patubie,
piszac 0 ,mgle mistycznej na $nieznych montblancach mysli” 7. Byt to nie-
watpliwie protest racjonalisty przeciwko wszelkim ,,ptytkim gtebokoSciom”,
przeciwko tatwym nastrojom w miodopolskiej poezji.

W powiesci Dygata przedstawiony wzorzec stylistyczny nie zostat nigdzie
w spos6b jednoznaczny zanegowany. Jego poetycki i mtodopolski rodowdd
nie przeszkadzat w spetnianiu nowej funkcji w powiesci: ostro mianowicie
odcinat pierwszg ksigzke Dygata od ogolnej atmosfery w prozie powojenne;.
Owo przekorne poetyzowanie rodzito sie z potrzeby ucieczki i psychicznej
satysfakcji po dniach ponurego gwattu i okropnosci wojny. Przewrotnosc
i rownoczesnie precyzja poczynan Dygata polegata wiasnie na sieganiu do
stylu odrzuconego przez bezposrednich poprzednikéw, a réwnoczesnie na
nadaniu owej poetyckosci i liryzmowi innego wymiaru: byla to poetyckosé
jako Swiadoma konstrukcja, jako gra, traktowana wyraznie na prawach
umowy, zalezna od kaprysu pisarza. Stworzony nastrdj mogt autor w kazdej
chwili zburzyé€, chociaz miat do niego bardzo osobisty sentyment. Owo bu-
rzenie nastroju odbywac sie moze w kilku planach. Prawem omawianego
tutaj typu metafory jest jej impresjonistyczna wrecz jednorazowos¢. Powto-
rzona w najblizszym sasiedztwie, od razu staje sie¢ czym$ razagcym, umow-
nym, wrecz falszywym. Dygat wykorzystuje ow fakt dla podwazania stwo-
rzonych waloréw nastrojowych. Dla przykiadu przytocze tutaj fragment
przedstawiajacy przywitanie wiezniéw, ktorzy przybywali do obozu w kolej-
nym transporcie, przez zadomowionych juz towarzyszy:

Wyciagali chciwie rece do obnoszonej przez przygode misy
i pragneli czerpa¢ z niej czym predzej, poki znuzona jednostajnoscia kory-
tarzy szkolnych nie zasnie wraz z nimi. Ale Suzanne, pomna nauk Epikteta,

15 W nawiasach podaje strony z cytowanych powiesci Dygata. Cytaty pochodza
Z nastepujacych wydan: Jezioro Bodenskie. warszawa 1968; Pozegnania. warszawa
1948; Podréz. warszawa 1965; Disneyland. warszawa 1965.

5 W. Gombrowicz, Ferdydurke. warszawa 1938.

7 lrzykowski, jw., s. 435
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pozostata w swoim 16zku, czekajac po stoicku, az kolejnym *tancuchem przy-
padkéw podsunie jej los mise zdarzenia (53).

Powtorne uzycie podobnego ukfadu demaskuje jego poetyckosé, zamienia
go w stereotyp. W opowiadaniu Grona gniewu z tomu Stotne wieczory mamy
do czynienia z wykorzystaniem tego sposobu dla zdemaskowania obiegowych
zwrotow mowy potocznej. A wiec bytby to dalszy etap owej dociekliwosci
w glab stereotypu:

Spotkatem zacnego i zawsze przychylnego przyjaciela,
ktéry odwotat mnie na bok i nachylit sie do mojego ucha. Jest rzecza
charakterystyczng, iz zacni i zawsze przychylni przyjaciele
przy spotkaniu odwotujg nas na bok i nachylaja sie do naszego ucha.
Mé6j zacny i zawsze przychylny przyjaciel nie zamierzat
pozosta¢ w tym wzgledzie za innymil8

Tylko w pierwszym wypadku obiegowy zwrot nie posiada ironicznego
nacechowania i moze nawet zawieraC pozytywne wartosci emocjonalno-na-
strojowe. W zdaniu drugim Dygat uzyskuje Ironiczne zabarwienie wypowie-
dzi przez fakt przymierzenia jednostkowego uktadu do zbioru przyktadow
identycznych. Wszyscy zacni i przychylni przyjaciele to rzecz
dziwna i nieprawdopodobna, wykonujacy za$ ten sam gest i ruch — stajg
sie manekinami. Element automatyzmu dziata tutaj jako niezawodny $rodek
kompromitacji.

W zdaniu pierwszym, jeszcze nie nacechowanym ironicznie, istniejg jed-
nak pewne wskazowki, ktore sugeruja kierunek poOzniejszych przetworzen.
Pisarz szuka mianowicie kompromitacji wzorca w docieraniu do etymologicz-
nego znaczenia wyrazow: przychylny przyjaciel zestawiony z czyn-
noscig nachylania sig nabiera innego znaczenia Nniz W rzeczywistosci.
Okreslenie staje sie dwuznaczne: nie wiadomo, czy chodzi o ceche psy-
chiczng, czy wlasnie o 6w ruch manekina.

Opisywane zjawisko funkcjonuje w jezyku i stylu Dygata w sposob dosé
charakterystyczny. WieloznacznosC odkrywana na drodze dociekan etymolo-
gicznych jest sposobem burzenia ustalonego poczatkowo porzadku, lecz owo
burzenie nie potrafi do korica zniszczy¢ pierwszego zapisu. Powstaje tylko
swoista wibracja znaczen, nadajgca catosci szczegolny urok subtelnego, za-
ktopotanego liryzmu.

Podobne efekty uzyskuje autor przez zestawianie obok siebie wyrazéw
uzytych w znaczeniu zwyktym i metaforycznym. W krotkiej opowiesci o pra-
pradziadku Frangois, zegnajgcym swojg polskg narzeczong stowami $wiadcza-
cymi o checi walki o niepodlegto$¢ Polski, znajdziemy przyktad pokrewny.
Wyruszajac na Moskwe, 6w prapradziadek moéwit: ,— Jade wyzwoli¢ wasze
szerokie horyzonty i rozszerzy¢ je jeszcze” (17). Po klesce pod Moskwa wracat
Francois, a ,w oczach miat straszne, tepe zmeczenie zbyt szerokimi horyzon-
tami” (17). Ot6z ukiad ten funkcjonuje na zasadzie wieloznacznego uzywania
w jezyku polskim zwrotu ,,szerokie horyzonty”: raz w znaczeniu ,,horyzonty
umystowe”, a drugi — w znaczeniu ,,szerokie granice” kraju.

Wieloznaczno$é uzyskiwaé mozna i na innej drodze, mianowicie przez
paralele do sytuacji spotecznej i politycznej bezposrednio nie przedstawianej
w tekscie. Uktad taki powstaje na prawach swoistej odwrotnosci do _rozwig-
zania poprzedniego. We wczesniej przytoczonym przykitadzie wyrazenie meta-

B S. Dygat, Grona gniewu [w:] Na pie¢ minut przed zasnieciem. Warszawa
1960 s. 179.
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foryczne przymierzat Dygat do konkretu. Czynnos¢ odwrotna polega na meta-
foryzacji konkretow. Oto jak okre$la bohater Jeziora Bodenskiego swg sy-
tuacje po klesce wrzesniowej, po znalezieniu sie w obozie, mieszczacym sie
w dawnej szkole. Gombrowiczowski powrdt w niedojrzato$¢ przybiera tutaj
wymiar obsesyjnego snu:

Tak. Ten sen sie urzeczywistnit: z polskiego wyleciatem za drzwi, z nie-
mieckiego mam ciezkg prace wakacyjna, z historii trzeba bedzie zdawaé po-
prawke, a z arytmetyki wszystkie wyliczenia zrobitem falszywie, musze je
zaczg¢ od poczatku (23).

W tym wypadku konkrety na prawach aluzji do rzeczywistosci politycznej
i spotecznej nabierajg cech wielkiej alegorii.

Omowione tutaj zabiegi, zmierzajace do stylistycznych nacechowan wy-
powiedzi, do przenoszenia przez nie takich wiasciwosci, jak liryzm, nastroj
(oczywiscie wraz ze swoimi negacjami), humor, wywotany przez funkcjono-
wanie automatyzmoéw (powtarzane gesty, stowa, podobne sytuacje i charak-
tery ludzi), nadajg pierwszej powiesci Dygata szczegdlny wymiar tworu o nie-
zwyktej funkcjonalnosci poszczeg6lnych jego elementdw. Narracja, pozba-
wiona pozornie wewnetrznej dyscypliny, przy blizszej analizie okazuje sie
bardzo skomplikowang budowg, funkcjonalng i wieloznaczeniowa. Przypo-
mnie¢ warto na przykiad w Jeziorze Bodenskim Swietnie skonstruowang scene
$niadania w obozie. Pozornie nieskoordynowany opis krzataniny i podniece-
nia gromadzacych sie w jadalni wieznidw, rozlazty i leniwy, zostaje ujety
w karby stale powtarzanych nawykowych ruchéw, automatycznych gestow
i postaw. Czterokrotne powtorzenie w nieco tylko zmienionej postaci zdania:
»Thomson czyta ksigzke. Vilbert i Mac Kinley rozmawiajg o Bergsonie”
(2I—29) — nadaje opisowi przygotowan do $niadania pewien rytm i tworzy
uktad do niespodziewanej negacji stereotypu w pigtej wersji zdania. Sniada-
nie sie rozpoczeto, krotkotrwate podniecenie ustgpito miejsca normalnemu
biegowi rzeczy:

Sala sie uspokaja, Thomson odkiada ksigzke i pije kawe. Vilbert i Mac
Kinley milczg obok siebie, zamysleni, i patrzg réwnolegle w przestrzen, row-
nomiernie zujac chleb (29).

Przedstawiona tutaj technika porzgdkowania narracji nadaje poszczegol-
nym zdaniom kilka funkcji: oprécz informacji o faktach, postaciach i sytua-
cjach zdania owe, pojawiajgce sie na prawach muzycznego motywu, powra-
cajacego wielekro¢ w nieco zmienionej tonacji, znacza takze w catym ukia-
dzie wypowiedzi jako wigzadta kompozycyjne, a przez sam fakt powtarzania
nabierajg ironiczno-groteskowego charakteru. Opisana technika narracji po-
wtarza sie w Jeziorze Bodenskim wielokrotnie. Owych zdan-motywow jest
sporo. Niektére powtarzajg sie dziesiecio- i czternastokrotnie. Ich rola roz-
cigga sie takze — poza funkcjami kompozycyjnymi i ironiczno-grotesko-
wymi — na konstrukcje postaci. Demaskujg mianowicie elementy automa-
tyzmu w psychice i dzialaniu czlowieka. Zbyt jaskrawe gesty i ruchy, wy-
uczone, powtarzajgce sie ciagle, chociaz zmienita sie sytuacja psychiczna,
wiasciwe kiepskiemu aktorstwu, sg wiasnie demaskowane przez zasade po-
wtarzania tych samych zdan. Narrator gra swojg role i rownocze$nie zdaje
sobie sprawe, ze jest to rola fatszywa, sztuczna. Rola, do ktérej nie on pisat
tekst, lecz w najlepszym wypadku moze go tylko mechanicznie powtarzaé.

W tym miejscu rozwazan wypada wiec rozstrzygna¢ watpliwosé, czy w za-
kresie stylu Dygata nie mamy do czynienia z manifestowaniem odmiennosci,
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obcosci ,,cudzego” tekstu, a wiec czy nie mamy do czynienia ze swoiscie po-
jeta stylizacja, udawaniem czyjego$ sposobu budowania zdan. Konwencja
stylistyczna gtéwnych partii Jeziora Bodenskiego nie uprawnia do tego typu
sadow. Podstawowy ukfad, wyrastajacy z tradycji mfodopolskiej, jest u Dy-
gata bardzo rodzimy, wiasny. Dopiero na jego tle odnalezé mozemy rdznego
typu stylizacje, bedace najczesciej parodiami okreSlonych stylow literackich.
Stylizacja romantyczno-patetyczna powstanie przez analogie do Kordiana i do
Mickiewiczowskich Dziaddw:

Kto raz powazyt sie targna¢ mysla przeciwko zawitym $ciezkom bytu,
kto raz poznat, w czym tkwi, ten juz jest odpowiedzialny za siebie, za innych,
za los i za Boga (119).

Stylizacja owa, traktowana poczatkowo catkiem serio, dopiero w stynnym
odczycie o Polsce zostanie zanegowana, uzyska wymiar groteskowy, ironiczny.
Przymierzenie przez narratora kolejnej maski tgczyC sie moze z wykpie-
niem innej odmiany stylu romantycznego, mianowicie patriotyczno-ludowej,
spopularyzowanej w okresie Mtodej Polski. Gombrowicz zwalczat ludomariskie
tesknoty Mietusa, nie odwotywat sie jednak do nieco bardziej skomplikowa-
nych rozwigzan z Wesela Wyspianskiego. W Jeziorze Bodenskim odnalezé
mozna pyszng scene uczenia przez narratora polskich tancoéw ludowych: edu-

kacji poddajg sie brodaci angielscy marynarze:
U-ha! U-ha! Ej. chiopcy, bo chatupe rozwalita. Nic to, wybudujem nowa.

Raz dokota, raz dokota... (130).

Koncowy zwrot odsyta nas do Wesela Wyspianskiego, oczywiscie na pra-
wach parodystycznej aluzji, przekory. Zawiera w sobie zaréwno parodie stylu
ludowego, czy raczej jego imitacji w literaturze, jak tez sztucznie zespojonych
z nim mistyczno-patriotycznych deklamaciji.

Przedstawiona tutaj bogata siatka zwigzkéw miedzy stylizacjg i parodia,
miedzy liryzmem i jego zanegowaniem przez groteske, Swiadome utrzymy-
wanie czytelnika w niepewnosci co do tego, czy dany fragment jest trakto-
wany przez pisarza serio, czy tez zartobliwie — wszystko to okresla wiasci-
wosci stylistyczne Jeziora Boderiskiego. Dygat dokonat w tej powiesci Swia-
domego wymieszania roznych elementdw, przejetych z tradycji literackiej,
wprzegnietych teraz w nowy szereg zwigzkOw | wzajemnych uzaleznien.
W powiesci egzystuje obok siebie zaréwno tradycja stylu realistycznego,
impresjonistyczno-nastrojowego, jak tez roznego typu negacji parodystycz-
nych. Liczg sie napiecia wywotane przez sasiedztwo tak niejednorodnych ele-
mentow, przez ich wzajemne oddziatywanie.

Jezioro Bodenskie stanowi pod wieloma wzgledami pozycje wyjsciowa
w twoérczosci Dygata. Kolejne powiesci dokonywaty w przedstawionym obra-
zie réznych korekt i ograniczen, nigdy jednak pierwowzdr nie zostat catko-
wicie przezwyciezony. Pozegnania na przyktad — jakby pod wptywem za-
strzezen Macha — ograniczaly tak charakterystyczng dla pierwsze] powiesci
wieloznaczeniowo$¢ wypowiedzi jezykowych, odwotywaly sie w wiekszym
stopniu do wzorcéw stylu realistycznego, ograniczaty funkcje zdan do roli
komunikatu. Poetycka metafora, tak charakterystyczna dla pierwszej po-
wiesci, sprowadzata sie teraz prawie wylgcznie do pewnych atrybutow ma-
larskiego przedstawiania tla, do opiséw przyrody I miejskiego krajobrazu.
Uzyta wigc zostata zgodnie z tradycjg prozy realistycznej. Tylko jako daleka
pochodng dawnego rozpoetyzowania mozna oceniC nieliczne zwroty w ro-
dzaju: ,,Byt maj, miesiac, w ktdrym kwitng bzy i wiedng zimowe troski” (5).

4 — Rocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie 1V
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Opis nie zatracit i teraz swego zwigzku z manierg miodopolskg. W Po-
zegnaniach dzieje sie to jednak nie przez dobor specyficznych metafor, koja-
rzacych w jedng cato$¢ przedmioty konkretne z abstrakcjami, lecz przez sto-
sowanie impresjonistycznej techniki opisu.

Kazde miasto w S$Swiecie ma swojg szczegdlng mgietke, ktérg niebo pod
wieczor podkresla miejskg urode, jak piekna kobieta twarz szminkg przed
balem. Odmienna jest rézowa mgta paryska o $wietlnych potyskach, I$nigco-
btekitna wenecka, migotliwie szara berlinska i gesta jak grochéwka, przy-
stowiowa mgta londyriska. Warszawska mgietka jest z gatunku krwistocegla-
stych, jak pyt rozproszkowanej cegly unosi sie znad Jerozolimskich Alei od
strony, gdzie zachodzi storice, i niby malarz delikatnym pociagnieciem pedzla
podkresla niewidoczne za dnia szczegdty, ustawia wiasciwe wieczorowi pro-
porcje Swiatet i plaszczyzn, i zawierajagc w sobie niedostyszalng site muzyki,
nastraja tony miasta na matowag nute (15).

Impresjonistyczny rodowod tego typu opisu nie ulega watpliwosci, a jego
funkcja w powiesci jest podobna, jak mtodopolskich metafor w Jeziorze Bo-
denskim: liryzuje narracje, buduje specyficzny nastroj. Temu tez celowi stuzy
dobor specjalnego stownictwa. Powtarzajg sie znéw typowe dla literatury
Miodej Polski epitety, takie jak: ,rozdarty”, ,szary”, ,smetny”, ,nieodwo-
falny”, ,,odwieczny”, ,delikatny”, ,niedostyszalny”, ,Swietlny”, ,matowy”.
O tej samej tonacji gromadzi Dygat takze rzeczowniki: ,zal”, ,los”, ,,wspot-
czucie”, ,troska”, ,rozterka”, ,,niepokoj”, ,mitos¢”, ,.cierpienie”. Przytoczone
przyktady pochodzg z dwu stron tekstu, zwigzanych bezposrednio z cytowa-
nym poprzednio opisem.

To powtdrne odczytanie mtodopolskich wzorcow stylistycznych w Pozegna-
niach, chociaz stuzace podobnym celom jak w powiesci poprzedniej, wydaje
sie jednak blizsze realistycznej jednoznaczeniowosci: konstruowato Swiat —
jak tego domagat si¢ Mach — z ,,barwy, miazszu, objetosci”. PowieSC zostata
w rezultacie odarta z wszelkiego typu niedopowiedzen, wieloznacznych sfor-
mutowan, ktérych byto tak wiele w Jeziorze Bodenskim. Narrator w Po-
zegnaniach zatrzymuje sie wiec na opisie ksztattu przedmiotow, na zanoto-
waniu ludzkich gestow, ruchéw, na utozeniu ludzkiego ciala, zwAaszcza rak,
na mimice twarzy, na wyrazie oczu. Pozegnania rozwijaty wiec te cze$¢ struk-
tury jezykowej pierwszej powiesci, ktora znajdowata sie w utworze wczes-
niejszym na drugim planie. Droga do jednoznacznosci zubozyta pierwotny
wzorzec, chociaz z drugiej strony oczyScia z niebezpiecznych, bo manierycz-
nych sktonnosci do poetyzowania. Otwierata sie¢ w ten sposob przed Dygatem
nowa $ciezka rozwojowa, prowadzaca ku realizmowi, oczywiscie w tej wersji,
z jaka spotykamy sie wczesniej u Zofii Natkowskiej. Lecz fakt 6w obnazyt
szczegoblnie jaskrawo zie przygotowanie pisarza do tego typu przedsiewziecia.

Mowitem poprzednio, iz w Jeziorze Bodenskim wigzania fabularne jako
drugorzedne, wtorne, jako materiat czy szkielet nosny dla znaczen nadbudo-
wanych, maja wyraznie charakter schematyczny, mato urozmaicony i nie
zindywidualizowany. Pozbawiajagc nowg powies¢ wszystkich wieloznacznosci,
upraszczajgc metaforyke, Dygat obnazyt tylko owe szkieletowe wigzania, a nie
potrafit nada¢ im odpowiednich waloréw reprezentatywnosci, autentycznosci.

Oczywiscie w nowej powiesci powtorzyly sie niektdre motywy z poprzed-
niej. Druga ich wersja jest jednak zatosnie uproszczona. Niezwykia scena
,odczytu o Polsce” z Jeziora Bodenskiego, zakonczona w warstwie stylistycz-
nej parodystyczna mieszaning motywdw patetyczno-romantycznych i ludo-
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wych, przemienita sie w Pozegnaniach w wypowiedzi pijanej Maryny w taki
uktad:

Pan powinien wzigé¢ Lidke i Uciec z niag gdzie§ na wie$S. Pan chodzitby

z kosg w pole, a ona by panu zupe w trojakach nosita. Tego wam trzeba (161)

Fragment 6w notuje tylko trwanie w Swiadomosci spotecznej inteligencko-
ludomarnskich mitow ,,wsi spokojnej, wsi wesotej”. | nic wiecej.

Dopiero kolejna powiesé, wyrastajgca ze specyficznej atmosfery 1957 roku,
miata przezwyciezyC istniejagce w Pozegnaniach ograniczenia. Nie oznacza to
wcale catkowitego odrzucenia etapu Pozegnan i powrotu do Jeziora Boden-
skiego. W wypadku Podrézy mamy do czynienia ze Swiadomym zonglowa-
niem obiema przedstawionymi mozliwosciami. Historia Henryka Szalaja za-
wiera pewien zaséb wiedzy o psychicznych wiasciwosciach cztowieka, ktorg
pragnie Dygat przekaza¢ czytelnikowi. Opowiadana fabuta nie jest tylko pre-
tekstem do budowania wokot niej innych ptaszczyzn znaczeniowych. Opowia-
danie posiada tutaj takze swa tradycyjng funkcje informacji o pewnych pe-
rypetiach wspofczesnego inteligenta. W tym sensie Henryk Szalaj jest bliz-
niaczym bratem bohatera Pozegnan, tylko o dziesiec lat mtodszym, zaplata-
nym wiec glebiej w naszg wspotczesnosé. Owg fabularno$¢ powiesci — w sen-
sie tradycyjnym — podkresla Dygat wykorzystaniem osiemnastowiecznej
praktyki, pozornie potwierdzajacej autentyzm opowiadania, a polegajgcej na
wprowadzeniu dwdéch narratoréw: autora oraz przygodnie spotkanej postaci,
ktéra jemu wiasnie opowiada swa historie. Narracja w trzeciej osobie w prze-
ciwienstwie do dotychczasowej praktyki Dygata podkresla takze realistycznie
pojmowang ,.epicko$¢” utworu. Sg oczywiscie i inne $lady rozwijania zapo-
wiedzianych w Pozegnaniach mozliwosci. Bohater uzyskuje wreszcie imie
i nazwisko, zamykajace petniejszg charakterystyke zewnetrznych cech oso-
bowosci. Takze portret psychiczny gtownej postact wydaje sie byC bardziej
dorysowany, zamkniety, nie pozostawia tylu niedopowiedzen, jak w Jeziorze
Boderiskim. Proba zyciorysowego uporzadkowania tego portretu, freudowskie
reminiscencje w motywacji poszczeg6lnych wydarzen i postaw wskazujg na
kontynuacje tradycji prozy psychologicznej, w takim wydaniu, jakie daty
w dwudziestoleciu miedzywojennym Zofia Natkowska 1 Maria Kuncewi-
czowa.

Nie jest to jednak jedyna tendencja stylistyczna w Podrézy. Owa opo-
wies¢ o whoskiej przygodzie Henryka Szalaja jest jednak opowiedziana nie
na serio: autor swiadomie wydobyt wszystkie te elementy, ktére demaskuja
jej konwencjonalny, umowny, wrecz teatralny charakter. Czasem wydaje sie
nam, ze Dygat bawi sie przyzwyczajeniami czytelnika do czytania dziejow
postaci wprawdzie zmyslonych, ale ,,wygladajacych jak prawdziwe”, posiada-
Jacych pewne atrybuty realnosci.

Oczywiscie w Podrézy — jak w dawniejszych powiesciach — interesuje
Dygata przede wszystkim Swiat zdarzen wewnetrznych, r6znego typu psy-
chologiczne zagadki. Zewnetrzne przygody opowiada autor szybko, spieszac
sie, operujac najczesciej wielkim skrétem. Oto wykonany w tym duchu obraz
katastrofy w domu Szalaja:

Nastgpit zupeiny zamet, tlok i panika w pojeciach i normach. Proporcje
ulegty catkowitemu zamazaniu.

Matka spoliczkowata w kawiarni aktorke z Teatru Polskiego, ktéra za-
rzucata jej, ze nie odréznia Matejki od Picassa.

Ojciec wyzwat na pojedynek znanego poete, ktory poddat w watpliwosé
oczytanie ojca w literaturze francuskiej.
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Na wyzwanie poeta odpowiedziat: ,,Mozesz mi pan nadmuchaé¢ pod ogon”.
Z ojca wszyscy sie $miali, Emil nazwal go durniem. Wyjechat za granice bez
pozegnania i bez zwrécenia pokaznych diugéw (65).

Otéz tempo wypowiedzi, nastepowanie po sobie zdahn krotkich, szybka
zmiana tematu informacji dramatyzuje narracje, stwarza wrazenie chaosu,
autentycznej katastrofy. Nieprzyzwoita wypowiedZ poety, wprowadzona na
prawach przytoczenia, rozbija jednak to wrazenie, nadaje catosci wymiary
burzy w szklance wody.

Zastosowana tutaj technika przedstawiania zdarzen zewnetrznych szcze-
golnie czesto powtarza sie w opowiadaniach Dygata. W Balu maskowym
z tomu Pola Elizejskie odnajdziemy blizniacze zabiegi w konstruowaniu na-
stroju petnego dramatycznych przeczuc.

Zapanowato straszliwe zamieszanie i panika. Park zaroit sie i wrzasnat.
Kto$ krzyknat: ,Pali sie!” Ludzie uciekali, tratujac sie. Kto$ znowu krzyk-
nat: ,,Gwattu, zlodzieje!”, a na domiar zlego burza, ktéra skradata sie od po-
tudnia, spadia nagle jak jastrzab na patac. Blysnelo, grzmotneto, kropneta
ulewa. Swiatta pogasty w patacu 19

Przytoczone tutaj fragmenty Swiadczg o funkcjonowaniu w prozie Dy-
gata wzorcow stylu realistycznego, uzytych jednak z pewng przekornoscia,
na prawach przywdziewanej maski, przyjetej na chwile dla ziudzenia czytel-
nika, na prawach odpowiedniej stylizacji. DosSwiadczenia Pozegnan, gdzie
tego typu rozwigzania traktowane byly catkiem serio, weszty wiec do Po-
drozy w zmienionej postaci, spetniajg w niej inng funkcje. Dygat lubuje sie
mianowicie w stwarzaniu pozornej epickosci i w rozbijaniu jej nastepnie
przez caly szereg skomplikowanych zabiegdw, nadajgcych catosci wymiary
groteskowe. Zasadg musi wiec by¢ ne(f;acja, zdemaskowanie stworzonych po-
zoréw. Przekazana przez narratora informacja, posiadajgca swoje umotywo-
wanie, okazuje sie ostatecznie fatszywa, pozorna. Oto na przykiad jak przed-
stawia Dygat jeden z ,przetoméw”, jaki zaszedt w Szalaju po otrzymaniu
od ukochanej mitosnego listu:

Szedt z twarza skrzywiong nonszalanckim, obcym sobie dotgd grymasem.
Czut sie $winig i napetnialo go to dumg i szczesciem. Chciat by¢ Swinia.
Chciatl, zeby ptakaty skrzywdzone przez niego podle dziewczeta. Za bramag
w Alejach nieco wyszlachetniat (80—8L1).

Pisarz stwarza najpierw pewien pozOr dziania sie — oczywiscie w sensie
psychicznym — lecz celem jest nie tyle informacja o ,,przetomie”, ile sam
humorystyczny efekt, wynikajacy z koricowego zanegowania. Zaskoczenie
jest zrédtem efektow humorystycznych. Ale nie tylko ono. Cata wypowiedz
jest konstrukcjg ztozong z kontrastow wywotanych pozytywnymi i nega-
tywnymi walorami poszczegolnych stow: ,,Szczescie” objawiajace sie w ,,by-
ciu Swinia”, taczy w sobie na prawach oksymoronu sprzeczne zabarwienie
emocjonalne catej informacji. Traci ona w ten sposéb swdj atrybut ,,surowej
prawdy”, staje sie raczej zabawg w prawde.

Podobnego przykfadu dostarcza scena, w ktorej Szalaj obserwuje zacho-
wanie sie Oli w restauracji. Jest wowczas poetycko zakochany:

Henryk dziwit sie, ze ona bedzie jadla, ze w ogdéle doznaje takich uczug,
jak gléd. Miata na sobie seledynowy obcisty sweter, wpieta broszke w ksztat-

D Tamze, s. 9.
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cie wieloryba, maty, okraglty kapelusik zsuniety na lewe oko i bransoletke-
tancuszek, ktéra dzwonita, kiedy Ola poruszata rekg [..]. Potem Ola zjadta
ogromna golonke z grochem i popita piwem (99).

Tego typu konstrukcje nadajg opowiadaniu wymiary groteskowe, rozbi-
jajg ztudzenie rzeczywistosci, pokazujag umownos¢ tego, co sie opowiada. Owa
»golonka z grochem” musiata by¢ ,,ogromna” i do tego ,,popita piwem”, aby
utworzyé potrzebny kontrast z poetyzowaniem Henryka.

W istocie wiec poetyka Pozegnan spetnia w Podrézy inng funkcje, nie
stara sie budowa¢ pozoréw realnosci $wiata, lecz tworzy jedno skrzydio gro-
teskowego zestawienia rzeczy sprzecznych, nieproporcjonalnych.

Stylistyka Jeziora Bodenskiego, zwigzana z tradycjg dwudziestolecia mie-
dzywojennego i z jeszcze wczesniejsza tradycjg miodopolska, zapisata sie
w Podrézy takze w nowy sposob. Wprawdzie odnajdziemy tu $lady dawne)
metafory, tak charakterystycznej dla pierwszej powiesci, lecz nie one decy-
dujg o charakterze owych powigzan. Oprocz swiadomych czy mimowolnych
odwotan sie do niektérych motywow fabularnych, wykorzystanych juz w Je-
ziorze Bodenskim, o zwigzkach owych decydujg uzyte Srodki stylistyczne,
sposoby komponowania wypowiedzi jezykowych. W tym zakresie odwotania
do pierwszej powiesci w Podrézy dotycza niektorych zwrotow (znajdziemy
tutaj na przyktad takie zdanie: ,Pisarz, ktéry odwiedza obcy kraj, aby roz-
szerzy¢ swoje horyzonty [..]” (9). Jest to wyrazna aluzja do omawianych
wczesniej przygod prapradziadka Francois), rzadziej natomiast objawiajg sie
w wyborze specyficznej metafory i stownictwa, tworzacego nastroj smutku,
melancholii.

Powroty niektorych motywéw w Podrozy Swiadcza o zywotnosci wzorcow
przejetych z Gombrowicza: z pewng obsesyjng sitg powraca na przyktad mo-
tyw mezczyzny ,.dzieckiem podszytego”, zrealizowany w Jeziorze Boderiskim
najpetniej, posiadajgcy tam swe rozliczne uzasadnienia. Temu celowi shuzy
umieszczenie obozu w dawnej szkole; jej atmosfera zdaje sie nadal oddziaty-
wat na wieznidw, wyznacza¢ prawa zachowania sie ludzkiej zbiorowosci.
Dziecinniejacy coraz bardziej Roullot jest widomym przyktadem oddziatywa-
nia owych czynnikéw zewnetrznych.

W Podrdzy wspomniane motywy nie urastajg do wymiarow katastroficz-
nych, egzystujg jednak na prawach literackiej aluzji. Pierwszy z dwu narra-
toréw, wracajac do kraju z dalekiej podrézy, ktéra nie spetnita jego nadziei,
okresli swoj stan w zdaniach dobrze znanych z Jeziora Bodenskiego: ,,Wra-
cam, jak uczen, ktdry idzie do szkolty z nie odrobionymi lekcjami” (16).

Nowe spozytkowanie parodystycznie potraktowanych w Jeziorze Boden-
skim mitéw ludomanskich przynosi w Podr6zy konstrukcje bardzo subtelna,
groteskowa, lecz o catkowicie innym nastroju.

Nad Pilicg pastuszkowie nie graja na fujarkach, bo pastuszkowie grajacy
na fujarkach istnieja tylko w bajkach, albo w pieknych wiejskich opowies-
ciach. Znatem tez jednego pastuszka, ktory grat rzeczywiscie na fujarce. Sie-
dziat ze mng w celi na Pawiaku za okupacji. Miat czternascie lat, ogromng
gtowe i kréciutkie nézki. Wzdychat: ,,0j, dolo, dolo!”, siedziat ze skrzyzowa-
nymi, bosymi bardzo kroétkimi nézkami na pryczy i grat na fujarce, ktéra
ukrecit sobie z metalowej rurki znalezionej na wieziennym podwoérku (69).

Caly fragment jest oczywiscie konstrukcjg groteskowa, ale o do$¢ rzad-
kich u Dygata wymiarach. Zanegowanie ludowego wzorca odbyto sie tutaj —
inaczej niz w Jeziorze Bodenskim — przez ostre dysonanse znaczeniowe.
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Fragment 6w nawigzuje oczywiscie do wiersza Lenartowicza o Jasiu, co to
nfujarke krecit z wierzbiny”. Pastuszek na Pawiaku ,kreci fujarke” z rurki
zelaznej. Jest w tym i absurdalno$é groteskowa, i groza okupacyjnych do-
Swiadczen. Oczywiscie fragment 6w egzystuje znéw na prawach aluzji lite-
rackiej. Bez przypomnienia melancholijnie sielankowej w nastroju Kaliny
Lenartowicza nie moze by¢ wiasciwie odczytany.

Aluzja literacka, przeradzajgca sie¢ czesto w parodie, byta oczywiscie pod-
stawg wielu rozwigzan stylistycznych w pierwszej powiesci Dygata. W Po-
drozy mowi¢ wiec mozna o kontynuacji tamtych wzorcow; obecnie ulegty
one wyraznemu oczyszczeniu, staty sie bardziej intelektualne, wigcej zdy-
scyplinowane, a mniej zywiotowe. Ich walory ekspresyjne wydobywajg sie
na zewnatrz dopiero przez kontrast i odmienno$¢ faktury od tych rozwigzan
stylistycznych, ktére wykazywaty genetyczne podobienstwo z Pozegnaniami.
Nie jest to jednak jedyna opozycja stylistyczna w powiesci. Nowoscig wydaje
sie by¢ wprowadzenie kolejnego wzorca z przesziosci. Miodopolska nastrojo-
wosC, o ktorej juz mowitem przy okazji poprzednich powiesci, egzystuje
tutaj wraz z nowymi wzorcami, ktore okresli¢ mozna jako sternowskie. Czy
chodzi tylko o przypadkowa zbiezno$¢ miedzy Podrézg Dygata i Podréza
sentymentalng Wawrzyrica Sterne’a, angielskiego pisarza XVIII wieku? Tech-
nika narracji w nowej powiesci Dygata byta niewatpliwie sternowska: Swiad-
cza o0 tym liczne dygresje, $wiadczy pyszna scena redagowania listu, zniszczo-
nego nastepnie. U Sterne’a dopatrzyC sie mozna prawzoréw tych pomystow
kompozycyjno-tresciowych. Wydaje mi sie jednak, ze bardziej ciekawe okazg
sie podobienstwa niektorych rozwigzan stylistycznych. Szczegblny klimat
swych powiesci budowat Sterne przez zespajanie — jak to sie dziato zwykle
w literaturze sentymentalnej — sprzecznych zywiotow. Radosci i smutki wy-
mieniaty sie czesto w zyciu ludzkim, egzystowaty obok siebie w aurze tagod-
nosci, melancholii, pogodnej tesknoty.

Smutek, niepokdj i gorycz poczely przechodzi¢ w stan tagodnej rezy-
gnacji (10).

Zdanie to — z Dygata, a nie ze Sterne’a — wyznacza jeszcze jeden ukiad
rozwigzan stylizacyjnych w Podrozy.

Najtatwiej wykazywaé podobienstwa miedzy Podrdzg i pierwszg powies-
cig na przykiadzie sposobdéw komponowania wypowiedzi jezykowych. Zabiegi
owe w Jeziorze Bodenskim wykazywaly wiele podobienstw do kompozycji
muzycznych. Oczywiscie nie w dziewietnastowiecznej konwencji wiersza nie-
licznego, przejmujacego rytm najczesciej z ludowych melodii tanecznych
(wsrod wyjatkow od tej reguty wymieni¢ warto oczywiscie Norwidowy For-
tepian Szopena), lecz przez wykorzystanie bardziej skomplikowanych regut
porzadku w muzyce. Oczywiscie podobienstwa miedzy literaturg 1 muzyka
nie moga przekroczy¢ granicy paraleli, nie moga osiagna¢ petnej identycz-
nosci. Dygat lubuje sie w operowaniu stownym motywem, wprowadzonym
w petny tekst wypowiedzi wyraznie okazjonalnie, przypadkowo. Powraca
on jednak z obsesyjnag sitg wielekro¢, w nieco zmienionej tonacji, w nieco
innym brzmieniu, lecz przez sasiedztwo i czestotliwos¢ powtdrzen staje sie
tonem wyraznym, wrecz natarczywym. Powtorzenia takie obejmowaé moga
zesp6t zdan, pojedyncze zdanie czy tez jeden tylko wyraz.

W Podrézy owe zabiegi — znane dobrze z Jeziora Bodenskiego — sg
rownie czeste, spetniajg tez podobng funkcje. Oto przykiad:
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Naprawde nie chciai i$¢. Nie chciat i$¢, to znaczy, iz byt absolutnie prze-
konany, ze nie péjdzie. Zreszta byt wilasciwie przekonany, ze nie péjdzie. Byt
i nie byt [..] (73).

Narracja, wypowiedz jezykowa zyskuje w ten sposob specyficzny rytm,
lecz Dygat jest zbyt dobrym stylistg, by nie zauwazy¢ istniejacego w tym
zabiegu niebezpieczenstwa. Dazenie do nadmierne] rytmizacji zaréwno
w poezji czy tez w prozie grozi¢ moze kiopotliwg jednostajnoscig, monotonia.
Ozywia wigc tak nacechowang wypowiedz Swiadomym uzyciem ostrych zgrzy-
tow, dysonansowych kontrastow.

Ostatecznie wiec Podroz, jesli chodzi o uksztattowanie stylistyczne, jest
utworem zbudowanym wokot kilku wzorcdw jezykowych. Obok fragmentow
o walorach realistycznych, komunikujgcych gtownie okreslone tresci, znaj-
dziemy takie, ktorych sita ekspresji artystycznej odwotuje sie do nastroju
wywotanego brzmieniem stowa, spozytkowuje niefrasobliwo$c dygresyjnej
narracji, pozwalajacej na prezentacje uczu¢ opowiadajgcego, tworzy pewien
nastroj, by go nastepnie zanegowa¢ przez wprowadzony na prawach groteski
element z catkowicie innego planu. O stylu Podrozy decyduje ostatecznie
wibracja roznych waloréw emocjonalnych i estetycznych. Wazna jest sama
zmiana wzorcow, ich bliskie sagsiedztwo. Oto fragment bardzo charaktery-
stycznej pod tym wzgledem wypowiedzi z koncowych partii Podrozy:

Mozna kocha¢ nieznane miasto réwnie mocno, jak nieznane kochanki.

Ale to wszystko nie miatlo zadnych podstaw, ani zadnego znaczenia, to
wszystko stato sie mgliste, nieokreslone i wstydliwe. Dyrektor Miotowski
opowiadat, jak sekretarka, z ktérg sie przespat, usitowala go szantazowad,
ze jest w cigzy; jak sprat ja za to po pysku iwyrzucit won.

— Ze mna nie taka tatwa sprawa.

Pociag jechat mostem przez Dunaj.

Dunaj, o ktérym przybywajacy ostatnio tak licznie do Wiednia nasi lite-
raci i dziennikarze pisza z triumfem, ze wcale nie jest modry, ale szary,
i raduja sie swojg oryginalnoscig, nieswiadomi tego, iz oryginalnie bytoby
znéw pisaé, ze jest modry, i to mimo tego, ze jest modry naprawde (180).

Kazde ze zdan w tym fragmencie {aczyC sie zdaje z inng tradycjg styli-
styczng, z innym wzorcem. Istotne jest to, ze razem tworzg swoistg siatke
napie¢ o duzych walorach estetycznych.

Disneyland, kolejna powies¢ Dygata spokrewniona jest z Podrdza. Nie
méwie o elementach tresciowych. Te bowiem sytuujg statego zwykle u Dy-
gata bohatera w nowych warunkach spotecznych i historycznych. Pisarz ka-
zat mu by¢ czlowiekiem bardziej wspdtczesnym, w mniejszym stopniu za-
patrzonym w przeszto$¢. Serwituty, ktore sptacali poprzedni bohaterzy po-
wiesSciowi dwudziestoleciu miedzywojennemu i czasom okupacji wypetniaty
ich los prawie catkowicie. Jedynie Henryk Szalaj z powojennych doswiadczen
obwozit po Swiecie swdj kompleks ,,zagranicy”, bardzo wspdtczesny, chociaz
w Podrdézy ma on swoje uzasadnienie w dziecinstwie bohatera. Marek Arens
stworzony zostat ze starych zywiotdw, lecz Dygat nadat nowej kreacji
uwspdtczesniajacy kostium, by przekonaé sie, jak owe zywioty ludzkiej psy-
chiki funkcjonujg w nowych warunkach.

Podobienstwa z Podréza w jeszcze wiekszym stopniu stajg sie widoczne
w zespole Srodkdw stylistycznych. Wprawdzie wraz z nowym, wyraznie mio-
dziezowym bohaterem wkroczyto do powiesci specyficznie wspotczesne stow-
nictwo, ale nie jest ono u Dygata catkowitg nowoscig. Odkryt je wczesniej
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w swoich opowiadaniach. Podobnie jak Podr6z, nowa powies¢ zespolit Dygat
z poprzednimi sporg grupg réznego typu aluzji do poprzednio zapisanych
sytuacji treSciowych. W momencie kiedy Marek Arens snuje rozwazania na
temat podobienstwa miedzy jego sytuacja, a bohaterami Pozegnania z bronig
Hemingwaya, zdajemy sobie sprawe, ze zostat tu wprowadzony w jaki$ spo-
sob kontekst pierwszej powiesci. Tego typu aluzyjnych napomknien jest
oczywiscie wiecej. Podobng funkcje spetniajg takze wyprobowane $rodki for-
malne, takie jak umuzyczniajagce powtarzanie tych samych zdan, zwrotow
czy poszczegblnych wyrazéw. Oczywiscie istniejg i nawigzania do Pozegnan.
Podobnie jak w Podrozy sprzeczne wzorce stylistyczne egzystuja obok siebie
i przez wzajemne na siebie oddziatywanie tworzg nowe wartosci estetyczne.
Zespot Srodkow stylistycznych, znanych nam z Pozegnan, wydaje sie jednak
odgrywac wiekszg role w nowej powiesci niz w Podrozy. W wigkszym stopniu
stuzy opowiadaniu pewnej przygody, nie jest tylko tlem dla konstrukcji
absurdalnych, groteskowych. Podobng wiasciwos$¢ da sie zauwazyC na przy-
ktad przy zestawieniu Jeziora Bodenskiego i Karnawatu. Mimo podjecia wielu
dawnych motywow nowe opowiadanie jest bardziej fabularne, opowiada przy-
gode dla jej atrakcyjnosci, a nie jest ona tylko $rodkiem do przenoszenia
roznego typu dygresji.

Warto jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze Disneyland nie jest prosta kon-
tynuacjg Pozegnan. Utrzymujac sie w konwencji psychologicznej i stylistycz-
nej te] wihasnie powiesci, wzbogaconej na drugim planie doswiadczeniami
Podrozy, pisarz pozostawit sobie jednak pewng furtke, przez ktorg wkracza
do powiesci wiedza o umownosci wszystkich elementow przedstawianej
przygody. Dygat nie stara sie — jak to bylo zamiarem dawnej powiesci reali-
stycznej — wmowic czytelnikowi, ze wszystko, co przedstawia, zdarzyto sie
naprawde. Umowno$¢ fabuly odkrywamy posrednio przez $wiadome kon-
struowanie zdan na wzér stylu realistycznego, Majg one wszystkie cechy
zwyklego ,.komunikatu”, tylko ze 6w komunikat jest nieprawdziwy. Wyka-
zujg to niezbicie dalsze zdania, negujace juz przekazang informacje. Dla
przyktadu warto przytoczy¢ kilka zdan tego typu, OEisujqcych dzieje pierw-
szej mitosci Marka Arensa. Alina, jak wiadomo, odchodzi z Arturem, Marek
podaje na ten temat kilka sprzecznych ze sobg informacji. Oto one:

1. Méwiono, ze kiedy Marek rzucit Aline, zaczela pi¢. Chodzita do ,Feniksa”
i tajdaczyta sie, z kim popadito (27).

2. Fakty w historii mojej pierwszej mitosci sa Sciste i prawdziwe. Ale naprawde
wszystko byto inaczej (27).

3. Chciatem sie Aliny pozbyé. Gdy mi sie to udato, zaczalem oszukiwaé samego
siebie (28).

4. Jednak Alina nie zeszta na psy. Spotkatem jg po wielu latach. Wygladata
Slicznie (28).

5. Méwitem kiedy$ Alinie, ze jest moja pierwsza i ostatnia mitoscig (29).

6. Niejednej kobiecie méwitem, ze jest mojg pierwsza i ostatniag mitoscig (29).

Przytoczone zdania sg czescig dtuzszej wypowiedzi, ktéra z jednej strony
imituje — jak dzieje sie w stylu dziet realistycznych — prawdziwg informa-
cje 0 zyciu bohatera, a z drugiej — wewnetrzne sprzecznosci tego komuni-
katu, wzajemne wykluczanie si¢ poszczegdlnych zdan demaskujg wszystkie
pozory owej prawdziwosci.

Rozwigzania stylistyczne, ktore zaproponowat Dygat w Disneylandzie
wspotbrzmia oczywiscie z jego wczesniejszymi poczynaniami. \Wiasciwoscig
0golng catego pisarstwa Dygata jest stale przemieszczanie sie wzorcéw stylu
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realistycznego z jego negacjami. Negacje owe buduje Dygat przez wprowa-
dzanie wzorcodw Innych stylow czy stylizacji — sentymentalnej, groteskowej,
parodystycznej, nastrojowej, poetyzujacej. W catym tym pozornym zbiorze
przypadkow istnieje jednak wyrazna prawidtowosé: wiasciwoscig ewolucji
stylu Dygata jest przezwyciezenie dawnego rozpoetyzowania w Jeziorze Bo-
denskim, systematyczne powigkszanie walorow logiczno-intelektualnych wszel-
kich konstrukcji jezykowych, oczyszczenie zdania z barokowych ozdob, wigk-
sza funkcjonalnos¢ jego czesci. Wigze sie z tym uproszczenie skiadni i wy-
razne odswiezenie stownictwa. Specyficzny nastrdj pierwszej powiesci budo-
waly stowa uzywane czesto, a nawet naduzywane przez literature, zwlaszcza
za$ poezje Miodej Polski, takie jak ,zal”, ,bol”, ,cierpienie”, ,,gorycz”, ,roz-
pacz” itd. Ich miejsce w Disneylandzie zajety takze pojecia abstrakcyjne, po-
siadajace jednak bardziej intelektualny charakter. Dla przykfadu wymienie
ich spory zespdt z jednej tylko strony w powiesci. Oto ich lista: ,,satysfakcja”,
»intencja”, ,,pretensja”, ,identycznos¢”, ,,argument”, , manifestowanie”, ,,ulo-
kowanie”, ,reagowanie”, lub tez: ,fakt”, ,wymyst’, ,pozory”, ,tozsamos¢”,
»istnienie”, ,,pamie¢”, ,,stany uczuciowe”, ,,zdarzenia”, ,,rzeczywistos¢” itp. (27)..

Przewaga pojec abstrakcyjnych wskazuje na zwigzki z praktykg mtodo-
polska, lecz dobor stownictwa wydaje si¢ bardziej wspotczesny. Oczywiscie
omawiane tu stownictwo nie spetnia postulatdbw postawionych ongi$ przez
Wilhelma Macha, nie zabezpiecza stylowi Dygata ,,migzszu i objetosci”, lecz
przyzna trzeba, ze pisarz nie ma takich aspiracji. Na tle przytoczonych
przyktadéw doboru specjalnych stéw egzystujg w stylu Dygata negacje stwo-
rzonych wartosci. Sklonnos¢ do postugiwania sie wyrazeniami abstrakcyj-
nymi sasiaduje bowiem z miodziezowym zargonem sportowo-wieczorynko-
wym. Stad tez pojawiajg sie w tekScie takie zwroty potoczne, jak ,tajdaczyta
sie z kim popadto”, ,,zeszta na psy” (27), ,,ma fiota” (28), ,,niezty tamaga” (29)
itp. Powstaty w ten sposéb kontrast jest powtérzeniem podobnych wibracji
napie¢ miedzy zdaniami w Podrdzy. Stylizacyjna funkcja tych element6w,
stuzacych charakterystyce wewnetrznych przezyé postaci, szczeg6lnie czesto
bywa przez Dygata wykorzystywana w opowiadaniach. Tam jednak przyjeta
stylizacja wytrzymana jest zwykle w catym opowiadaniu, nadaje mu cha-
rakter, rézni go od innych. Wystarczy przypomniec takie opowiadania, utrzy-
mane w kregu sportowych zainteresowan Marka Arensa, jak Faul czy Ko-
walczyk Il rozstaje sie z klubem.

To ostatnie opowiadanie wszystkie zabiegi stylizacyjne podporzadkowuje
charakterystyce intelektualnego portretu boksera-debila. Pisze on nastepu-
jacy list do kierownika swojej druzyny, ktorego wczesniej znokautowat:

Mnie jest przykro, ja zatuje i ja pana przepraszam za to, ze ja to zrobi-
tem. Mnie jest przykro, ze ja to zrobitem, dlatego, bo ja wiem, ze zawodnik
nie powinien uzywacé¢ swojej sity, jak nie trzeba 20

Osiaggane na tej drodze efekty humorystyczne nie sg jaka$ nowoscia w na-
szej literaturze, sasiadujg blisko z podobnym wykorzystaniem elementow
stylizacyjnych w felietonach Wiecha. Kiedy jednak Dygat wprowadzi do opo-
wiadania caty mechanizm czestej wymiany wzorcow stylistycznych, powstajg
osiggniecia w peini oryginalne i ze wszech miar ciekawe. Tak jest w Karna-
wale. Ale jako przyktad przytocze tutaj fragment krotkiego opowiadania
z tomu Stotne wieczory. Jest to wiasciwie jedno zdanie rozwiniete, ktdrego
sktadowe czesci odwotujg sie do trzech odmiennych wzorcow stylu, zapisa-

D Tamze, s. 29.
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nycb w tradycji naszej literatury: do stylu realistycznego XIX wieku, do
jego ironicznych i groteskowych negacji w dwudziestoleciu miedzywojennym,
I wreszcie do stylu miodopolskiego:

Kiedy ja spotykam, ona kroczy z czolem uniesionym, drga jej piers, a co
gorsza — czasem i pos$ladek, ja za$ cierpie przerazliwie2l

Jest to juz konstrukcja nowoczesna, trudno jg jednak zaliczy¢ do stylu
realistycznego. Efekty, ktore pragnie autor uzyskaé, leza poza potrzebami
zwyklego komunikatu o jakims fakcie.

Zasygnalizowane zjawiska, tak charakterystyczne dla prozy Dygata, okres-
laja jego indywidualno$¢ artystyczng. Swiadczg o szczegolnym uczuleniu
pisarza na problemy jezyka artystycznego

21 Tamze, s. 163



