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NARRACJA W CUDZOZIEMCE MARII KUNCEWICZOWEJ]

Atrakcyjno$¢ tworczosci Marii Kuncewiczowej utrwalita sie jeszcze w okre-
sie miedzywojennym takimi utworami jak: Przymierze z dzieckiem (1927),
Twarz mezczyzny (1928), Dwa ksiezyce (1933) i wreszcie najbardziej znang
i najwybitniejszg tej autorki powiescig pt. Cudzoziemka (1936). Ta ostatnia
powiesC nalezy takze do najwyzszych zdobyczy polskiej literatury dwudzie-
stolecia miedzywojennego obok takich pozycji jak M. Dabrowskiej: Noce
i dnie, Z. Natkowskiej: Granica, W. Gombrowicza: Ferdydurke, czy B. Schul-
za: Sklepy cynamonowe lub J. Andrzejewskiego: tad serca. Oczywiscie wy-
mienione utwory nie wyczerpujg listy, ktorg trzeba by tu przytoczyé, ale tez
nie chodzi o rejestr nazwisk i tytutdw, lecz tylko o wskazanie poziomu arty-
stycznego jednej z powiesci autorki Tristana 1946. Atrakcyjnos¢ M. Kunce-
wiczowej nie zmalata, o czym Swiadczy popularnos¢ wspomnianego Tristana.

Nasuwa si¢ mimo woli pytanie o przyczyny owej atrakcyjnosci. Pisarka
bowiem nie nalezy do fatwych, a mimo to jest czytana. Odpowiedz tkwi
w samym pisarstwie i wskazuje na geneze wysokiego popytu, ktéra ma dwa
Zrodta: tres¢ i artyzm, czyli wazne jest i to co, ito, jak pisarka komunikuje
swoim czytelnikom. W jednej i w drugiej ptaszczyznie Kuncewiczowa stara
sie by¢ soba, to znaczy zachowuje indywidualno$¢ twoércza, poszukujac wia-
snych tresci i wihasnych rozwigzan artystycznych, a jesli podejmuje stare,
znane tresci, to dodaje do nich komentarz wiasny, oryginalny, niekiedy
sprzeczny z tradycyjnym wyobrazeniem, jak na przykiad w Przymierzu
z dzieckiem przedstawita problem odwieczny macierzynstwa. Nasze rozwa-
zania i analizy podejma problem artyzmu powiesci psychologicznej, repre-
zentowanej przez autorke Cudzoziemki, a szczegOlnie interesujgcym wydaje
sie by¢ konstrukcja narracji u tej pisarki ze szczegblnym uwzglednieniem
powiesci 0 Rozy.

Narrator w powiesciach Marii Kuncewiczowej przekazuje prawdy innych
ludzi i o innych ludziach. Konsekwencja owych szczeg6lnych zainteresowan
opowiadacza cztowiekiem jest takie skupienie uwagi na zyciu bohateréw, iz
czesto zostajg oni jak gdyby wytaczeni z nurtu zdarzen historycznych. Fabuta
powiesci sklada sie z réznego tworzywa. Moze to by¢ plotka, anegdota,
wspomnienie bohatera. Wspomnienia jednak dominujg iloSciowo i jakoSciowo
nad catoscig fabuly, bowiem przez nie narrator ujawnia motywy dziatalnosci
bohatera, odstania jego psychike wskazujac na formanty, ktére jg w prze-
sztosci ksztattowaty. Materiat fabularny funkcjonuje jako komentarz do
psychiki i charakteru cztowieka, interpretuje czyny wyjasniajac ich motywy.

Rola narratora w powieSciach Marii Kuncewiczowej sprowadza sie do za-
biegow rezyserskich, polegajacych na przygotowaniu materiatu, na wyselek-
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cjonowaniu zdarzeri i wybraniu tylko istotnych. Narrator wykazuje zawsze
wiele taktu, zrozumienia wobec ludzkich stabosci i dlatego unika sadow
oceniajacych dziatalno$¢ i zachowanie bohateréw, a jesli nawet to robi, to
tylko subiektywnie, na wiasny rachunek. W tym Kkryje sie madros¢ tego
opowiadacza.

Narrator skupia swojg uwage nie na samych zdarzeniach, aby je oceni¢,
ale przede wszystkim na tym, aby przedstawicC zdarzenia sugestywnie i w ten
sposob delikatnie podsuna¢ czytelnikowi wiasne widzenie rzeczy i Swiata.
Do tego potrzeba wiele subtelnosci i znajomosci zycia.

Ten schemat narracyjny zarysowat sie juz w pierwszej ksigzce, zawiera-
jacej duzo artystycznej improwizacji, z ktdrej sama pisarka nie zdawata sobie
sprawy w momencie tworzenia. W Przymierzu z dzieckiem proces kreowania
Swiata przedstawionego jest instynktowny, nie wynika z petnej Swiadomosci
w doborze $rodkéw podawczych, gdyz, jak stwierdza sama autorka, ,kiedy
zaczynatam pisa¢, czynitam to w sposob odruchowy, barbarzynski, zywio-
fowy” 1 Dlatego tez zaréwno Przymierze z dzieckiem jak i Twarz mezczyzny
trzeba traktowac jako prébe sit, wprawki stylistyczne. Jezyk tych utworéw
oddziatywuje przede wszystkim na wyobraznie, narzucajac jej barwy,
dzwieki, ksztatty, temperature. Podstawowym Srodkiem stylistycznym jest
w opisach metafora i poréwnanie. Narrator dba o to, aby zawsze wskaza¢
punkt odniesienia w Swiecie przyrody dla wszelkich wynurzen subiektyw-
nych, aby sprawdzi¢ niejako autentyczno$C¢ wrazenia, a réwnocze$nie prze-
kona¢ czytelnika, ze wrazenie byto prawdziwe.

Relacje z przebiegu wydarzen obiektywnych czesto wymieniajg sie ze
strumieniem Swiadomosci, ktéry opowiadacz usituje pochwyci¢ in statu
nascendi. Wiec nie rekonstrukcje, lecz autentyczne obrazy pamieci dyna-
micznej, przez ktorg przeptywajg niezliczone i r6znorodne wspomnienia, sg
celem opowiadacza 1 przedmiotem opisu. Narrator bardzo czesto schodzi ze
sceny, kryje sie za postacie bohateréw, ktorych relacje nakladajg sie na
siebie.

0 petnej Swiadomosci artystycznej i zamiarze literackim mozna méwic
dopiero przy Dwu ksiezycach, gdzie wyraZznie zarysowuje sie logiczna kon-
strukcja i troska o wiasciwe srodki komunikowania czytelnikowi historii
ludzkich i kondycji ich bytu. Dwa nurty zdarzen — wewnetrznych i ze-
wnetrznych — wzajemnie sie¢ motywujg. Spojenia miedzy nimi sg raczej nie-
widoczne, poza pierwszym opowiadaniem tytutbowym. W miare zanikania
wyraznego podziatu wzrasta odczucie estetycznej, logicznej catosci.

Swiat przedstawiony w Dwu ksiezycach sklada sie z elementow wielora-
kich i jako cato$¢ podlega eksploracjom biologiczno-psychologicznym. Wszyst-
kie elementy sktadowe ustawione sa na jednym planie, dlatego ostros¢ wi-
dzenia ludzi i przyrody jest jednakowa. W ukiadzie paralelnym tej ksigzki
zachowana zostata zasada rownorzednosci, stad grupy wystepujace jako ele-
menty kompozycyjne, stanowig jeden plan, chociaz ich obocznos$¢ przechodzi
czesto w ,krzyzujacy uktad kompozycyjny” 2 przez przecinanie sie niekiedy
nawet wielokrotne, linii biograficznych bohateréw obu ciggéw fabularnych.

1 A. Galis: W mieécie pod dwoma ksiezycami. «Tygodnik Ilustrowany» 1933,
24. (Rozmowa z M. Kuncewiczowa).

2 Krzyzujacy uktad kompozycyjny — taki ukiad, w ktédrym linie zwigzanych ze
sobg catostek tresciowych przecinatyby sie w rzucie graficznym, S. Skwarczyhn-
ska: Wstep do nauki o literaturze t. I, s. 439, Warszawa 1953.
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Tak przecinajg sie w pewnym punkcie, a nawet w kilku punktach, losy me-
cenasa (Sztuka mitosna) i Szulima. Postacig najczesciej pojawiajaca si¢ w opo-
wiadaniach jest Pawet (Wyspa, Dziwna Rachel, Turban I dzika).

Narrator, snujacy swoje historie o ludziach z miasteczka, jest czujny na
wszelkie odmiany sytuacji i w zaleznosci od nich zmienia swojg pozycie.

W Cudzoziemce opowiadacz usytuowany jest w sposob szczegolny, ze
wzgledu na charakter zdarzer fabularnych oraz na ich uktad w toku catego
opowiadania; jest tez szczeg6lny ze wzgledu na jego wiedze, na opowiadany
temat ex post.

Swiat przedstawiony w powiesci Kuncewiczowej jest dany w catosci, bez
mozliwosci jakichkolwiek modyfikacji i amplifikacji. Ta okolicznos¢ stwarza
dystans miedzy narratorem a Swiatem przedstawionym. Dystans poznawczy
pozostaje zasadniczo jednolity, gdyz rzeczywisto$¢ przedstawiona nie pod-
daje sie zadnej ingerencji opowiadacza, ktéremu pozostata swoboda w do-
borze i selekcji materiatu zdarzeniowego.

Interwencja narratora w procesie dobierania faktow i nadawania im roz-
nych warto$ci przez automatyczne hierarchizowanie oraz gradacje, ktérych
konsekwencjg jest stosowanie odpowiednich Srodkéw podawczych, sugeruje
wnioski, ze narrator petni funkcje osoby integrujgcej Swiat przedstawiony,
a takze petni role rezysera, ktory wyznacza miejsca osobom dramatu, czuwa
nad kolejnoscig obrazéw i sytuacji, ale sugestywnos¢ gry aktorskiej juz od
niego nie zalezy. Scena nigdy nie jest pusta. Zawsze pozostaje na niej boha-
terka, rozwijajgca swoje wewnetrzne zwidzenia i halucynacje. W mo-
mentach samotnosci Rozy narrator kryje sie za jej postaé, sktadajac obowia-
zek informowania zatozonego czytelnika o tresci przezy¢ bohatera na niego
samego. Teatralizacja fabuty powiesciowej obejmuje przede wszystkim po-
sta¢ gtowna, ktorej kazdy gest moze stanowiC sygnat — czesto stanowi —
wewnetrznego niepokoju, lub tez okreslac postawe wobec rzeczywistosci
zaktocajacej tok kontemplacji podmiotu. Sytuacje narratora jako rezysera
w ukiadaniu perypetii zyciowych Rézy ukatwia fakt, ze wszystkie gesty
i stowa, sytuacje i zdarzenia sg duplikatami oryginalnych i autentycznych
odruchéw bohaterki. Pozycja opowiadacza znajdujgcego sie poza obrebem
wiasciwej akcji, daje mu szanse zachowania dystansu wobec opowiadanych
zdarzen, poteguje obiektywizm narracji, ktéry bytby raczej watpliwy przy
wprowadzeniu opowiadajacego biorgcego udziat w zdarzeniach na tych sa-
mych prawach, co bohaterowie.

Narrator zdradza sie ze swojg wiedzg o bohaterce, relacjonujgc na przy-
kiad spotkanie ROzy z Sabing — stuzacg Marty — gdy z zachowania ku-
charki wycigga wniosek, ktorego przestanki tkwig w dawnych, czytelnikowi
jesgcze nieznanych sprawach miedzy tymi dwoma kobietami. Z zachowania
Sabiny

wida¢ byto, ze respekt, ze nerwowy strach nie moga zagtuszyé¢ w niej sta-
rych uraz, a takze chronicznej potrzeby protestu przeciwko charakterowi
przybytej3.

Wiedza narratora siega wiec niestychanie daleko w przesztos¢ bohaterki,
lecz nie ogranicza sie tylko do jej wewnetrznej struktury i mechanizmoéw
psychiki, obejmuje bowiem roéwniez ukiad stosunkdéw Interpersonalnych,
jako konsekwencje danego modelu psychicznego. Zasygnalizowany zostat tez

3 M. Kuncewiczowa: Cudzoziemka, «Czytelnik» 1957, s. 7. Wszystkie Cy-

taty z tego wydania, strony w nawiasach.
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problem gtéwny, ktéry narratora najbardziej frapuje — charakter przyby-
tef — i jemu podporzadkowuje wszystkie elementy przedstawionej rzeczy-
wistosci.

Swiat przedstawiony w Cudzoziemce dotyczy psychiki Rézy i plan gtéwny,
na ktorym rozwijajg sie konflikty, jest plaszczyzng doznan wewnetrznych
kobiety. Empiryczna sprawdzalnos¢ poszczeg6lnych faktow jest wiec ogra-
niczona do relacji czy informacji o tym, co dzieje sie wewnatrz postaci, w jej
psychice, tylko na podstawie przejawdéw zewnetrznych — gestow, mimiki,
stow. Narrator korzysta z r6znych sposob6éw docierania do psychiki bohaterki,
poczawszy od informacji o tym, jak ukladajg sie w danym momencie miesnie
Jej twarzy, az do zrezygnowania z wyraznej pozycji wiasnej na rzecz przed-
miotu, aby przez zastosowanie mowy pozornie zaleznej lub monologu we-
wnetrznego zyska¢ na autentyzmie i ekspresji.

Opowiadacz rejestruje zachowanie sie bohaterki z uwagag i bystroscig
obserwacyjna, ktora zresztg jest konsekwencjg Swiadomosci opowiadacza
0 waznoscl wszystkich przejawow zycia Rézy, i zewnetrznych i wewnetrz-
nych.

Model narracyjny w Cudzoziemce jest zdeterminowany petnig wiedzy
opowiadacza o postaci, ktorej charakter w momencie opowiadania jest dany
1 nie moze juz podlega¢ zadnym zmianom rozwojowym. Stad twierdzenie na
poczatku powiesci o0 protescie Sabiny przeciwko charakterowi przybytej sa
w Swiadomosci opowiadajgcego umotywowane, chociaz czytelnik znajdzie do
nich przestanki dopiero w retrospektywnych ewokacjach.

Rola narratora ogranicza si¢ w Cudzoziemce do odtworzenia przebiegu
juz dokonanych zdarzen, zamknietych i zapadajgcych coraz bardziej w prze-
sztos¢. Wypadki rozwijajace akcje stuzg do ostaniania natury bohaterki przez
zdejmowanie kolejnych masek4 stad nazwa: figura rezyserska —
jak to okreslit Wilhelm Dibelius 5 — gdyz ,,dzierzy w swej dtoni wszystkie
nici, sama przy tym zostaje niewidoczna”. Zabiegi narratora wokot segre-
gacji posiadanego materiatu, aby eksponowaé z niego to, co by w sposob
odpowiedni uwypuklito istotne cechy psychiki bohaterki z jednej strony,
z drugiej zas stanowito najprawdziwsza motywacje jego czynow i zachowan
wobec Swiata, zmuszajg do cigglej zmiany stanowiska wobec przedmiotu.
Woydarzenia fabularne toczg sie w réznych dystansach. Powracanie tych sa-
mych motywdw, przerywanie ich — to nastepstwo r6znego do nich stosunku.

Zmienno$¢ stanowisk narratorskich jest umotywowana nie tylko na ptasz-
czyznie stosunku do przedstawionej rzeczywistosci, lecz réwniez na plasz-
czyznie czasu dzielacego narratora w momencie opowiadania od ewokowa-
nego zdarzenia. W tym ukladzie materiatu na przestrzeni dlugiego odcinka
czasowego zaznacza sie niwelacja granic miedzy czlowiekiem a rzeczywi-
stoscig obiektywna, chociaz w przypadku Rézy rozdziat ten raczej sie pogiebia
na skutek opozycyjnego stanowiska bohaterki wobec Swiata ontycznego. 1zo-
lacja utrzymywana nieustannie miedzy rzeczywistoscig obiektywng i subiek-
tywna, eliminuje wszelkie kontakty naturalne bohaterki z otoczeniem, gdyz
tylko w ten spos6b mozna zapobiec konfliktom. Narrator spetnia wiec do-
datkowo role mediatora, ktéry tagodzi ostro$¢ reakcji, dopuszczajac tylko do
tych nieuniknionych.

4 R. Garaudy: Droga Aragona. Od nadrealizmu do rzeczywistosci. War-

szawa 1965, s. 329.
5 W. Dibelius: Morfologia powiesci. Warszawa 1937, s. 17.
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W konsekwencji takiego stanowiska miedzy dwoma rzeczywistosciami —
obiektywng i subiektywng — pojawia sie wielos¢ form podawczych, w kté-
rych informacja spetnia tylko funkcje uzupetniania brakujgcych elementow
biografii bohaterki i charakteryzuje sie wyraznym zaznaczeniem w przyblize-
niu przestrzeni czasowej miedzy momentem zdarzenia I opowia-
dania. W powiesci sg to zwroty tego typu: ,.za lat dziecifstwa; P6zniej w do-
brych kilka lat... Szty lata dobrego zdrowia... Miesigc temu... Nawet pozniej
w Petersburgu. Przeszto czterdziesci lat juz Adam to wiedzial”.

Tak rozpoczyna narrator informacje o zdarzeniach bedacych uzupetnie-
niem fabuty, przedstawionej jako pewne marginesowe uwagi, ktore ujmuja
sprawy syntetycznie w postaci wnioskdw, odbierajagc im funkcje autono-
miczng w kompozycji. W zabiegu tym przejawia sie wysoki kunszt narra-
torski I narracyjny, bowiem informacje takie funkcjonuja jako przejscia do
innych tematéw, a takze kondensujg akcje unikajac dluzyzn i monotonii.

Stefania Skwarczynska stwierdza, iz ,,nadmiar informacji odbiera epice
charakter zywej obrazowosci” 6 Narrator w Cudzoziemce dbugie i czyste
informacje przeplata przytoczeniami, mowg pozornie zalezng, czy tez mono-
logiem wewnetrznym. Uchyla sie w ten sposob od odpowiedzialnosci osobi-
stej za podawane tresci, ale takze usamodzielnia postacie. Owe przejscia od
informacji opowiadacza do mowy pozornie zaleznej s niestychanie ptynne
i wiasciwie trudne do wyznaczenia. Narrator méwi niby od siebie, a w rze-
czywistosci cytuje treS¢ wewnetrzng postaci bez osobistego angazowania sie 7
Dla Rozy przedmiot czy Swiat przedmiotéw materialnych, stanowi odskocznie
do snucia mysli, ktére otrzymuja ksztatt monologu zamknietego w ramach
narratorskich spostrzezen.

Inwencja narratora w konstruowaniu informacji jest niemal nieograni-
czona, zwhaszcza gdy chodzi o przechodzenie od motywu do motywu. Infor-
macja moze zamkna¢ wydarzenia dtugiego okresu czasu, wiele nazwisk
i spraw z nimi zwigzanych. Wtedy dokonuje sie maksymalna intensyfikacja
toku fabularnego, ograniczona do rejestracji faktow utozonych niekoniecznie
w porzadku chronologicznym, lecz w kolejnosci dowolnej, w jakiej wytaniajg
sie z pamieci. Szybkie tempo zmieniania zdarzen wypetniajacych czas fabu-
larny daje efekt zintensyfikowanego zycia.

Charakterystyczne jest pod tym wzgledem wspomnienie Wiadysia z dzie-
cinstwa, utozone w strumien $wiadomosci zrekonstruowany:

Nie wiadomo, ktéra to byla godzina, kiedy Wtiady$ naraz otworzyt oczy
i poczut, ze jego dionie uwiezione sg w czyich$ gorgcych dloniach. Mrugnat

kilkakro¢, rozeznat, ze twarz matki — takze gorgca — chyli sie tuz nad jego
twarza. Zmartwiat. Popotudniowe ekscesy w sypialni, bliny na noc ugniatane
brudnymi rekami — cala géra nie wiedzie¢ czemu tak radosnych grzechéw

zajasniata mu we wspomnieniu; przygnebiony bat sie poruszyé. A oczy Rézy
badaty i badaty z tak bliska... Wtadysia gniew ogarngt. Wiec matka przycho-
dzi w nocy uraga¢ grzesznemu, kiedy wszystko zie juz sie stato i niczego
cofng¢ nie mozna... A czemuz chodzi we dnie, czemu pozwala, by zio kusito
mate dzieci — czemu ich nie pilnuje? Z niechecig odwrécit gtowe (s. 68).

6 S. Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. warszawa 1953, t. I,
s. 35L

7 D. Hopensztand: Mowa pozornie zalezna w kontekscie Czarnych skrzy-
det fw: Stylistyka teoretyczna w Polsce. warszawa 1946, s. 199— 330.
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Dokonata sie tu interpolacja mysli. Przeplatanie dwu ciggbw mysSlowych
wyraza ruchliwo$¢ stanowiska narratora, gdyz zarowno rzeczowa, logiczna
informacja o zachowaniu sie Whadysia, 0 jego ruchach i reakcjach czysto ze-
wnetrznych jest wynikiem chtodnej obserwacji, jak i uwagi o reakcjach psy-
chicznych, mimo ze ukazane w formie mowy pozornie zaleznej, s tylko
odtworzeniem stanu duszy dziecka z pozycji cztowieka dorostego, pochodzg
od narratora. Bowiem opowiadacz w powiesci Kuncewiczowej nie jest krea-
torem stanéw psychicznych bohateréw, lecz ich odtworcg, wiernym ewo-
katorem.

W takim ujmowaniu przedmiotu ujawnia sie tendencja do redukowania
Swiata obiektywnego na rzecz subiektywnych doznar cztowieka, przez za-
wezanie perspektyw i granic obserwacji do jednego bohatera i co najwyzej
do dwojakiego ksztattowania wypowiedzi: jako odnarratorskiej informacji
i jako monologu postaci. Wtedy opowiadacz méwi z perspektywy postaci,
mowi w jej imieniu, sam niknie w opowiadaniu, chociaz jest w nim ciggle
obecny8 zwlaszcza gdy jest figurg rezyserskg.

Ten typ mowy pozornie zaleznej Dawid Hopensztand nazwal odmiang
odsrodko wa to znaczy taka, ktdra ,catkiem jeszcze tkwigc w aurze po-
staci, wylania sie z niej w Kierunku auktoryzac-ji, ma to do siebie, ze autor
wnosi od siebie oratio obliqua, hebel, t). pewng poprawno$¢ skiadniowsg
i — czeSciowo — leksykalna, wreszcie, nieobowigzujace i niekonsekwentne,
lecz sporadyczne marginalia interpretacyjne” 9

Inny wariant konstrukcyjny informacji odnarratorskiej polega na przy-
toczeniu stow lub catych zdan, opatrzonych nawet cudzystowem, co ma wska-
zywaé na autentycznosg:

Kiedy natomiast diugi, gesty, niechlujny deszcz padat, kiedy zebrak w cze-
ladnej babki Anastazji bit wszy na kudiatym kaftanie, kiedy pachniato nie-
Swiezym mastem; kiedy ojciec méwit do matki:
~-Mierzawka: ja dobrze widziat w klubie, jakie u was ze sztabskapitanem Bo-
rejkinem szli sztuki pod stolem. Nad stolem buzia i raczki, i karty, a pod
stotemm — pfuj, ta suczka z przeciwka i to u niej wstydu gdzie! wiecej”

— wtedy Réza czuta sie szkaradna, przepadata po katach, rzucata na wszyst-
kich petne winy spojrzenia, za skarby $wiata nie zerknetaby w lustro (s. 13).

Wyrazne przesilenie sie roznych form podawczych w obrebie jednego epi-
zodu sprowadza wypowiedZz do formy dramatycznej przez skontaminowanie
i interpolacje tekstu relacjonujgcego z monologiem, a takze przez wzrost
napiecia uczuciowego sytuacji konfliktowej. Spotykajg sie w przytoczonym
tekscie dwie formy podawcze: relacja i przytoczenie o charakterze monolo-
gowym — skutkiem tego dynamizuje sie ekspresja tworzywa. Narracja Cu-
dzoziemki przez te r6znorodno$¢ form podawczych i ich kontaminacje odzna-
cza sie specjalnym pietnem indywidualnych $rodkéw wyrazu 10

Syntezy fabularne dokonywajg sie w powiesci na zasadzie reprezentacji
szeregu zdarzen jednorodnych przez opis faktu skupiajgcego w sobie cechy
charakterystyczne wszystkich pojedynczych i ukazanie go jako jednostko-
wego, chociaz okolicznosci i kontekst wypowiedzenia $Swiadcza przeciwko
takiemu pojmowaniu zdarzenia przedstawionego.

8 W. Kayser: Powstanie i kryzys powiesci nowoczesnej. «Przeglad Huma-
nistyczny» 1960, z. 1, s. 61—89.

9 D. Hopensztand: jw.

DS Skwarczynska: jw., s. 384
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W pogodne wieczory kto$ chodzit naprzeciwko okna po chodniku ulicy
Mazowieckiej. [..] Stata nieraz diugo, firanki drzaty, ptomien Swiecy kiadt
sie pod westchnieniami... (s. 18).

Zdania te wplecione w opis zdarzenia wskazujg na jego wielokrotno$c¢
i bezczasowos$¢ dziania sie zrelacjonowanych faktdw, poniewaz zdarzato sie
to nie jeden raz, az doszto do jednego faktu — przejazdzki Kkareta.

Konstruowanie toku narracyjnego jest nastawione wyraznie na zwieztos¢
i intensyfikacje zdarzen, na podniesienie stopnia ekspresji oraz wzrost impre-
syjnego natezenia u zatozonego czytelnika w toku percepcyjnym catosci
dzieta. Uwaga narratora zdaje si¢ by¢ skierowana przede wszystkim na wy-
szukiwanie takich momentow w zyciu bohaterki, ktére moglyby sie sta¢
odskocznig w jeszcze giebsza przesztos¢, lub tez zdolne byty poruszyc tan-
cuch skojarzeniowy wspomnien, powigzanych zupetnie przypadkowo ze sobg
w dowolnych nastepstwach czasowych i logicznych. Dlatego tez w powiesci
zarysowuje sie kilka ptaszczyzn czasowych. Zdanie:

ogromnie lubita $piewaé, wiecznie zlorzeczyta ciotce Luizie za skrzypce

— jest takim wiasnie rezonatorem wspomnien, ktore raz poruszone, ptyng
wartkim strumieniem zagarniajac po drodze wszystko, co sie z pamieci wy-
nurzy: prezentacje ciotki, sprawczynie calego nieszczescia (s. 33), sytuacje
przed wyjazdem z Taganrogu i wreszcie osobisty, na wskro$ liryczny tok
wspomnien rozpoczynajacych sie zdaniem:

Skrzypce to poczatek catlego mojego nieszczescia — mawiata poézZniej
R6za. — C6z za glupia Smiatos¢!

Refleksja wspomnieniowa prowadzi do lirycznego stwierdzenia o charak-
terze autycznym, masochistycznym:

Ach, co oni ze mnie zrobili, co zrobili! A glos zawsze miatam jak zioto,
(s. 34—35).

Jest to rOwniez liryczny komentarz do charakteru RoOzy, oparty na pierw-
szych konfliktowych przezyciach. Aby wzrosto prawdopodobienstwo moty-
wacji, narracja pozoruje autoanalize bohaterki, inspirowang przez opowia-
dacza tak dyskretnie, iz jego relacje o tym, jak i co byto przed przyjazdem
Rozy do Warszawy, przyjmujemy jako jej wihasng relacje. Wyrazny jest
rowniez intelektualny cel wypowiedzi, tkwigcy w powigzaniu najdawniej-
szych przezy¢ z pOzniejszym stanem psychiki panny Zabczynskiej w szereg
przyczynowo-skutkowy.

Obrazy Swiata przedstawionego w Cudzoziemce sg sfunkcjonalizowane jako
wyktadniki konfliktbw wewnetrznych cziowieka i dlatego narrator unika
wszelkich interpretacji, za ktore odpowiedzialno$¢ spadtaby wytacznie na
niego. Broni sie przed tym dopuszczajgc do gtosu postaci bohateréw powies-
ciowych. Poniewaz konstrukcja narracji w zatozeniu artystycznym ma do-
prowadzi¢ do ukazania indywidualno$ci bohaterki, ktorej w powiesci wszystko
Jest podporzadkowane, dopuszczajgc do gtosu bohateréw drugoplanowych,
narrator nie tylko nie bierze na siebie odpowiedzialnosci moralnej, ale zy-
skuje jeszcze dodatkowy efekt: wieloaspektowe ujecie postaci.
Afirmacja oraz tozsamos¢ pewnych spostrzezen, powtarzajgcych sie w kilku
procesach poznawczych, eliminuje prawdopodobienstwo fatszéw i pomyiek,
a poteguje autentyzm i prawdopodobienstwo zyciowe opisywanego przed-
miotu.

5 — Rocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie IV
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Bohaterka powiesci Kuncewiczowej pozostaje w nieustannej opozycji do
Swiata obiektywnego a zwhaszcza do innych ludzi. Zwierza sie synowi ze
swoich pragnien, aby ,inny Swiat juz nie wydawat sie ludzki” (s. 79), a ko-
mentarz narratora o jej stosunku do dziet sztuki jest jednoznaczny. Powiada:

widocznie nie wierzyla, ze sprawcami dziet ludzkich sg ludzie. Widocznie
uwazata ludzi za nic nie znaczace, bezduszne narzedzia sit, bo ani cienia
zyczliwosci nie zywita do istot, ktérych praca napawata ja duma (s. 74—75).

Podobne wypowiedzi odnarratorskie sg w tekScie na prawach reguty filo-
zoficznej czy moralnej, przeniesionych z rzeczywistosci pozaliterackiej do
kontekstu fabularnego i postawionych jako wniosek wysnuty z perypetii
bohaterki. W rzeczywistosci nie jest to przypadek uprawniajgcy do wniosko-
wania, lecz tylko argument potwierdzajacy prawo obiektywnie istniejgce.
Zdanie ostatnie: ,bo ani cienia zyczliwosci nie zywita do istot, ktorych praca
napawata jg dumg” peini w narracji funkcje rekapitulacyjng, podsumowu-
jaca pewne doswiadczenia bohateréw. Takie zdania sg zawsze pointg jakie-
go$s fragmentu, nigdy natomiast nie wyprzedzajg narracji o przebiegu zda-
rzen. Prawda o ludziach niezyczliwych dla tworcow dziet, choé podziwiaja-
%{qh ich ptody, stwarza racje bytu i usprawiedliwia w jakim$ sensie postawe

0zy.
Zdania aforystyczne naleza do innej nieco rejestracji fabularnej niz ta,
0 przypadkach bohaterow. tacznikiem jest tutaj spojnik ,,bo”, ,gdyz” i im
podobne. Sygnalizujg one wyraznie ich zaleznosc i punkt odniesienia. Sa one
definicjami ,prawd potwierdzonych przez okolicznosci fabularne,
a nie prawd — jak mozna by s3dzi¢ — odkrywanych wsrod tych okolicz-
nosci” n.

Bohaterka Kuncewiczowej nie aprobuje Swiata w jego zastanej formie,
nawet go nie toleruje — tolerancja jest wyrazem obojetno$ci — lecz niena-
widzi, jest wrogo nastawiona na wszelkie przejawy zewnetrznosci i na re-
cepcje stanéw uwarunkowanych relacjg: Swiat-cztowiek, jednostka-powszech-
no$¢, Srodowisko, otoczenie. Na wydobycie kontrastu, nierzadko wystepuja-
cego u Rdézy w formie ostrego konfliktu, nastawiona jest cata konstrukcja
narracji, ukfadajgca wydarzenia fabularne w stosunkach alternatywnych:
negacja-afirmacja. Taka sytuacja narracyjna, narzucona przez struk-
ture psychiki bohaterki, domaga sie od opowiadacza podwdjnej wiedzy mo-
ralnej w zakresie praw obiektywnych spoteczenstwa oraz w zakresie psy-
chicznego nastawienia jednostki na ich akceptacje lub zaprzeczenie.

W sytuacjach konfliktowych narrator zachowuje sie neutralnie i lojalnie
sygnalizuje miejsca najbardziej niebezpieczne w kontaktach jednostki ze
Swiatem. Podkre$la nawet stopien Swiadomosci bohatera na temat obiektyw-
nego kanonu stosunkéw interpersonalnych, Kkiedy stwierdza na przykiad,
ze Rbza

Zdawata sobie sprawe z proporcji ludzkich spraw. Z tego, ze jeden czlowiek
nie moze przestoni¢ sobg $wiata, ani $wiata czy narodu reprezentowac; a takze,
ze zemsta niczego nie uleczy, ze jest zadaniem $miesznym, bo winowajca
zawsze pozostaje nieznany (podkr. moje — S. Z.), msciciel za$
ostrze kary sam przeciw sobie obraca. R6za to wiedziata — niezyczliwe pod-
boje, ztosliwe romanse nie dawaly jej nadziei na poprawe losu. Ré6za to wie-
dziata — ale czuta inaczej (s. 23).1

1 J. stawinski: Pozycja narratora w Nocach i dniach Marii Dgbrowskie.
(w:] PieCdziesigt lat tworczosci Marii Dagbrowskiej. warszawa 1963, s. 84—8s5.
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Prawa pozaindywidualne, przytaczane ze S$wiata pozaliterackiego przez
narratora, wskazujg na osadzenie jednostki w $wiecie konkretnych faktow,
zdarzen i ludzi. Uwypuklajg sie jednocze$nie roznice indywidualno$ci boha-
terki od $wiata obiektywnego. Bowiem konstrukcja losu Rozy jest przedsta-
wiona jako studium namietnosci, choroby psychicznej, z pominigciem analizy
grupy spotecznej 18Stad tez petng motywacje czynéw Rozy stara sie osiggnac
narrator przez eksploracje jej psychiki i w obrebie kategorii psychiczno-mo-
ralnych. Charakter tej kobiety ujawnia sie przez zdejmowanie masek w kon-
taktach towarzyskich i rodzinnych, bez wymiaru historycznego. Analiza ma
na celu dotarcie do genezy ludzkich reakcji; sytuacje, w ktérych ujawniajg
sie podstawowe, statyczne cechy charakteru, wystepuja jako uplastyczniajgce
plan wewnetrzny, psychiczny. Bowiem ,zbiorowe wydarzenie wydobywa
z jednostki jej gteboka wibracje” Is.

Klasyfikacja samego narratora ze wzgledu na jego stosunek do rzeczy-
wistosci przedstawionej nie jest w wypadku Kuncewiczowej prosta, bo nie
moze wypas¢ jednoznacznie. Narrator ma bowiem Kkilka nakladajacych sie
na siebie cech, z ktérych kazda moze by¢ jakosScig odrebnego typu opowia-
dacza. Przede wszystkim jest to narrator z perspektywg wielopostaciowsa,
poniewaz jego punkt obserwacyjny w toku fabularnych zdarzen przesuwa sie
kolejno przez swiadomos¢ kilku postaci, w miare mozliwosci zachowuje sie
neutralnie, przyjmujac na siebie obowiagzki tylko rejestratora. Jego wiedza
wydaje si¢ pozornie ograniczona przez temat utworu, chociaz positkuje sie
znajomoscig spraw spoza linii tematycznej, z marginesow i peryferii fabu-
larnych 4

W tworczosci Marii Kuncewiczowej, zwlaszcza zaS w Cudzoziemce, wyste-
puje podwojna kategoria czynnosci duchowych. Angazuje ona z jednej strony
w proces tworczy grupe wyobrazniowo-uczuciowa, z drugiej za$ Intelektualna.
Konsekwencje tej dychotomii pierwiastkdw duchowych sa odczuwalne przez
odbiorce jej ksiazek. Wigze sie ona Scile z przezyciami estetycznymi, jako
wynikiem obserwacji Swiata przedstawionego, zaréwno obiektywnego jak
i subiektywnego. Oba te $wiaty podlegajg jednakowym zabiegom w procesie
narracyjnym. Z jednej strony specyficzny idiografizm, podkreslajacy wytgcz-
no$¢ zjawiska (wytaczno$¢ i niepowtarzalno$¢ indywidualnosci bohaterki)
i na podstawie ogladu tegoz $wiata inklinacje do monotetycznych uogoélnien.
W zakresie sytuacji w $wiecie ontycznym postawa narratora jest kreacjoni-
styczna, uwarunkowana funkcjonalnoscig sytuacji wobec S$wiata psychiki
i Interpretacyjnym nastawieniem wobec faktow psychicznych.

Zakres stosowanych w powiesci odmian réznych $rodkéw podawczych,
funkcjonuje celowo na plaszczyznie stylistyki, jako zabieg przeciwko mono-
tonii narracji, oraz na ptaszczyznie interpretacji, jako forma ksztattujgca sie
pod naciskiem sit psychicznych postaci bohaterki i posrednio ja charakte-
ryzujaca.

Opowiadacz chetnie korzysta z formy relacji unaoczniajgcej, jako naj-
bardziej adekwatnej przy odtwarzaniu wydarzen ewokowanych z przesziosci,
ukierunkowanej na ich uplastycznienie. W Cudzoziemce te relacje majg
charakter odrebnych, samodzielnych scenek, w ktérych zawarta zostata nie

2 H Markiewicz: Gléwne problemy wiedzy o literaturze. Krakow 1965,
S. 242.

B R. Garaudy: jw., s 31L

X4 Typologie narratora podat H. Markiewicz w ksigzce cytowanej: Gtowne
problemy wiedzy o literaturze.
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tylko informacja o zdarzeniach, ale dokonata sie w nich reifikacja tgcznie
z ludZzmi, gestami i stowami, z trescig ich doraznych przezy¢. Dynamiczno$¢
ciggu zdarzeniowego i ekspansywno$¢, a niekiedy wprost agresywno$¢ bo-
hateréw wobec $wiata, nabierajg tu cech aktualnej wspdtczesnosci. Formalny
ksztalt relacji unaoczniajgcej, chetnie stosowany przez narratora Cudzo-
ziemki, sprowadza sie do opowiadania przeinterpolowanego dialogiem. Przy-
ktadem wykorzystania dialogu, jako Srodka ekspresji literackiej, charakte-
rystyki postaci oraz uwypuklenia relacji miedzy bohaterkg a innymi ludZmi,
jest rozdziat IV powiesci, zbudowany na przemian z opowiadania, dialogu,
przytoczen mowy pozornie zaleznej, ktéra momentami przechodzi w monolog
wewnetrzny. Zastosowano i wykorzystano w konstrukcji rozdziatu katego-
rie strukturalne dramatu. Zarysowujg sie bardzo wyraznie odrebne sceny,
spojone ze sobag jedno$cig miejsca, czasu I osobami ROzy i Adama. Poczatek
stanowi furia RO&zy, ktéra monologuje mimo obecnosci meza i nie dopusz-
cza go do stowa. Wzrasta podniecenie uczuciowe, 0siggajac w tej scenie punkt
kulminacyjny w stowach zarzucajgcych Adamowi umysine spowodowanie
$mierci syna —

Umyslnie; tak, bo ja $wiata za tym Kaziem nie widziatam wtenczas.
Umyslnie! (s. 52).

Uwaga 0 zachowaniu si¢ Adama jest wskazowka rezyserska, podkresla-
jaca jego zewnetrzny wyglad: ,blados¢, zimny jak zdeptany snieg. Tylko
oczy wysadzone z orbit — czerwone i palgce”. Podkreslenie oczu jest o tyle
wazne, ze nimi postugiwat sie skutecznie w spotkaniach z zona:

Oczami zdzielit Réze. Pedzit ja przed sobg — cofata sie tylem do Sciany,
z dolng szczeka obnazong w nierozumnym us$miechu.
— Milcz! Przestann! — charczat. — Bo zabije.

To jest poczatek drugiej sceny, w ktdrej nie dialog wyraza poziom na-
mietnosci zagtuszajacej stowa, lecz informacje rezysera o wygladzie obojga
partneréw z eksponowaniem Adama przed RoOze, ostatkiem sH zachecajacej
meza do czynu:

To zabij! Ach, i owszem, zabij... Moze wiasnie nalezy dzisiaj mnie za-
bi¢! — zaczerpneta tchu. — Tyle lat mordowate$, nie potrafites zamordowac,
moze dzisiaj sie uda!

Narrator konczy swoje uwagi zdaniem:

Potrzasnat siwg R6za z zapamietaniem, z radosng srogoscig jak nareszcie
odkrytym wrogiem.

Adam w pasji powie tylko: ,— Ty, ty...” i to wystarczy do wyrazenia
catego podniecenia emocjonalnego, catej pasji. W takiej pasji mogt zamor-
dowac | nawet sad bratby pod uwage owo podniecenie jako okolicznos¢ ta-
0dzaca.

: l\/?b%went najwyzszego zapamietania bohateréw wydaje sie wieS¢ juz nie-
uniknienie do katastrofy, jako kulminacji tej sceny. Konstatuje to lojalny
i uwazny obserwator zajscia, narrator, ktoremu wydaje sie, ze ,,nic juz chyba
nie mogto sie zdarzy¢ miedzy tymi dwojgiem — tylko $mier¢”.

Sytuacja zmienia sie jednak blyskawicznie w innym zupetnie kierunku
przez dwa stowa RoOzy: ,,Mnie stabo...”
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Adam ,,na wieki juz rozbrojony” zmienia sie¢ natychmiast. Opada z niego
podniecenie i ztos¢, a na ich miejsce pojawia sie czutosé i troskliwosé o zdro-
wie zony. Finat zamykajg stowa ciggle jeszcze zaskoczonej Rozy: ,,Chciate$
mnie zabié... No, no!”

Dzwonek przy drzwiach jest poczatkiem nowej sceny z udzialem wnucz-
ka — Zbyszka.

Korzystanie ze strukturalnych kategorii dramatu i stosowanie w kon-
strukcji pewnych catosci wchodzacych w sktad powiesci, zostato wsparte
elementami napie¢ emocjonalnych, wyostrzeniem konfliktow i bardzo zywa
akcja. Narratorska relacja o stanach uczuciowych wystepujacych postaci jest
doktadna ale powierzchowna, dotyczy bowiem wylacznie wygladoéw ze-
wnetrznych. Owa rezygnacja z introspektywnej analizy psychiki wyjasnia
sie w obrebie psychologii behawiorystycznej, poszukujace] prawidtowych
zwigzkow miedzy podnietami a reakcjami organizmu 15

Ekspresja stowa wykorzystana zostata w dialogu, monologu i tekscie po-
bocznym, pochodzgcym od opowiadacza-obserwatora. Teatralizacja opowia-
dania przez wprowadzenie do niego kategorii dramatycznych jest tylko za-
biegiem pomocniczym, dopuszczajagcym w duzej mierze partie relacyjne.
Dzieki tej tolerancji zachowany zostaje gatunek powiesciowy — epicki.

Narrator zrezygnowat z bezposredniej interwencji w okre$lanie postaci
i zrezygnowat réwniez z wszechwiedzy, wyrazanej w narracji relacjonowa-
niem mysli i przezy¢ bohateréw. Postacie okresSlajg sie same przez zacho-
wanie, reagowanie w okreslonych sytuacjach, wyglad. Wprowadzenie in mé-
dias res, w rozmowe juz rozwinieta, odpowiednie rozplanowanie napie¢ du-
chowych az do punktu kulminacyjnego — do omdlenia Rézy — jest wyrazem
umiejetnosci operowania stowem, jest wyrazem znajomosci jego mozliwosci
znaczeniowych, treSciowych i emocjonalnych oraz dramatycznego widzenia
rzeczywistosci przedstawionej, a zwilaszcza stosunkéw miedzyludzkich. Za-
znacza sie tu konsekwentna postawa przez caly czas raportowania wobec
przedstawionej rzeczywistosci. Postawa ta ujawnia sie w skrupulatnej se-
lekcji materiatu rzeczowego. Bardziej reprezentatywne, znaczace fragmenty
zostaty odtworzone w dostownym niemal brzmieniu, inne za$, mniej wazne
w interpretacji catosci tylko zrelacjonowane. Cel selekcji: ustawi¢ tak wyda-
rzenia, aby widoczny byt ogélny sens, og6lniejsze znaczenie ie.

Wazniejsza jednak jest funkcja charakteryzacyjna dialogu w powiescil/
w odniesieniu do postaci, sytuacji, przez odpowiednie, zgodne z uwarunko-
waniami bohatera, uksztattowanie indywidualnego jezyka w poszczegdlnych
wypowiedziach. Z rozmowy Rézy z Adamem wynikajg tresci ich zycia do-
konane przed momentem rozpoczecia dialogu — sprawa Kazia. Dialog zawsze,
jako forma podawcza unaoczniajgca sytuacje, musi wiasnie wspdidziatac
w $wiadomosci odbiorcy z fabutg nieprzedstawiona.

Inny zupetnie sposéb opowiadania prezentuje Rdza po powrocie z Rzymu.
Odmienna konstrukcja tych partii polega na wykorzystaniu stylistycznej
funkcji wyrazen obcych oraz modulowaniu wypowiedzi bohaterki na mowe
potoczng czyli wprowadzenie tak zwanej stylizacji ze sktonnoscig do hiper-
bolizacji w przedstawieniu zdarzen. Hiperbolizacja deformujaca rzeczywistos¢

b J. Pieter: Stownik psychologiczny. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1963,
s 3I—h

B 1. Stawinska: O prozie epickiej Norwida. Z zagadnien warsztatu pracy.
«Pamietnik Literacki» 1957, z 2, s. 467—4R8

" S SywarczynAsk a jw., s 364
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jest celowa, zawiera bowiem ironiczng ocene $rodowiska o odmiennej oby-
czajowosci, ukazuje nowa strone charakteru tesciowej Jadwigi: zdolno$¢ do
humorystycznego ujmowania zjawisk i do Smiechu, co przy jej usposobieniu
byto rzecza niezwyklg i rzadkg. Wprawdzie usposobienie nie ulegto zasadni-
czej zmianie — dalej Ro6za nastawiona jest krytycznie do Swiata — pojawit:
sie jednak nowy element: $miech.

Opowiadata, strojac pocieszne grymasy, pokazujac gestami to franta z roz-
nem, to pieska — rozczerwieniona, schrypnieta ze $miechu. Dzieci w ogian
by za nig skoczyly w takich chwilach (s. 12%5).

Efekty ekspresyjne opowiadania R6zy wynikajag z gestu i ruchu. Réza jest
doskonatg artystka, potrafi gra¢, operujac mimika, jak na scenie.

Aktorska pasja, napastliwa sita komiczna ROzy, znieksztatcata rzeczywi-
sto$¢ w obraz zatosnie $mieszny... (126).

W wypadku Cudzoziemki posta¢ bohaterki zadecydowata o kompozycji,
0 takim uktadzie zdarzen, o takim przedstawieniu S$wiata rzeczywistego,,
jakim wiasnie widziala go sama przez pryzmat uprzedzen, nienawisci
1 wstretu. Jej charakterowi podporzadkowana zostata rowniez posta¢ narra-
tora i konstrukcja samej narracji. Fragmentaryczne ujmowanie rzeczywi-
stosci i ukazywanie zdarzerh zmierza do wylozenia systemu w jakim one
dziatajg. To jest przejawem epickiej funkcji narratora, ktéry nadaje poszcze-
g6lnym elementom fabuly okreS$lone znaczenie, grupujac je wokdt postaci
Rozy.

Indywidualno$¢ opowiadacza splata sie nader czesto z postaciami powies-
ciowymi, co sie przejawia w oddawaniu gtosu bohaterom, aby moéwili sami.
Srodkiem do osiggniecia tego celu sg konstrukcje mowy pozornie zaleznej,
pojawiajace sie w tych momentach, kiedy napiecie uczuciowe osigga wysoki
poziom; od tego uzalezniony jest sposéb przedstawienia rzeczywistosci i zda-
rzen, ktére opowiadacz podporzadkowuje emocjonalnym stanom postacils.

Narracja ksztattuje sie pod wplywem przezywania rzeczywistosci przez
osoby biorgce udziat w akcji i dlatego .jawig sie dwie zasadnicze plaszczyzny,
w okolicach ktdrych pomieszczg sie wszystkie drobne odchylenia stylistyczne,
mianowicie liryczno-dramatyczne percypowanie S$wiata. Konsekwentnie do
tej postawy uzywane sg Srodki stylistyczne: dialog, monolog, mowa pozornie
zalezna. Efekt stosowania tego rodzaju form podawczych, to usuniecie opo-
wiadacza ,,za kulisy” akcji, zatarcie dystansu miedzy Swiatem przedstawio-
nym a czytelnikiem w procesie percypowania dzieta. Wzrasta obiektywizm
i maksymalne ograniczenie roli narratora, wzrasta dgzenie do sugestii, ze
rzeczywistos¢ przedstawiona istnieje samoistnie. Przejawem tego stanie sie
dominacja dialogu, mnozenie przytoczen wypowiedzi postaci bez komentarza
narratora. Czesto wydaje sig, ze cytat jest naturalny 19 Skutkiem tychze form
wypowiedzeniowych jest wzrost dynamiki zdarzen, bo ,akcja z przesztosci
przenosi sie¢ w terazniejszos¢, staje sie obecnoScig tetnigcg zyciem, necaca

1B H Matgowska: Narrator prozy poetyckiej w twérczoéci lwaszkiewicza.
[w] styl i kompozycja. ,,Konferencje teoretycznoliterackiej Wroctaw-Warszawa-
Krakow 1966,

D M Glowinski: Porzadek, chaos, znaczenie. ,,Szkice o powiesci wspdt-
czesnej”. Warszawa 1968, s. 18
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Swiezoscig barw i przezyC. Epike zalewa tu i przestania liryzm, ustepujacy
znéw chwilami miejsca dramatowi” 2

W Cudzoziemce wymieniajg sie liryzm z dramatem, niekiedy wspoélnie
tworzg sceny emocjonalnie spietrzone.

Eksponowanie postaci gtownej poszto tak daleko, iz zaznacza sie ono na-
wet w indywidualizacji jezyka osobniczego, ksztattowanego w obrebie wy-
powiedzi dialogowych | monologowych, poglebiajacego charakterystyke Rdzy.
Na tle narratorskich relacji i kwestii innych postaci, jezyk ten odznacza sie
szorstko$cig i surowo$cig przez nagminne stosowanie wyrazen pospolitych,
a czasem nawet wulgarnych. Jest to niewatpliwie jeden ze sposobow two-
rzenia dystansu, a w konsekwencji pustki wokdt bohaterki. W stylistyce
i semantyce wyraza sie¢ stosunek RoOzy do ludzi. Nie bedzie trudno znalezé
odpowiedni przyktad dla zilustrowania sugerowanych wyzej konstatacji, jako
ze kwestie przez Roze opowiadane, jesli tylko dotyczg ludzkich stosunkow,
nie sg nigdy pozbawione ztosci i wulgaryzméw. O wnuku, synu Marty, po-
wie: ,to stary kretacz, on jezuite w kozi rog zapedzi. Po ojczulku handlarskie
zdolnosci, tam podobno jaki$ wujaszek $ledziami handlowat, to zydowska
maniera... Czego patrzysz jak zb6j?” (s. 58). O synu Wiadysia: ,,Krzysio to
istny: zb6j, degenerat” (s. 117). Dzieci na spacerze wygladaty jak sieroty
kazanskie, fertyczna Stasia pokojowka okazata sie raptem ,,dragonem w spod-
nicy”; o kwiatach powie ,wiechcie”, o Whochu wyrazi sie bardzo plastycznie:
»Kawe Zztopie, buly pcha”. W sobie wiasciwy sposdb pociesza strapionego
meza: ,,poki ja zyje, biedaku, nie dam ci skisng¢ w lenistwie” (s. 200). O so-
bie do zgromadzonej rodziny powie: ,,siadajciez, czego stoicie jak cyprysy nad
sarkofagiem? (s. 142). W Ztotym Domu Nerona w Rzymie dziwita sie ,,sar-
kata, — ze tez chciato sie jemu mieszka¢ jak kretowi” (s. 123).

Ksztattowanie warstwy leksykalno-stylistycznej funkcjonuje w catosci
narracji jako Srodek charakteryzujacy posta¢ pierwszoplanowa w plaszczyz-
nie psychologicznej. Nie jest jedyny model wypowiedzi bohaterki, ani jedyny
sposdb reakcji na kontakty ze Swiatem zewnetrznym, bo percypowanie przy-
rody wywotuje w niej odruchy liryczne, zachwyty przechodzace w patos.
Wydobywa réwnoczes$nie kontrasty miedzy Swiatem ludzi a przyroda.

Na kazdym kroku narrator podkresla dychotomie zjawisk i ambiwalencje
uczu¢. Konsekwencjg tej dwoistosci jest dramatyzacja stosunkow miedzy-
ludzkich i liryczne przezywanie przyrody. Nastepstwem odrebnych tokéw
percypowania $wiata i partycypacji w nim bohaterki jest podwojna stylizacja
narracjizl

Waznym czynnikiem ksztattujacym tok narracyjny powiesci o Rézy sg
wtrety muzyczne i teksty piesni Spiewanych przy réznych okazjach oraz
w rdznych stanach duchowych. Dominuje tu ton bardzo smutnej liryki, petnej
tesknoty i marzen nie zawsze okre$lonej tresci. Repertuar Rézy w tym zakre-
sie jest bogaty, a nurt uczuciowy powiesci, prezentowany przez piesni, rozpo-
czyna motto z wiersza Heine’go:

...Ich sah Dich ja im Traum
und sah die Nacht in Deines Herzens Raum,

D K. Woéjcicki: 2z pogranicza gramatyki i stylistyki. «Przeglad Humani-
styczny» 1922, t. I.

2L W. Winogradéw: O jezyku utworu artystycznego. «Pamietnik Literacki»
1954, z. 4.
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und sah die Schlang, die Dir am Herzen frisst,
Ich sah, mein Lieb, wie sehr Du elend bist.

Motto jest powt6rzone jeszcze raz w tekscie (rozdz. VIII), jako motyw prze-
wodni po zakamarkach duszy bohaterki, tudziez jako sygnat nadrzednosci
atmosfery rozpaczy i zalu, symbolizowanych przez die Nacht in Herzens
Raum. RdAdwnowaznikiem tagodzacym pesymizm zawarty w tych stowach jest
motyw innej piesni: Ich grolle nicht... Piesrn Schumanna wyraza przebaczenie.
Powtarzanie wielokrotne tych motywow, cho¢ nie zawsze tymi samymi sto-
wami, jest jak refren piesni, jest tematem prowadzonym konsekwentnie
przez calg powieS¢ na zasadzie kontrapunktu muzycznego I zbliza kompozycje
Cudzoziemki do kompozycji fugi. Czasem pojawi sie nieco odmienny mo-
tyw — cien nadziei nieokre$lonej — tuz po gtownym refrenie:

Le printemps chasse les hivers et sourit dans les arbres verts,

ale znika natychmiast, zagtuszony nieustanng burzg i skargg zawartg znow
w stowach piesni:

Je ne vois plus le ciel bleu
Je n’entends plus le chant joyeux des oiseaux... (s. 249)

W finale pojawi sie jednak mimo wszystko Ich grolle nicht jako wyraz prze-
tamania wiasnej postawy wobec rzeczywistosci i pojednania z ludzmi.

Elementy konstrukcyjne narracji i zatozonego narratora, pozostajgcego
poza zdarzeniami fabularnymi, jako obserwatora i rejestratora ciggu akcji,
pozostajg w stosunku podrzednym do postaci bohaterki, sg od niej zalezne
moralnie, sg stuzebne w interpretacji zasadno$ci jej czyndéw. Rdznorodnosé
gatunkowa srodkdw podawczych, zintegrowana absolutnie, czyni zado$¢ od-
biorcy i wrazeniu estetycznemu, jakie ptynie zawsze z percepcji dobrze, kon-
sekwentnie przeprowadzonej roboty.



