KAZIMIERZ PTAK

~PRZEDMIESCIE”: MIEDZY DOKUMENTEM A FIKCJA LITERACKA

Grupa literacka ,,Przedmiescie” (1933—1937) nie byta kierunkiem jedno-
litym, szkotg literackg czy zespotem twoércéw o identycznych przekonaniach
ideowych i podobnych dyspozycjach artystycznych. Dziataty w niej osobistosci
tworcze bardzo zrdznicowane, kroczace drogami zasadniczo odmiennymi,
a wiec Boguszewska obok Kornackiego, Natkowska obok W. Kowalskiego,
Schulz obok Brzozy, Muszatéwna, Krahelska i Piach obok Morcinka, Degala
i Rudnickiego — by wymienié¢ niektére choéby nazwiska na zasadzie przeci-
wienstw. Nawet gtéwnych zatozycieli Zespotu dziwit 6w uktad nazwisk.
Autorka ,,Catego zycia Sabiny”” wrecz napisata po latach, ze skiad ,,Przed-
miescia” byt wielce osobliwy, gdyz znajdowali sie tam ,spotecznicy po$rod
politykow, sceptycy posréd spotecznikdéw, humorysci miedzy sceptykami” 1

Mimo takich stwierdzen, sugerujacych brak istotniejszych czynnikdw
wiezi wewnatrzgrupowej, rodzi sie pytanie: czy ,,Przedmiescie” rzeczywiscie
nie posiadato na swym koncie dokonan potwierdzajagcych odrebno$¢ uksztal-
towanej poetyki, czy w tej mieszaninie réznogatunkowych proweniencji
i w zestawie tematéw podejmowanych w poszczegélnych, indywidualnych
i zbiorowych, inicjatywach pisarskich, nie da sie wysledzi¢ ryséw pokrew-
nych, reprezentatywnej formuty artystycznej?

By odpowiedzie¢ na te pytania, przyjdzie wpierw zastanowi¢ sie, czy fakt
wspotistnienia w obrebie grupy pisarzy o tak zrdznicowanych $wiatopogla-
dach i temperamentach artystycznych — nie przesadzit jednoznacznie for-
malnego charakteru tej tworczosci, a dalej — czy istniejgce analogie znaj-
dowaty swg motywacje w przestankach zakreSlonych programem grupy.
Jesli przyjac, ze w obrebie grupy literackiej dziata jakie$ prawo ,determi-
nizmu”, rodzi si¢ pytanie, czy wptywu tego prawa nalezy szukac tylko w sfe-
rze problematyki ideowej, czy takze w sferze formalnej konkretnych doko-
nan pisarskich. Watpliwosci wydaja sie by¢ uzasadnione, skoro uprzytomnimy
sobie, ze grupa literacka jest w jakims sensie spotegowang Swiadomoscig
poszczegollnych czionkéw, jest komorka zycia literackiego, ktdéra inspiruje
badZz ogranicza Swiadome dziatania tworcéw. Stowem, nalezy sie przyjrzec,
czy literackie usitowania ,,przedmiescian” sg rzeczywiscie jednorodne, czy
zmierzajg w tym samym kierunku oraz — czy zabiegi te sg w petni Swia-
dome, przemyslane i poddane sprawdzajacej kontroli.

Jakie czynniki beda motywowaty okre$leniem ,model prozy Przed-
miescia?”

1 H. Boguszewska, J. Kornacki, Zielone lato 1934, Warszawa 1959,
s. 251.
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W deklaracji sierpniowej Jerzego Kornackiego i we ,wiasciwym” pro-
gramie pidra Haliny Krahelskiej decydujgce znaczenie uzyskaty: bezpo$red-
nia obserwacja rzeczywistosci, eliminacja fikcji z procesu tworzenia arty-
stycznego oraz pozytywne zainteresowanie sie cziowiekiem pracy i cziowie-
kiem spotecznych i narodowych margineséw:

Odchodzimy od biurka — pisat autor Celéw Przedmiescia — zaktadamy
warsztat pracy ,na ulicy”, kontemplacje artystyczng w czterech $cianach
pokoju zamieniamy na podréz peilnag rzeczywistych zdarzen. Nudzi nas wie-
kuista fikcja, reflektor naszej uwagi, naszego talentu kierujemy na dziko-
dziewiczy, bujny i rozmaity $wiat przedmiescia.

Jezeli do tych dobrowolnie przyjetych na sie obowigzkéw doda¢ staranie
0 wyeliminowanie, o ile moznosci, elementéw fantazji z procesu tworzenia
1 positkowanie sie w pracy twoérczej przede wszystkim materiatem uzyska-
nym na podstawie bezposredniej obserwacji terenu, otrzyma sie woéwczas
w ogdllnych zarysach jakie takie pojecie o metodach pracy zbiorowej naszego
zespotu 2

1 jeszcze stwierdzenie Haliny Krahelskiej z przedmowy do pierwszego
tomu zbiorowego:

Dzieto swe buduje Zesp6l na nowych zatozeniach metodologicznych, obcych
dotad w Swiecie literatury pieknej, wyrzeka sie fantazjowania na tematy
zycia, uznaje obserwacje bezposredniag, rzetelng, wnikliwg i pracowita za za-
sadniczy element swej pracy artystycznej. Utwor literacki, oparty na obser-
wacji, pogtebia sie w naszym przekonaniu i rozszerza do poziomu badania
spotecznego 3.

Te wiasnie czynniki, wziete nazbyt dostownie, staty sie zrodtem, trzeba to
wyraznie podkresli¢, porazek artystycznych ,,Przedmiescia”, przyczyng swoi-
stej bezradno$ci tworcéw wobec materiatu genetycznie zrdznicowanego, wy-
razajacej sie w pewnej inercji wobec niego, w niemoznosci przetworzenia
i literackiego zasymilowania, co zresztg krytycy niejednokrotnie podkreslali4

Z cytowanych fragmentéw wida¢ wyraznie, ze w kregu wartosci gtow-
nych formutowanego programu pozostawaty dwa bostwa: ideat dzieta lite-
rackiego wyrostego z czteroprzymiotnikowej obserwacji (bezpo$redniej, rze-
telnej, wnikliwej i pracowitej) i kult faktu. Hasto warsztatu pracy ,,na ulicy”,
hasto wyeliminowania fikcji przez obserwacje, postulat przekalkowywania
rzeczywistosci, podporzadkowania zamystu pisarskiego monizmowi prawdy,
doktadno$¢ w rzeczach chronologii i autentyku, mozliwie najdalej posunieta

2 J. Kornacki, Cele ,,Przedmiescia” «Epoka», 1933, nr 45.

3 H. Kr ahelska, Przedmowa do: Przedmieécie, Warszawa 1934, s. VII.

4 Por. m. in: S. Furmani k, Zespll literacki Przedmiescie, «verbum», 1934,
nr 2; J. E. Skiwski, Przedmiescie... literatury, «Gazeta Polska», 1934, nr 26;
H. Naglerowa Grupa prozatorow Przedmiescie, «Praca Obywatelska», 1934,
nr 4; ). Kisielewski, Jeszcze raz o Przedmiesciu, «ABC», 1934, nr 55; W. Ku-
backi, Zgnile jabtka Fr. Schillera, «Gazeta Polska», 1934, nr 352, 354; Z. Mia-
nowska, Przedmiescie w literaturze, «Pion», 1934, nr 8; H. Horb, Siedem
punktOw Wwstecz, «Lewar», 1934, nr 1; J. Bajdor, PrzedmieScie po trzydziestu
latach, «Odra», 1963, nr 6, 9, 10, 11; H. M. Matgowska, Nowa formula powiesci
spotecznej, (w:] z problemdw literatury polskiej XX wieku, t. 2, Literatura miedzy-
wojenna. Warszawa 1965.
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»obiektywizacja” wizji artystycznej — wskazywatly na ambicje transponowa-
nia do literatury ,tresci rzeczywistych”, na tendencje do przeobrazenia po-
wiesci w ,,studium spoteczne”. Punkt ciezkosci formutowanego programu:
dzieto zawierajace maksimum tresci poznawczych, maksimum realiow kon-
dycji ludzi prostych — rugowat procesy myslowe, w ktérych wyobrazenia
zmieniajg sie i kombinujg pod wptywem uczu¢ i namietnosci na zasadzie
swobodnej asocjacji. Fantazji przeciwstawiono obserwacje I rozumowanie jako
procesy gwarantujgce przemiane wyobrazen w pojecia wedtug logicznych
I kontrolowanych zasad, w oparciu 0 znajomo$¢ praw rzadzacych rzeczywi-
stoscig. Nie chcemy przez to powiedzie¢, ze w realizacjach pisarskich ,,Przed-
miescia” nie obowigzywaly zadne kryteria i hierarchie wyboru elementéw
Swiata postrzeganego, ktére by odbieraty szanse artystycznej transformacji
w systemie prozy powiesciowej i nowelistycznej. Wydestylowane z ideatow
artystycznych sugestie programowe odnie$¢ mozna bardziej w sfere opozycji
do ,,mitéw literackich”, tradycji schematow fabularnych, nie za$ do mozli-
wosci artystycznych dzieta i jego funkcji spotecznej. Stad zapewne wywo-
dzita sie iluzja bezposredniego obcowania z materig autentycznego zycia
i relacjonowania sytuacji spofecznych czlowieka tak, jak prezentujg sie
W swej oczywistosci, a wigc bez koturnu literackiego i poza mitami kultu-
rowymi.

WSywiadomy odwr6t ,,Przedmiescia” od kontemplacji natury, wzruszenio-
wosci, sentymentalizmu, drazenia psychiki cztowieka w kierunku jak naj-
Scislejszych zwigzkow z rzeczywistoScig zewnetrzng, z bezpo$rednig obser-
wacja, ze spotecznym doswiadczeniem, byt — w przekonaniu czionkéw —
przyktadem anektowania przez sztuke tych rejondéw rzeczywistosci, ktore
w dotychczasowej literaturze byly zbyt stabo eksponowane. Tendencja do
odkonwencjonalizowania przekazu literackiego, poszukiwanie nowych zrodet
inspiracji, proby wprowadzenia do literatury problematyki ,,dna spotecz-
nego”, odkrycie $rodowisk marginesowych, apologia zycia ,,szarych ludzi” —
oto zestaw dagzen zywo nawigzujagcych do doSwiadczen naturalizmu, popu-
lizmu, literatury faktu, niemieckiej ,,neue Sachlichkeit” i w prostej linii pro-
wadzacych do koncepcji ,,powiesci-studium”, reportazu, obrazka socjologicz-
nego, szkicu Srodowiskowego, jako form zabezpieczajgcych w maksymalnym
stopniu_socjologiczng dokumentarnosc. Elementami polaryzujacymi w kregu
»poetyki dokumentarnej” staty sie w dokonaniach ,,Przedmiescia” — obok
nakazOw tematycznych — postulaty budowania dzieta z rezultatéw starannej
i obiektywnej obserwacji $rodowiska, reguta werystycznego konstruowania
rzeczywistosci powiesciowej w zgodzie z aktualng wiedza o cztowieku, elimi-
nacja wzoréw osobowych i sensacyjnej fabuty. Zgodnie z optymistyczng wiarg
w realno$¢ i skuteczno$¢ formutowanego programu, przyswajano i adapto-
wano dla swych potrzeb te tezy literatury naturalistycznej, ktore mogty sta-
nowi¢ budulec dla wznoszonego z trudem gmachu ,literatury proletariac-
kiej”, wzglednie ustalaty zasady organizacji tworzywa dla potrzeb i tendencji
spotecznych.

Ksztattujgc i precyzujac program swego dziatania, troszczyli sie ,,przed-
miescianie”, by stanowit on konsekwentny system zatozen o wyraznych kon-
turach polemicznych, odcinajacych go od réwnolegltych w czasie poetyk oraz
tradycji naturalistycznych. Zatozen tych nie potwierdzity jednakze, jak sie
to pdzniej okazato, dyrektywy tkwigce implicite w ich literackich dokona-
niach, bo model literatury naturalistycznej, stanowigcy dla nich najblizsza
tradycje, byt zardbwno punktem wyjscia, jak i problemem do przezwyciezenia.
»Rewizjonistyczny” stosunek do ideowo-artystycznych zdobyczy generacji
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wspotczesnej manifestowat sie w gruncie rzeczy podjeciem pewnych przy-
najmniej watkdw z tradycji literackiej medanczykow, populistow i lefow-
cow. Dowodnie o tym sSwiadczy wysunieta w programie idea wspo6lnego
warsztatu tworczego, Swiadczg zbiorowe obserwacje rzeczywistosci przed-
miejskiej, wycieczki do fabryk, hut, cegieli, doméw dla bezrobotnych, sadow
dla nieletnich itp., $wiadczg cotygodniowe zebrania dyskusyjne, wewnetrzne
polemiki, Wzajemna pomoc w udoskonalaniu warsztatu pisarskiego.

Préba podniesienia ,,prawdy kondycji ludzi prostych” do godnosci arty-
stycznej, fascynacja zyciem spotecznym przedmie$¢ sprawiala, ze siegnieto
po ciasng, uksztattowang pod wptywem naturalistycznych inspiracji, formute
observll/acji socjologicznych jako panaceum osobliwego przymierza literatury
z nauka:

Wspanialy rozwéj nauk przyrodniczych, psychologii, socjologii — dowo-
dzit Kornacki na tamach «Epoki» — czyni z literatury sztuke li tylko fan-
tazjowania, czy zaklamania, sztuke jakze dalekg od prawdy zycia! Coraz
mniej powazne staje sie wszystko, co méwi o zyciu literat obdarzony tzw.
talentem i wystarczy chociaz pobieznie zapozna¢ sie z metodami obserwacji
naukowej, by stwierdzi¢ upokarzajaca nieodpowiedzialnos$¢ literatury wobec
rzeczywistoséci zycia, ktérej piewca pragnie by¢ olbrzymia wiekszos$¢ lite-
ratow 5

Kult dla wiedzy przyrodniczej, dla faktu dajgcego sie sprawdzi¢ przez
zmysty spowodowat odwrdcenie sie od introspekcji 1 wszelkiej metafizyki,
a infiltracja poetyki naturalistycznej, populistycznej i lefowskiej, dokonujaca
sie rownolegle z gruntowaniem sie wptywow filozofii marksistowskiej i psy-
chologii behawiorystycznej, przygotowata na nowo grunt dla zainteresowan
sprawg robotnicza, cztowiekiem pracy, cztowiekiem margineséw narodowych,

Naturalistyczne pragnienia, by zblizy¢ literature do prawdy zycia, préby
ustalenia wspdlnej miary zaréwno dla twbréw o charakterze artystycznym,
jak i naukowym — proklamowaty w Przedmiesciu kult rzetelnego, pracowi-
tego i ,uczciwego” wysitku pisarskiego, kult sztuki-rzemiosta, w ktérym
obowiagzujg fakty, a nie wymyst. Uzalezniajgc dzieto literackie od bezpo-
Srednich obserwacji i bieganiny po peryferiach spotecznej nedzy, postulo-
wali przeksztatcenie wizji artystycznej, sieganie po nieliterackie Srodki wy-
razu, jak technika montazu faktow, celowe chwyty publicystyczne, zezwa-
lajagce budowal ,,0brazy obiektywne”, wyzwolone z kontekstow refleksyj-
nych, psychologicznych. Literatura jako dziedzina ludzkiej twdrczosci — do-
wodzili autorzy programéw — nie rzadzi sie autonomicznymi prawami, jest
ograniczona dyrektywami socjologii i wszelkimi naukami spotecznymi. Od-
rzuci¢ wiec powinna koncepcje wieszczego natchnienia, przypadkowo$¢ sko-
jarzen, kaptanskg godnos$¢ artysty, czczo$¢ jego pontyfikalnych szat. Arty-
styczny porzadek dzieta literackiego zespala obszary spotecznego doswiad-
czenia pisarza, bezposrednig styczno$¢ i wspotuczestnictwo w zyciu spotecz-
nych $rodowisk. Dzieto sztuki wzbogacone elementami kronikarskiego zapisu,
ma zaspokoi¢ potrzeby estetyczne robotnika, uwzglednia¢ realia proletariac-
kich kondycji, nobilitowa¢ zycie szarego cztowieka, jego tesknoty, smutki,
starania.

Jak w tym Swietle przedstawia sie relacja literatury, Scislej — procesu
tworczego, do socjologii. W wersji programu ,,Przedmiescia” sg to kategorie

5J). Kornacki, Cele ,,Przedmiescia”, jw.
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nie tyle nawet przeciwstawne, co z rozmaitych dziedzin. Proces tworczy,
tj. metoda przetwarzania rzeczywistosci przy pomocy okres$lonych chwytéw
formalno-ekspresywnych, nalezy do dziedziny... socjologicznej, a nie este-
tycznej. Sam fakt uznania korelacji zjawisk tak réznogatunkowych, jak nauka
i literatura — narzucat bardziej zorientowanym krytykom konieczno$¢ sta-
wiania pytan dotyczacych zrodet owej korelacji. ,,Przedmiescie”, stwierdzali
krytycy6 niewfasciwie interpretuje problem uwarunkowania sztuki. Jesli
program powiada, ze sztuka pisarska winna uwolni¢ sie od ,,reliktow” fikcji,
odseparowac sie od konwencji, zrezygnowa¢ z czynnikow zewnetrznych (oso-
bistych) artysty, jesli zaktada, ze literatura zalezy od elementow gospodar-
czych i ustrojowych — to ,,prawd” tych nie mozna w zaden sposéb generali-
zowaé. Bywa oczywiscie tak, ze rozwoj zycia gospodarczego i spotecznego
wptywa na rozwoj literatury i sztuki; literatura wowczas nie jest do po-
myslenia bez uwzglednienia tego aspektu. OkreSlony ustrdj stwarza warunki
do takiego, a nie Innego mecenatu, narzuca okre$lone reguty smaku i oceny,
organizuje bodzce ideologiczne, wobec ktorych pisarz rzadko pozostaje obo-
jetny. Dzieje literatury polskiej mogtyby w niejednym przypadku dostarczyé
argumentdéw na potwierdzenie tezy, ze pisarz obraca sie nie tylko w sferze
przestanek gospodarczych i politycznych. Dziata na niego nie jeden, a szereg
wzajem komplikujacych sie przyczyn. Wsrod nich podstawowe wydajg sie
rozmaite ,cisnienia” kulturowe, naukowe, filozoficzne, moralne, sktocenia
ideologiczne, dagzenia i potrzeby rozmaitych grup spotecznych, wiec i — po-
stawy emocjonalne, ktore jeszcze nie przybraty ksztattu na tyle wyraZznego,
by mozna je bylo selekcjonowaé. Nie mozna zatem literatury uja¢ w jeden
szereg zalezno$ci gospodarczych, bo struktura dziela, jak i jego funkcja —
zalezne sg takze od zjawisk czysto duchowych.

Jesli przeglad zrekonstruowanych tu posrednio punktow widzenia krytyki
literackiej nie jest wyczerpujacy, wystarczy on, by sie przekonaé, ze pro-
gram grupy, warunkujacy proces tworzenia artystycznego od splotu zatozo-
nych z gory elementéw zewnetrznych — budzit sporo zastrzezen i animozji.
Jedno zwlaszcza wydaje sie wazne: transpozycja metod wiasciwych badaniu
naukowemu (postulat obiektywizmu sadéw wartosciujacych, jezyk tresci po-
jeciowych, kontrola i selekcja materiatu) oraz sprowadzanie pisarza do roli
»hieledwie naukowego obserwatora $rodowiska spotecznego” byta réwno-
znaczna z pozbawieniem literatury mozliwosci respektowania tak istotnych
jej elementéw, jak fabuta i zasada psychologicznej motywacji postepowania
osoby bohatera.

Ogdlnie biorac, prowadzona z pozycji programu krytyka zasad ,trady-
cyjnego realizmu”, utozsamiana z negacjg funkcji spoteczno-literackich mani-
festow i dokonan generacji wspotczesnej, opozycja wobec ,,fantazji”, tj. normy
podporzadkowujacej pewnym tematom odpowiednie sposoby kompozycji
i stylistycznej eksplikacji — posiada charakter ograniczony, niekiedy wrecz
werbalny. Wymaga to szczeg6lnego podkreslenia, poniewaz postulowane hasta
spotecznego zaangazowania literatury, ,zejscia” na peryferie spotecznych
marginesow nie byly w petni adekwatne z rewizjonizmem macierzystego
kontekstu literatury. Odgradzajac sie od dziedzictwa mysli Zeromskiego,
Struga, Brzozowskiego i innych, kontynuowali jednoczesnie ich tendencje
spoteczne, ponownie ,,nobilitowali” tematyke robotniczg i stare metody wy-
korzystania materiatu ,tresci rzeczywistych” dla literackich percepcji. Zato-

6 Por. artykut R Kotonieckiego, Literatura w obliczu wsp6tczesnosci,
«Wiedza i Zycie», 1935, nr 45
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zenig Przedmiescia ulegly w ten sposob przepotowieniu, tylko jedng czescig
mieszcza si¢ W obrebie poetyki grupowej, tj. zasadg swoiscie pojetego do-
kumentaryzmu; druga jej czes¢, oparta na zatozeniach funkcjonalnych
literatury wspotczesnej, nie da sie juz interpretowa¢ w takich kategoriach
i nie moze stanowi¢ Kklucza, otwierajgcego w réwnym stopniu zakresu poe-
t)l/Dkl gdrupy, jak i tych zakresow ktore partycypowaty w ksztattowaniu prozy
,Przedmiescia”.

Gdyby przyszto w_syntetycznym skrocie uchwyciC najznamienniejsze rysy
i tendencje ,,Przedmiescia”, mozna by powiedzie¢, ze systemowy repertuar
jego literackich dokonan stanowi:

— préba artystycznej transpozycji realnych faktow tworzacych w po-
wiesciach i ,krotkich formach” ukfad przedstawieniowy o dominujgcej za-
sadzie dokumentarnego rekonstruowania ludzkich zachowan i sytuacji im
towarzyszgcych,

— uprawianie form gatunkowych reportazu, faktomontazu i powiesci-
-studium, umozliwiajacych utrwalanie faktow empirycznych, ,,bezposrednio
danych”,

— przestrzeganie regut komunikatywnosci i ogélnej przystepnosci utworu,
zabiegow majacych umozliwia¢ upowszechnianie sztuki wsrod szerokich pro-
letariackich odbiorcow,

— wyrugowanie pierwiastka dramatycznego, emocjonalnego stopniowania
napiecia, fabuly, intrygi itp.,

— powigzanie z warsztatem literackim naturalizmu, populizmu i litera-
tury faktu gtéwnie w zakresie socjologicznego dokumentowania przedstawio-
nych sytuacji i konfliktow,

— w obrebie struktury powiesciowej przyjetej przez Boguszewskyg i Kor-
nackiego (Jadg wozy z cegtyg, Wista), S. Reya (Kropiwniki), W. Kowalskiego
(W Grzmigcej) i B. Piacha-Zandberga (Nas jest wigcej) — niektore elementy
rzeczywistosci przedstawionej funkcjonujg na zasadzie faczenia epickiego
sposobu_uogolniania z reportazowg reprodukcjg prawdziwych faktow, Wg
arzen i ludzi oraz wiedzy o Srodowisku. Nacisk na charakterystyke odr
nosci $rodowiskowej i obyczajowej spowodowat zanik akcji, tendencje do
rozparcelowania jej pomiedzy sytuacje i postaci. Powie$¢ zamiast opowiadac
petni funkcje przedstawiania, ukazywania. To decyduje o pogranicznym cha-
rakterze tych dokonan.

Analiza form i gatunkéw dokumentarnych wykracza poza zakres niniej-
szej rozprawy, mozna zresztg zgodzi¢ sie z teoretycznymi ustaleniami A Hut-
nikiewicza, Cz. Niedzielskiego, L. Maziarskiego i J. Trzynadlowskiego 7, ktérzy
twierdza, ze o specyfice tej prozy stanowia: przekre$lenie staroswieckiego
deskryptywizmu, eliminacja fabuty, anegdoty, akcji, intrygi na rzecz ciggow
najzupetniej statycznych, podporzadkowanie zamystu pisarskiego monizmowi
prawdy, likwidacja subiektywnej projekcji podmiotu opowiadajgcego i zastg-
pienie jej postulatem doktadnosci, szacunek dla dokumentu i autentyku.

Gdy z kolei przyjrzec¢ sie dzietu »Przedmiescia”, wnikna¢ w jego istote
i intjencje, wida¢ wyraznie, ze dzielo to w wielu wypadkach jest zgodne

7 Por. A. Hutnikiewicz, od czystej formy do literatury faktu, Torun,
1967; Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentar-
nej (Powies¢ — Podréz — Reportaz), Torun, 1966; L. Maziarski, Anatomia re-
portazu, Krakéw 3966; J. Trzynadlowski, Niektore aspekty gatunku powies-
CiOwego, «Prace Literackie», .1962
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z owymi generalnymi wyznacznikami prozy reportazowej, modnej w miedzy-
wojennym dwudziestoleciu. Akcenty socjalnych znakow, powigzan i zalez-
nosci sa w tej twodrczosci inaczej roztozone niz w utworach ,przecietnej”
realistycznej prozy. W dwu pierwszych tomach (Przedmiescie, Pierwszy maja)
wida¢ wyraznie, ze nie chodzi o psychologiczne pogtebienie postaci, jest na-
tomiast dziwne, zastanawiajgce w porownaniu z praktyka warsztatu reali-
stycznego, zawezenie pola introspekcji i przesunigcie punktu cigzkosci na do-
kumentarng wierno$c faktom zyciowym. Jest to nastepstwo przenikania
w dziedzine tworczosci artystycznej koncepcji montazowych i faktury natu-
ralistycznej. Jes$li nawet uwzgledni¢ réznorodnos¢ dyspozycji artystycznych
poszczegblnych cztonkdw ,,Przedmiescia” — odnosi sie wrazenie, ze ich bo-
haterom literackim czego$ wiasciwie brakuje. tatwo dostrzec, ze indywi-
duum ludzkie, ukazane manierg realistyczng, to znaczy traktowane z catym
jego psychofizycznym uwarunkowaniem, nie stoi w centrum zainteresowan
Kowalskiego, Muszatdwny, Kornackiego, Piacha... Wyjagtek moze stanowig
kreacje Natkowskiej (Macierzynstwo, Mieszkanie) i Boguszewskiej (Pozbie-
rane dzieci, Adolf i Marian).

A wiec dokumentaryzm, tudzacy sie nadziejag pomnozenia wartosci dzieta
jak najwigkszg iloscig zgromadzonych realiow, dochodzi do gtosu nie tylko
w tekstach zbiorowych, lecz réwniez w indywidualnych inicjatywach pisar-
skich. Dwa pierwsze tomy zbiorowe sg interesujgcym przyktadem relacji au-
tentystycznej zardbwno w swym ksztatcie stylistycznym, w swej filozofii”
oraz w lezacych u jej podstaw inspiracjach poznawczych i artystycznych.
Materiat dokumentacyjny w zakresie lokalizacji przestrzennej i czasowej
faktow — podkresimy to teraz — pochodzit z autopsji, z bezposrednich do-
$wiadczen uczestnikow Zespotu. Jest zrozumiate, ze bogactwio zgromadzonych
realiow kusito do ich wiaczenia w tkanke dzieta. W pogoni za ,,prawdg kon-
dycji ludzi prostych” posuwali sie ,,przedmiescianie” do protokotowania rze-
czywistosci, bezceremonialnej eksploatacji z#6z swej pamieci, notatnikow,
lokowali w swych dokonaniach zsypiska szczeg6tow i detali, czesto bez
uprzedniego ich przetopienia i literackiego zasymilowania. Pietyzm dla szcze-
gotu, szacunek dla dokumentu i rzeczowosci jest widoczny na przestrzeni
catej twdrczosci ,,Przedmiescia”, w rownym stopniu ,,obowigzuje” Boguszew-
ska, jak i jej towarzyszy, choC jest zrozumiate, ze zakres i sposob wyzyskania
tych materiatéw jednym mdgt stuzy¢ dla realistycznej typowosci, innym za$
implikowaé naturalistyczng klisze, chwytajaca najmniej frapujacy literacko
szczegot.

Z tych wiasnie zrddet wywodzita sie sktonno$¢ do lokalizacji zdarzen
w Scisle i celowo wybranym miejscu. Odpowiedni wybor i doktadne umiej-
scowienie toku zdarzen byly jednym z podstawowych elementow wspotdzia-
fajacych w ewokowaniu ,,prawdy” kondycji ludzi prostych. Ot6z — naj-
czesciej zdarzenia usytuowane sa, by rzecz okre$li¢ najogolniej, w Warsza-
wie, todzi, Klimontowie, Borystawiu... W pierwszych tomach zwiedzamy
wraz z bohaterami kolejno: poczekalnie na dworcu Wilenskim w Warszawie,
»czarne pudito” strajkujacej fabryki, tramwaj nr 24, wnetrza robotniczych
mieszkan w dzielnicy Wola, cmentarz zydowski na Okopowej, Kercelak
,»Z kramami, koszami, wykrzykiwaniem, zachwalaniem”, waskie podwdrko
czteropietrowej kamienicy na Ochocie, klatki schodowe, izbe dozorcy, cmen-
tarz powazkowski, bar przy Grojeckiej, warsztaty tramwajowe na Miynar-
skiej, zaktady Citroena na Powislu, pokdj kabalarki przy ulicy Figowe;j...
Sam fakt skonkretyzowanej prezentacji miejsca toczacych sie wydarzen,
wybicie realnych waloréw przedmiotu bylo w strukturze wypowiedzi pisar-
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skiej grupy wystarczajgcg rekojmig wiarogodnosci relacji. Pisarze starali sie
,wzmocni¢” te wiarogodnos¢ bogatymi rejestrami uzupetniajgcych szczegdtow.
W utworach Boguszewskiej, Muszatéwny, Kowalskiego, Reya, Czyscieckiego
i Degala rosnie lawina faktow okreslajacych blizej wnetrza, podwdrka, le-
pianki, piwnice, strychy, poddasza. Wzrasta rownolegle katalog niedostatku,
nedzy, choréb mieszkancow i ich osobliwych kultéw. Wytwarza sie przez to
odpowiedni Kklimat, odpowiedni nastroj tych miejsc. Oto jeden z przykfa-
d(’)év, moze najbardziej znamienny dla zilustrowania szpetoty owych siedlisk
nedzy:

Dom w stylu ,odrzywolskim”, brudny, cuchngcy stechlizng i smrodem
wydzielanym z szopy, na drzwiach ktérej widnieje smota wykaligrafowany
napis «klucz u dozorcy». Nad ostatnim pietrem z dachu zwieszajg sie pudla
podobne do bud psich lub $winek przy chtopskich kopcach na kartofle. Jeno
w tych pudtach to mieszkajg ludzie 8

Niezaleznie od sity oskarzycielskiej opisu jest to takze rejestracja nedzy
w jej objawach masowych. Kowalski-reporter gromadzi fakty, zestawia
stwierdzone naocznie realia, rejestruje objawy porazenia kryzysowego.
W swym temacie Dom na Ochocie przypomina konwencje stereotypowej
fizjologii miejsc, tak chetnie uprawianej przez naturalistow. W tym wypadku
jest to ,.fizjologia” kamienicy na Ochocie komponowana z opiséw podwdrka,
schodow, komorek, z elementow charakteryzujacych poziom egzystencji ,,ludz-
kich drobnoustrojéw”. Kowalski spoglada na fakty z pozycji obserwatora
znajdujgcego sie w identycznej — w danym momencie — sytuacji z przed-
miotem obserwacji. Uzywa formy osobowej czasownika: ,,dotkngtem”, ,chcia-
fem sie dowiedzie¢”, ,jestem”, ,zrozumiatem”. Chwyt ten wzmacnia jak
gdyby autentyczno$¢ relacji naocznego $wiadka, ktéry zdaje sprawe z tego,
co widziat, utwierdza czytelnika w przekonaniu, ze jest to wierna transpo-
zycja stwierdzonych empirycznie faktéw, a nie fikcyjna opowie$¢ o ludziach
i Srodowisku uformowana w wyobraZzni autora, uogélniona na podstawie zna-
jomosci setek indywidualnych przypadkéw i wygladdw.

Charakterystycznym dla poetyki ,,Przedmiescia” przyktadem lokalizacji
wydarzen moze byé rowniez Margines nafty Kazimiery Muszatdwny. Juz sam
tytut , faktomontazu” wprowadza z sobg caly otok skojarzen o raznym,
jednokierunkowym zabarwieniu uczuciowym. Zwr6émy uwage z jakich ele-
mentéw przedstawieniowych konstruuje autorka wizerunek naftowego Bo-
rystawia:

Wspart sie Borystaw o Podkarpacie, kominami diubie dziury w niebie,
wiezami wiertniczymi ze stokéw gorskich wyrasta. Caly sie otoczyt, caly sie
nasycit zapachem nafty. Tiuszczem ropy przesacza na powierzchnie. [...]

Pomiedzy pionem kominéw, stozkami wiertniczych wiez i piramidami
trojnogdbw — malowniczym kladzie sie widokiem, swoistg architektura do-
mow. Budowane przemyslnie, z desek starych, tatanych, kombinowanych
z tektury, zachlapanych zawiesistym btotem ulicy jak zaprawa murarska. Dla
urody obrzucone wapnem biatym lub na niebiesko farbowanym. Kurze domki,
bez fundamentéw, bez podidg, zbudowane z desek i blota, zapadaja w giab,
oknami dopadaja ziemi. W tych domach walacych sie na boki, zapadajgcych
sie w ziemie mimo wszystkie stojaki i podporki, Sciany ociekajg wilgocia,

8 W. Kowalski, Dom na Ochocie [w:] Przedmiescie, jw., s. 28.
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odtamkami lecg sufity, wypadajg otworzone okna, skrzywione drzwi pekaja
szparami. Wyboje zamiast brukéw. Wysokimi rynsztokami phynie ciecz brudna,
cuchnaca 9

Ujecie obrazu zarysowane jest konsekwentnie. Uderza celowa koncentracja
elementow przedstawieniowych, z ktérych kazdy wzmacnia koloryt i pogtebia
tonacje. Najpierw akcentuje Muszatowna ogolny pejzaz, okresla geograficzne
potozenie osady, wydobywa osobliwe znamiona Borystawia (wyglad ulic, bu-
dynkéw, wnetrz mieszkalnych) stowem — stwarza klimat sposobny i przy-
datny dla przyjecia wydarzen, ktore nastgpia. ,,Naturalistyczna” atmosfere
poglebia autorka w dalszej czeSci opisu przez wprowadzenie celowo dobra-
nych okreslen: ,zaropiate brudem szyby”, ,,ztachmanione ubrania”, ,wyziew
potu”, ,,metna $lina” itp. Nie jest to, co prawda, 6w typ opisu o zabarwieniu
ujemnym, ktoremu patronowat Zola i jego zwolennicy. W utworach ,,przed-
mie$cian” nie napotykamy znamiennego dla naturalistow ,,zanurzania” Swiata
w topieli ekscesow, somatycznych sensacjach wstretu. Kiedy tematem opo-
wiadania czy powiesci bedzie np. opis zycia spotecznosci przedmiejskiej (Jadg
wozy z ceglg), akcenty te nie wystagpig w takim zageszczeniu, by mogty na-
rzuci¢ jednoznaczne widzenie Swiata. Ponura atmosfera kryzysu rozptywa sie
w Kkrzataninie okoto powszednich potrzeb, pospolitych zachcen, poziomych
ambicji, w leniwym nurcie plotek, obmoéw, rywalizacji, w banalnych flirtach,
ozenku i upadku prosperujgcego ,,za amerykanskie dolary” sklepiku, wresz-
cie — podziwianiu lotow gotebi, ,klejnotéw przedmiescia”. Kiedy indziej
znéw, gdy pisarze zechca silniej i ostrzej uwydatni¢ krzywde spoteczng (Nas
jest wiecej) — to przez odpowiedni dob6r faktéw, operowanie dysonansem,
ironig badz sarkazmem — modyfikujg naturalistyczne widzenie rzeczywi-
stosci, osiggajg inne, ideowe i estetyczne funkcje.

Zainteresowanie terenem przedmiescia, jego kultami, obyczajem, specy-
fika doznan i przezy¢ psychicznych przybieralo w utworach grupy, zwiaszcza
u Boguszewskiej i Kornackiego, formy rozmaite: przejawialo sie w sztafazu,
w dekoracji oraz w przedmiocie estetycznej kontemplacji. Zawsze jednak
siegato w istote spotecznych doSwiadczen cztowieka i jego socjalnych uwa-
runkowan. Formg moze najmniej skomplikowang tego sentymentu dla okres-
lonej tu sfery wrazen bylo umieszczanie akcji utworéw w kregu peryferyj-
nych rejonéw Warszawy. Jednakowoz, nie jest to tylko swoista romantyka
miejsc, odlegtych ustroni, Slepych zautkdw, lepianek, gotebnikéw, bud czy
owianego melancholig wieczoru blonia, skrytych w zieleni glinianek, wresz-
cie — egzotycznych smietnikow. To takze cztowiek — sylwetki wioczegow,
zebrakéw, kabalarek, dozorcéw, nocnych strozéw filozofujgcych pod wy-
iskrzonym niebem. Sg to motywy pisarzom bliskie, podejmowane z niezwy-
ktym upodobaniem i sentymentem. U Degala (Konkwistadorzy z ulicy Bo-
nifraterskiej) obserwujemy zydowskie uliczki, sklepy, hatasliwy ttum sprze-
dawcow i przyjezdnych, jakies tajemnicze Korytarze i ustronia. W utworze
Muszatéwny (Powazki) powszechne dramaty kwiaciarek rozgrywajg sie w sce-
nerii podcmentarnego btonia, w obrazkach Boguszewskiej snujg sie proce-
sjami postacie bezrobotnych, zagubionych i osamotnionych dziewczat, matek,
str6z6w, ktorzy tu, w podmiejskiej enklawie, zyja jakim$ zyciem sttumio-
nym, $ciszonym odgtosem spraw i wydarzen wspotczesnych. Wszystkie zda-
rzenia i sceny grupuja sie wokot jednej dominujacej sprawy, wokdt spotecz-

9 K Muszatdéwna, Margines nafty [w] Pierwszy maja, Warszawa 1934,
s. 177, 18L

6 — Rocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie 1V
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nego dramatu cztowieka-lumpenproletariusza, jego zdruzgotanych, unice-
stwionych dazen i nadziei.

W pisarstwie ,,Przedmiescia” rzeczywistosC jest ptynna i zmienna, petna
niepokoju, ruchliwa i réznorodna, zawsze jednak autentyczna, a nie
dekoracyjna, nie sentymentalna. Z tego punktu widzenia i cziowiek jest
istotg niestatg, nie uformowang w swych przezyciach, cho¢ wiecznie poszu-
kujaca drogi wyjscia z niesprzyjajacych okolicznosci. Jego zycie koncentruje
sie w terazniejszosci, w tym punkcie czasu, w ktorym rzeczywistos¢ wydo-
bywa poczucie krzywdy i niezadowolenia. Sentyment i dekoracja wydaty sie
pisarzom blade wobec autentyzmu wspotczesnego zycia. Na problem spotecz-
nej sytuacji cztowieka ,przedmiescianie” patrzg zawsze od strony ludu.
Powszechne zycie przedmie$¢ najczesciej ukazujg w domu, w miejscu pracy,
na targach, w ogrodku i na drodze. Cztowiek nalezy do najblizszego kregu
spotecznego, jego zycie uzaleznione jest od ,,ekonomii”, obyczajow I wyma-
gan srodowiska. W tym kregu wielkie znaczenie przypisujg ludzkiej pracy,
spotecznym kontaktom powstajagcym w toku wspdlnych zajec. Wyznaczni-
kiem tych stosunkéw jest zycie w gromadzie, ktore w dniach powszednich
toczy sie na placu targowym (Furmankg na targ), w tramwaju (Tramwa-
jem 24), w warsztacie krawieckim (Krawcy), za$ w dniach $wiatecznych na
zabawach, weselnych przyjeciach (Jadg wozy z ceglg), na majéwce w lesie.
Zycie ksztattowane jest rdwniez przez niezwykte wydarzenia lokalne, samo-
bojcza SmierC bezrobotnego (Noc z policjantem na gatezi), przeprowadzke do
nowego mieszkania (Za zielonym watem), strajk w fabryce, eksmisje, kiotnie
z policjantem. Wielkie wydarzenia polityczne nie interesujg bohaterow bez-
posrednio, nie zdajg z nich sprawy autorzy na kartach swych utwordw;
jesli jednak pojawia sie strajk, redukcja w fabryce, demonstracja pierwszo-
majowa, meczenska Smier¢ towarzysza pracy i walki, to na ogdt wowczas
dopiero, kiedy dociera do przedmiejskich optotkdw, kiedy zagraza istnieniu
mieszkaricdw. Opisy ukazujg ludzi w réznorodnych kontaktach i zaleznos-
ciach, przy muzyce i ucztach weselnych, w rodzinnym gronie, na btoniu
i przy pracy. taczg ludzi wieczorne pogwarki, uczucia macierzynskie, przy-
wigzanie synowskie, muzyka harmonii, spektakl podworkowego teatru, obu-
rzenie na nieuczciwo$¢ miejscowego aferzysty itp. Rzadko dochodzi do kon-
fliktow, kiotni i bdjek. Sentyment tagodzi kontrasty, satyra nie jest zjad-
liwa. Wspotzycie ludzi jako$ sie uktada Whasnie dzieki Smiesznostkom i prze-
korze, zartom i matym niecheciom.

Ten nastréj zaufania do ludzi zachowat si¢ przede wszystkim w pisarstwie
Boguszewskiej. Autorka Czerwonych wezy jest nie tylko doskonatg ,kroni-
karka” zycia przedmiescia we wszystkich jego przejawach. Ukazuje ludzi i ich
stosunki w zyciu domowym, w pracy. Nawet opisy przyrody majg u niegj
swoista wymowe. Krajobraz Boguszewskiej jest peten wiernosci wobec mate-
rialnego $wiata, jak petne wiernosci sg jej opisy cziowieka. Ale wiasnie dzieki
tej wierno$ci przekraczajg granice prostej reprodukcji, odstaniajg wewnetrzny
sens ukazanego widoku, jego ,ludzki” nastr6j. Cztowiek nie wchodzi zazwy-
czaj w skiad pejzazu, jest w nim obecny dzieki swym przezyciom. Jesli wiec
pisarka umieszcza cztowieka w krajobrazie przedmiejskim, to nie jako istote
zagubiong w Swiecie, ale jako istote przynalezng do S$rodowiska, zwigzang
z nim zyciem materialnym i duchowym. W wielu wypadkach stosuje skroty,
streszcza nazbyt rozwlekty relacje lub podaje jg w formie jezykowej odpo-
wiednio zmodyfikowanej, akcentujacej solidarnos¢ ze Swiatem podwarszaw-
skiej biedy. Oto przykfad tej metody:
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| nad tym najtariszym, niepordwnanym targiem starzyzny i tandety, tra-
gicznie zdeklasowanych .sprzetow i doskonatych ksigzek, jakie nie w kazdej
ksiegarni $rddmiescia mozna dostaC, zniszczonych przedmiotéw watpliwego
pochodzenia i ich jeszcze bardziej zniszczonych czesci, nad gofebiami z cu-
dzych gotebnikéw, kwiatami z cudzych ogrodow, nad zgietkiem, rwetesem,
gwattem tego bijacego serca przedmiescia, razem z sobotnim wieczorem
zapada jakie$ proste a dyskretne braterstwo znajacych sie na kolejach zycia
ludzilo

Konstrukcja stylistyczna tego rodzaju, jak przytoczona powyzej, jest
formg bezposredniego, odautorskiego komentarza. Boguszewskiej nie wy-
starcza Scista kontrola tego, co znajduje sie na placu targowym. Pragnie
sama wypowiedzie¢ sie, ale nie po to, by jednoznacznie osadza¢, lecz aby
wskazaC, ze z przedstawionych detali wynikaja wnioski ogélniejsze. Uzyta
w zdaniu ostatnim nomenklatura jest w petni uzasadniona literackim cha-
rakterem tej relacji. Dzieki obecnosci narratora-Swiadka, ktérego postawa
nacechowana jest dystansem refleksyjnym, elementy epickie zostajg Sciszone
i petnig role bardziej tworzywa do uogoélniajacej formuty, niz elementéw
eokreslajacych zywiot obyczajowy Srodowiska przedmiejskiego. Szczeg6t so-
cjologiczny podkresla bez watpienia dramat spotecznosci zdominowanej przez
bezrobocie, wywotuje zarazem powsciagliwy wyjasniajagcy komentarz. To
samo mozemy stwierdzi¢ w odniesieniu po partii opisowych w Czerwonych
wezach, Adolfa i Mariana, Zielonego watu oraz Jadg wozy z cegla. Zwilaszcza
w powiesci Boguszewskiej i Kornackiego potwierdzona zostaje hipoteza
0 zdeterminowaniu osobowosci przez role spoteczng i fluktuacje procesu
historycznego. Obserwujemy jednocze$nie zanik suchej kronikarsko-sprawo-
zdawczej opowiesci; rejestry nazw i detali oddano w formie zmodyfikowanej,
odbiegajacej zasadniczo od opisu reporterskiego. Ujawnia sie tendencja
umiarkowanego dystansu wobec surowego materiatu spostrzezen, Sciszenie
typowo rejestracyjnej opisowosci, rezygnacja z techniki reportazu, cho¢ wi-
doczna jest jeszcze predylekcja do socjologicznej wiernosci ukazywanych
faktow. Narrator przybiera zazwyczaj perspektywe obserwacyjng jednej
z postaci, przekazuje za jej poSrednictwem wrazenia zmystowe, swa wiedze
srodowiskowa, osiggajac przez to sugestywne, uchwytne niejako wzrokowo,
widzenie rzeczywistoscl.

Powracajagc do gtownego toku naszych rozwazan, do okresSlenia cech
dokumentarnych warsztatu pisarskiego grupy, wypadnie raz jeszcze podkres-
lic, ze pisarzom bardziej chodzito o wiernos¢ wobec danych doswiadczenia,
niz o psychologiczne pogtebienie postaci. W ,formach krétkich” grupy
istnieje identyczny niemal typ uzasadnien. tacznikiem konstrukcyjnym jest
niedostatek materialny, ciggle poszukiwanie wyjscia z niekorzystnych wa-
runkow spotecznych. W tych statycznych portretach Srodowiskowych uderza
zupetne wyeliminowanie mocniejszych i efektowniejszych scen, brak wezto-
wych punktéw akcji, ktére by stwarzaty iluzje dynamicznosci. Rzeczywistos¢
przedstawiong cechuje swoista ,,prezentacja faktéw”, spetryfikowanie za-
stanych sytuacji, odciecie sie od genezy i przebiegu. Jest to idealny socjo-
logiczny korelat ,rzeczywistosci, jaka istnieje”; opisy petnig fukcje charak-
teryzacyjno-informujacg. Dialogi przytaczane sg dostownie i obszernie, na
ogot bez ingerencji 1 streszczen odautorskich (zwlaszcza w opowiadaniach
W. Kowalskiego); zdarza sie, ze jedna kwestia powtarzana jest parokrotnie

D H Boguszewska, Bijace serce Woli [w:] Przedmiescie, jw., s. 27.
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w kolejnych rozmowach kilku osob (Krélestwo boze, Boznica zakwitta S. Reya).
Wynika z tego, ze przy tak ograniczonej roli autorskiej relacji na rzecz dia-
logéw zmniejszyta sie, badz zostata wyeliminowana, rola narratora. Bohate-
rowie moralizuja, rezonuja, oskarzajg. W dazeniu do ,obiektywnej wizji
artystycznej” caty trud intelektualnej czy uczuciowej oceny S$wiata zostat
przerzucony na wybrane sytuacje i osoby, z ktérymi sie pisarze na og6t
solidaryzowali. W rezultacie styl cztonkow grupy realizuje owa ,,0biektyw-
nos$¢”, ale zarazem bezbarwnos¢ i nijakos¢, nabiera cech protokotu. z tej
konwencji stylistycznej, wydatnie obnizajacej wartos¢ ,krotkich form”, wy-
famujg si(% jedynie Boguszewska i Natkowska (Mieszkanie, Za zielonym wa-
fem, Adolf I Marian), ktérych rézni od dokonan literackich pozostatych czion-
kéw ,,scenicznos¢”, sposob narracji, silniejsze wyeksponowanie postaci. Cechg
bodaj najistotniejszg stylu dokonan ,,Przedmiescia” jest jego rzeczowos$¢.
Mimo rdéznic indywidualnych, wyniktych z odmiennosci osobniczej i fizjono-
mii duchowej poszczegolnych cztonkéw — jest to styl, ktéry by mozna
okresli¢ jako przeciwny pokusom ,,pieknego pisania”, flirtowania z czytelni-
kiem, kokietowania go urodg stéw ,,pieknie brzmigcych”. Styl prozy ,,Przed-
miescia” przypomina ton i tok prozy sprawozdawczej, reportazowej, nie-
ustannie siegajacej po materiat spoza kregu przezy¢ podmiotowych.

O tym moze da¢ wyobrazenie jeden wybrany, ale do$¢ reprezentatywny
przykfad z Bijacego serca Woli zatytutowany Whnetrza:

Jedne od razu, ode drzwi, wygladaja jako$ tréjkatnie, czy ukos$nie, zanim
sie jeszcze cziowiek zorientuje, co wilasciwie jest w nich tréjkatnego czy
ukosnego — to poddasza. W innych jasny prostokat wprost otwieranych
drzwi, przycigga oczy nawykle do ciemnosci korytarzy [..]. Do jeszcze innych,
matych, czekoladowych podmiejskich domkéw wchodzi sie wprost z pod-
worek popielatych ze smugami prawdziwej trawy, z pompa, krzywym plotem
i gdaczaca kurg — jak na wsi. A w suterenach przez okienka wysoko pod
sufitem widzi sie nogi przechodniéw. Takie to sg wnetrza.

A w kazdym prawie zastaje sie petno ludzi w porze, kiedy by sie naj-
mniej tego oczekiwato. Kobiety siedzg na 16zkach, a mezczyzni stojg oparci
o odrzwia, jakby mieli wiecznie tak sta¢. Dzieci nie bawig sie, tylko tak jako$
grupuja sie koto starszych jak w teatrze. Zazwyczaj kto$ $pi w czasie, kiedy
sie normalnie nie sypia, kto$ porusza sie pod pierzyng, na t6zku, na sien-
niku, na kufrze. Kobieta siedzac na brzegu postania, doskonale obojetna na
reszte otoczenia, samotnie popija zupe z garnczka — od razu wiadomo, ze to
»Sublikatorka” — obca drzazga w mechanizmie wnetrza. Czasem kto$ pobrzda-
kuje na mandolinie, czy harmonii; jesli sa male dzieci, to kobiety kotysza je
w ramionach odwiecznym niezmiennym ruchem wszystkich matek. [..] Dzieci
mazg sie, ptacza. [..] Ojcowie dystyngowanie milcza, wcigz oparci o odrzwia.
Zyjace wiasnym zyciem ,sublikatorki” obojetnie popijaja z kubkéw lekka
herbate.

[.] Wszedzie wisza duze fotografie w ramkach: kobieta ubrana jak do
$lubu, lat okoto dwudziestu czterech, pieciu, cata w tiulach, pomaranczowych
kwiatach i mirtach. Mezczyzna bardzo miody, lat okoto dwudziestu, z twa-
rza bezwasa i prawie dziecinna, z wytrzeszczonymi oczami, bez zadnych ,ry-
sow”, bez zadnego wyrazu. [..]

Na komodzie, na siatkowej serwecie, obok tego klosza ze $lubnym welo-
nem, stoja jeszcze fotografie krewnych z Ameryki w ramkach z muszelek.
Gipsowy ston albo duzo stoni. Wielkanocny baranek z choragiewka w pod-
niesionej nodze. Koszyczek z rafii. Bombonierka. Sztuczne kwiaty z koloro-
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wych pior. | inne bibutki. Blizej okna — zywe i najczesciej Sliczne, w do-
niczkach, w emaliowanych, pogietych garnczkach, w byle czym, kwiatyu.

W cytowanym fragmencie ma autorka Calego zycia Sabiny indywidualne,
subiektywne upodobania. W obrebie tematow, ku ktdrym jej wyobraznia
skiania sie szczegdlnie, wykazuje do$C szerokg skale inwencji i mozliwosci
artystycznych, posiada wybitng wrazliwo$¢ zmystowg, wyczulenie na detal,
na zjawiskowa strone zycia. A ze wyczuwa te powiloke, stara sie skupié
uwage odbiorcy na realnym fakcie, nasyci¢ informacje szczegotem, tak nie-
zbednym dla utwierdzenia czytelnika w przekonaniu o autentycznym walo-
rze relacji. Obecno$¢ sekwencji opisowych spetnia tu role konkretyzujaca:
okresla przedmiot, wyglad mieszkania, charakteryzuje tto, utrwala nastrdj.
Nadmiar szczeg6tu sprawia, ze rzeczywistos¢ opisana staje sie konkretna
i zroznicowana w swym plastycznym wygladzie. Elementy wnetrza groma-
dzg sie w jednej ptaszczyZnie ruchu kamery. Relacja jest ewidentna dla
miejsca, z ktérego narrator czyni obserwacje — nastepstwo elementéw jest
zgodne z przebiegiem autopsji narratora. Opis jest statyczny, brak
wymiennosci ptaszczyzny: kamera przechodzi od przedmiotu do przedmiotu,
od detalu do detalu. Na tej dominancie wznosi si¢ cata konstrukclja tej foto-
grafii. Stuzg temu okreslenia: kobiety siedza, mezczyzni milczg oparci
0 odrz/wia, kto$ $pi itp. Przy ich pomocy autorka stwarza obraz wnetrza
pozbawiony zupetnie przedstawienn ruchowych i stuchowych. Rzecz szcze-
golna: dziata tu jedynie wzrokowy narzad postrzegania, eliminujacy kolo-
rystyke niemal do zera i wykluczajacy wszelkie mozliwosci w zakresie aku-
stycznej instrumentalizacji przedstawienia. Co wiecej, jes$li nawet w cyto-
wanym fragmencie kto$ ,,pobrzdakuje” na mandolinie, jesli kobiety ,,kotyszg”
w ramionach dzieci, a dzieci ,,mazg sie” — sg to wiasciwie zastygle gesty, cisza
nie zostaje niczym zaktocona, nastr6] milczenia zwielokrotnia poczucie dret-
woty, bezruchu i sennosci.

W opisie dominujg uktady informacyjne, przynoszace rejestry przedmio-
tow wizualnych. Mamy wiec najpierw elementy fatwiej dostrzegalne: jasno
o$wietlone kwadraty otwartych drzwi, potem dopiero ciemne korytarze,
ksztatty wnetrz. Kamera zbliza jednostkowe konkrety a relacja podaza za nig,
za zmystem postrzegania, zatrzymuje sie migawkowo na szczegétach po to,
aby odnalez¢ przestanki wydarzern w przedmiotach, w ksztattach, w stylu
bycia mieszkancéw, by w syntetycznym niejako skrdcie wydoby¢ podstawowy
rys ukazanego zjawiska. Mamy tu do czynienia z probg reporterskiej kon-
statacji faktow empirycznych, ,.bezposrednio danych”. Chwyt ten wyekspono-
wat silnie role czynnika konotujacego w przekazie, role szczeg6tu socjolo-
gicznego, wypart opis zachowan ludzkich. Wida¢ przesuniecie punktu ciez-
kosci z postaci ludzkiej na przedmiot, na to, co rzeczowe. Przedmiot staje sie
ekwiwalentem spotecznej sytuacji cztowieka.

Struktura utworéw grupy wykazuje wszelkie znamiona owych ,luznych
gatunkéw”, gatunkéw z pogranicza literatury i dziennikarstwa, gdzie obo-
wigzuje kryterium prawdy i potencjalnej sprawdzalnosci. A wiec ujecia
reportazowe, niemal werystyczne odwzorowywanie faktéw i sytuacji zaistnia-
tych w empirycznej rzeczywistosci, odtwarzanie tego, co przeszto przez filtr
osobistych doswiadczen obserwatora. Chodzi tu z reguty o rzecz, o autentyzm,
wiernos¢ przekazu, chodzi o Swiadome odrzucenie konwencjonalnych atry-
butéw piekna literackiego. Rzeczowo$¢ bowiem i autentyzm tej twoérczoscil

1 jw, s. 20, 2
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domagaly sie narzedzia, ktére by tym zadaniom sprostato. A zadanie nie byto
tatwe. UkazaC mato znane Srodowiska spoteczne i zawodowe, przeniknac
odrebnosci obyczajowe i kultowe krawcow, wodniakdw, szewcow, zebra-
kéw itp., ujgé to wszystko w formute ,,obiektywng” — to wymagato rezy-
gnacji z fikcji literackiej, z wszelkich ubocznych celéw, jakie tylko moga
postawiC¢ sobie pisarze zapatrzeni w aktualng rzeczywistos¢. Totez — ze
wzgledu na postulaty programowe i osobiste sktonnosci — znakomita wiek-
szo$¢ pisarzy wyruszata z otdwkiem i notesem w bliskie sobie uczuciowo
rejony spoteczne, aby tam zdobywaé materiat dla swych utworéw. Wydaje
sie, ze praktyka ta nie byla w dziejach pisSmiennictwa tamtego dwudziesto-
lecia odosobniona. Lektura chocby reportazy z «Wiadomosci Literackich»
i «Miesiecznika Literackiego» mogtaby z powodzeniem potwierdzi¢ te teze.
Reportaze Mironowicza, Szetburg-Zarembiny, Melcer, Kurka, Rubinrauta,
Krzywickiej i innych prezentowaty szerokiemu ogétowi czytelnikbw $rodo-
wiska biedoty zydowskiej, sytuacje w domach dziecka, zaktadach dla psy-
chicznie chorych, procesy sadowe itp. Byty probg ujawnienia bolaczek spo-
fecznych, demaskowania systemu i aktywizowania opinii spotecznej.

Gdy z kolei przyjrze¢ sie dwu pierwszym tomom grupy, to widoczne sie
staje, ze upodobanie w technice reportazu i faktomontazu znaczy sie wy-
raznie. Znakomita wiekszo$¢ zgrupowanych tam utworéw nie przestrzega
wymogéw strukturalnych dziewietnastowiecznej noweli ,czy opowiadania.
W obrazkach $rodowiskowych Boguszewskiej i jej towarzyszy obowigzuje
kryterium prawdy.

To wihasnie przekonanie wiodto do tych przypadkéw granicznych, w ktérych
symbioza autentyku z elementami fikcji literackiej zachodzi tak daleko, ze
doprowadza do zatarcia tradycyjnych roznic gatunkowych opowiadania, no-
weli, portretu, powiesci. Formy gatunkowe ,,Przedmiescia” tracg cechy ,,nor-
malnych gatunkéw”; niezaleznie od reprezentowanej przez pisarzy ideologii
i konwencji, gaszcz supozycji i dyskursow socjologicznych, publicystycznych,
wyodrebnia sie¢ z fabularnego ciggu zdarzen, z tego co przywyklismy nazywaé
konstrukcja literacka. W postaci skrajnej wystgpito to w dokonaniach Bogu-
szewskiej i Kornackiego, Piacha i Reya oraz Kowalskiego. Pisarze byli prze-
Swiadczeni, ze problematyka czasow wspdtczesnych stata sie tak bogata
i skomplikowana, iz nie wystarcza juz tradycyjna narracja ograniczajaca sie
w ostatecznym celu do rejestracji dziatan bohatera, ze fabuta nie jest w stanie
pomiesci¢ wszystkich tresci, waznych dla losu ludzkiego, spotecznych przed-
mie$¢ i narodowych margineséw. Stad tez — obrazek socjologiczny, szkic
Srodowiskowy, reportaz — formy znajdujgce sie na pograniczu sztuki lite-
rackiej, zostaty tym sposobem ,,wmontowane” niejako w biezacy nurt zycia.

Interesujgcym przyktadem sztuki konstrukcyjnej, zmierzajgcym do prze-
kazania jak najwiekszej ilosci realiéw $rodowiskowych, jest reportaz K. Mu-
szatowny Stracone dnie (z cyklu Powazki). Odnajdujemy w nim szereg cha-
rakterystycznych chwytéw, dajgcych w efekcie naturalistyczne studium $ro-
dowiska. Proba reporterskiego uchwycenia odrebnosci terytorialnej i oby-
czajowej podwarszawskiego przedmiescia z wyraznym zamiarem epatowania
czytelnika ,,niezwyktym” materiatem tematycznym, przyniosta, ilustrujgca ten
typ tendencji, naturalistyczng zbitke szczeg6tow i rzeczy. ,Fizjologia” po-
wazkowskiego btonia komponowana jest z luznych scen-szkicow i statycz-
nych fotografii. Przedmiotem uwagi reportera sg najpierw stragany kwia-
clarek podcmentarnych, a wiec szeregi kwiatdw, ustawionych pod murem
i na straganach (m. in. wymienia takie odmiany, jak: kochie, hortensje, libelie,
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siwe mrozy, pelargonie, begonie, niesmiertelniki), dalej — postacie kwiacia-
rek, ich mezow, kochankow, klientdbw. W koncowych partiach mamy nato-
miast szeroko rozbudowang topografie podcmentarnego bionia. Oto urywek
zezwalajacy uzmystowi¢ sobie ,,poetyke™ opisu reportazowego:

Na matych stotkach, wysunietych poza kramy, siedza przekupnie kwiatéw
dla zmartych, Wiele godzin co dzien, o tej samej porze. Rézni. [..]

Siedzg — wystebnowane zmarszczkami staruszki, grube od zaniku wszel-
kiej formy, zgubione w zwiotczatosci mieséni, rozlaztej w ttuszczu rozpychaja-
cym naskoérek, od niepotrzebnej ilosci wetnianych i bawetnianych spédnic, od
rozepchanych kaftanéw, niemodnie faldowanych. Siedzg — kilkunastoletnie
dziewczeta, praktykantki, zastepczynie, taniutkie sity robocze. Sukienki za
kroétkie, bose nogi na pepegach, wiosy sztywno na wietrze wystrugane, tro-
che chitopakéw ztosliwie strzepiacych jezykiem i ziotéwka zarobku dziennie.
| jeszcze — niewiadome kobiety w nieokreslonym wieku. Wybezczelnione
alkoholem twarze, czarniawe usta, oczy gtodne towarzysza, jezyk siepigcy
stowa obmierzte. Nic, tylko czekanie diugie nad ptyta kwiatéow, kiedy zycie
ucieka i rwa¢ by je trzeba pospiesznie, zartocznie, smakowiciel2

Muszatbwna nie dramatyzuje réwniez i samych wydarzen, unika zamknie-
tej, spointowanej konstrukcji fabularnej. Jej upodobania zwracajg sie ku
faktograficznej migawce, w Kktorej przesuwajg sie najrozmaitsze szczegoty
okreslajace Srodowisko i ludzkg postac- Szczegdly te widoczne sg w cytowa-
nym fragmencie. Naturalistyczny portret poprzez mikroobserwacje twarzy
rejestruje czysto filzjologiczne znamiona: zmarszczki, zwiotczate miesnie,
thuszcz naskdrka, sztywne wilosy, czarniawe usta itp. W ten sposéb powstat
beznamietny, ,,behawiorystyezny” niejako, zobiektywizowany opis okreslonej
zbiorowosci powigzanej profesjg, terenem i upodobaniami.

Reportaz Muszatowny osigga maksymalny stopienn koncentracji tresciowej.
Catymi stronami ciggng sie opisy tego mikrokosmosu spotecznego. Mamy tu
osobliwe zwyczaje 1 osobliwe wiasciwosci terenu: wyludnione tramwaje,
bezrobotnych, dzieci, kury, psy, konie, gotebniki, kozy, Smiecie, farbowane
cukierki, gonitwy o szarym zmroku, uliczng piosenke, karuzele z nieodtgcz-
nymi popisami ,,powietrznych dzentelmendéw”, drzacg melodie tanga, ksztaht
kieliszka w szczesliwej rece... Charakterystyczne realia terenu uzupetniaja:
hustawki, loterie, teatr przedmiescia itp. Mamy tu do czynienia z pracg znaj-
dujgca sie na pograniczu socjologii i dziennikarstwa, mniej z pracg literacka.
Opisowos$¢ przeksztatcita sie w faktografie. Zamiast syntezy S$rodowiska po-
wstata przekrojowa ilustracja, reportaz-studium, osobliwe panopticum ogla-
danych, socjologicznych i obyczajowych szczeg6tow.

Doktadnos$¢ faktograficzna Swieci niewatpliwe triumfy w Konkwistado-
rach z ulicy Bonifraterskiej Degala, zwlaszcza wtedy, gdy obiektyw nie eli-
minuje, nie selekcjonuje faktéw, gdy zachowuje sie biernie. Kazdy szczegGt
ma podkresla¢ hierarchie spoteczng ludzi, kazda rzecz stuzy¢ podbudowie
socjologicznej oceny. Poznajemy wiec przyjezdnych z prowincji, tragarzy,
klientéw, inkasentow, akwizytoréw, tragarzy, wozakéw, ogladamy ciasne
skurczone sklepy réznych Garltéw, Oldakéw, Funkéw, Rubinszteindéw, Cu-
kieréw... Naturalistyczng S$cisto$¢ opisu podkreslaja u Degala rejestry towa-
row lezacych na potkach. Chociazby: ,,W pudetku petno papierowych karbo-
wanych naparstkow, napetnionych syropem, w ktorych jedng nogg tkwig

2 K. Muszatéwna, Stracone dnie [w:] Przedmiescie, jw., s. 38—39.
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miniaturowe blaszane krzesetka, stoliczki, tyzeczki, widelczyki, pierscionki
z drutu z peretkg biekitng syropu, zegareczki, nozyki...”. Maty Swiatek staro-
Swieckich zydowskich sklepikéw jest tu skrotem wielkiego miasta i Sciera-
jacych sie sit. Ulica Bonifraterska, lezaca jakby na uboczu, nie wciggnieta do
biegu oficjalnych wydarzen, jest odbiciem spotecznych konfliktbw w minia-
turze. Sonda Degala ujawnia siedlisko drobnych sklepikarzy i hatasliwg cizbe
zydowska, za$ naturalistyczny deskryptywizm wskazuje fakty, gromadzi ,kli-
niczne” dowody pauperyzacji, koncentruje objawy nedzy, uwypukla sens
I mechanizm zdobywania pieniedzy.

Zarowno Mieszkanie i Macierzynstwo Natkowskiej, jak i Kataryniarz
Morcinka, Wiokniarze i Pozbierane dzieci Boguszewskiej, czy wreszcie Mar-
gines nafty Muszatowny — to styk literatury z publicystyka, z treSciami
autentycznymi. Na tym pograniczu miesci sie i Klimontow, reportaz o strajku
gtodowym gornikéw, i Dom na Ochocie, i faktomontaz Zza biurka referenta
Opieki Spotecznej. Autorzy zrezygnowali z watkdéw fabularnych, z intrygi.
Opisom towarzyszy najczesciej autorski pietyzm dla ,,dokumentéw zycia”,
fachowa znajomo$¢ przedmiotu, nie zawsze usprawiedliwiona ideowo-arty-
styczng potrzebg. W sprawozdaniu Boguszewskiej z Widzewskiej Manufak-
tury (Wiokniarze) i z zaktadu dla dzieci opdZznionych w rozwoju psychicznym
w Laskach (Pozbierane dzieci), w opisach zakfadu krawieckiego mistrza Le-
liwy (Krawcy Kornackiego) Sledzi¢ mozna przejawy kronikarsko-sprawozdaw-
czej roboty. Syntetyczne widzenie rzeczy zastepujg pisarze inwentaryzacyj-
nym rejestrem przedmiotow, klada nacisk na detalizacje, ,fotograficznosc”
ogladanego wycinka rzeczywistosci.

To wyczucie hierarchii skfadnikdéw, pozwalajace pisarzowi rozktadac i roz-
wijaé poszczegblne elementy treci proporcjonalnie do ich wagi i roli, jakg
spetniajg w organizmie dzieta, niepokojaco zanika takze w powiesci Bolestawa
Piacha Nas jest wiecej i w Kropiwnikach Sydora Reya. Pisarze z trudem radza
sobie z formami wiekszymi; kompozycja par excellence powieSciowa nie przy-
niosta oczekiwanych wynikéw. Razi nadmierna wybujatos¢ partii dyskursyw-
nych, koncentracja uktadéw informacyjnych. Sa tam liczne epizody naj-
zupetniej z akcja i problematyka dzieta nie zwigzane i na skutek tego —
odciggaja uwage od zasadnicze] tematyki, rozbijajg wrecz iluzje powiesciowa.
Pokusa dokumentaryzmu zniweczyta jednolito$¢ tonu I ujecia.

Analogicznie przedstawia sie sprawa w powiesci Nas jest wiecej. Przy-
czyng niedomagan sg tu elementy rezonerskie, dygresje dydaktyczne, nie
przetrawione literacko ztoza materiatu informacyjnego dobytego ze studidéw
pisarza w kancelariach sgdowych, izb zatrzyrrtan, z obserwacji mtodziezy prze-
stepczej. Rzeczywistos¢ ,,0biektywna”, nasycona niezliczonym mnostwem
szczegotow, ,,uziemifa” niejako temat, nasycita sfere przedstawier bogactwem
konkretu, wyeliminowata w konsekwencji fikcje powiesciowa, motywacje
psychologiczne, duchowy portret bohateréw.

Inaczej przedstawia sie ta sprawa w Wisle Boguszewskiej i Kornackiego.
Konstrukcja dokumentarna stanowi tu jedng z plaszczyzn odniesienia. Tech-
nika reportazowa kieruje uwage odbiorcy na to, co obiektywne w sensie
ogolnym, ale jednoczes$nie przenosi fakt w system motywacji estetycznych,
narzuca okreslony nadrzedny porzadek. Powies¢ zbliza sie do konwencji
powiesci reportazowej w tym sensie, ze wynika bezposrednio z dazenia do
relacjonowania konkretnych realiow S$rodowiska wodniackiego, ale jedno-
czesnie od tej konwencji odbiega, bowiem obserwacja przyrody, krajobrazu
i pracy staje sie w przywotanym ksztalcie powiesciowym przygoda arty-
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styczng pisarzy. Opis nie ma charakteru czysto sprawozdawczego, reprodukcja
dokumentarna nie jest ,reprodukcjg totalng”, eliminujacg inne aspekty
zjawiska. Prezentacja faktow ma charakter ,otwarty”, motywacjg bywajg
czynniki przypadkowe, nieoczekiwane, a obserwacja poddana wiekszej,
sprawdzajacej kontroli.

Socjologiczne walory opisu dokumentarnego pozwalajg sie przeSledzié
gtéwnie w partiach okre$lajacych milieu wodniakéw. Partie te umozli-
wiajg rownoczesnie wejrze¢ w warsztat pisarski, w sposoby gromadzenia fak-
tow, uje¢ przedmiotowych. Opisy czynig wrazenie not badacza, ograniczaja-
cego sie do konspektowania zagadnien. Na plan pierwszy wysuwa si¢ element
rzeczowy, Scisle i wiernie utrwalajacy aktualnie zaobserwowany przedmiot,
ksztatt realny zjawiska. Rzeczywistos¢ przedstawiona istnieje jako rzeczy-
wisto$¢ obserwowana — nie jest wyborem przedmiotu najbardziej znacza-
cego. Brak wewnetrznego przezycia, brak emocjonalnych wrazen. Dla doku-
mentarnego charakteru relacji charakterystyczny jest tryb przekazywania
informacji. Formantem modelowym jest tu osobiste zetkniecie sie narratora
z rzeczywistoscig. Pisarze przekazujg ze swej ,,pltywanki” czy ,ryzy” taka
informacje, na jakg pozwala zmieniajgca sie czasowa sytuacja autopsji. Kraj-
obrazy, miejcowosci, berlinki, wytwory ludzkiej pracy, bosmani, oryle, szy-
prowie sg tu szeregowym ukladem elementéw — wiec tylko zreferowanym
systemem postrzeganych zachowan, a nie motywacji. Opis sygnalizuje
rzecz, jej szczeg6towy zewnetrzny wyglad, skupia przedmioty w przestrzeni,
intensyfikuje sie w treSciach rzeczowych, cigzy ku rejestracji zjawisk
w tle — nie jest za$ samodzielng jednostka stylistyczng, motywujaca oglad
rzeczywistosci. Postawa dokumentarna autoréw daje sie stre$ci¢ jako zasada
szczerosci, autopsji i autentyzmu: zmierza do empirycznego podbudowania
sytuacji osobnicze] wodniaka, akcentuje walor prawdziwosciowy relacji o wy-
konywanych czynnosciach.

Rzeczywiste przedmioty, firmy transportowe, holowniki, tratwy, tyzwy
mostowe i berlinki, rzeczywiste miejscowosci, autentyczne postacie szyprow,
matrosow — sg elementami owej rzeczywistosci wislanej. Jej wymiar prze-
strzenny, bogaty i konkretny, buduje sie na okreslonej linii ruchu berlinek:
W gore Wisty” — ,w dot Wisty”.

Rzeczywista sytuacja ,,ptywanki” uformowata odpowiadajgcy potrzebom
opisu $wiata wodniakdw model informacji. Aby potwierdzi¢ faktycznos$¢ zda-
rzeh i autentyczno$¢ obserwacji odwotujg sie autorzy do odpowiednich rea-
libw. Odbiorca zostaje poinformowany jaka jest roznica miedzy berlinkg
drewniang a zelazng, miedzy krytym statkiem transportujagcym make, a od-
krytg tyzwg do przewozu zwiru 1 faszyny. Poznajemy wnetrza plichty i szta-
jerbudy, po lugrabie schodzimy do kajuty i tadonki, obserwujemy wyposaze-
nie pomieszczen w sprzety domowe, zatadunek towaréw, a wiec kojcodw
z drobiem, podkitadéw kolejowych, ryzu, herbaty, maki... Czytelnicy musza
sie dowiedzie¢ takze, ze najgorszy towar do transportowania to soda, ,bo
drzewo wygryza i worki pali”, pozna¢ technike trajbowania kanatéwki, wy-
mijania podwodnych pali, sposb przygotowania tzw. paku dla uszczelnienia
burty itd., itd.

W zwigzku z takimi zatozeniami wyeksponowali Boguszewska i Kornacki
stownictwo i frazeologie fachowa. Sporo tu wyrazen, czerpanych z zasobow
zywego wspotczesnego dialektu wodniakéw. Bohaterowie ,,Wisty” stanowig
mieszanine roznych elementéw narodowych, przede wszystkim polskich i nie-
mieckich. Stad i jezyk, ktdrym sie postuguja, jest osobliwg mieszaning
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polszczyzny z elementami jezyka niemieckiego, przy czym germanizmy prze-
Lawiajat sie szczegOlnie w sktadni i w okresleniach fachowich (baken, bat,
umsztak, jerdeka, ducht, ferszlak, jracht, gratyna, kodryl, krajcplan, «rver,
kroksztyna, lugraba, lonbank, plichta, sztand, sztajerbuda, szuf, sztos, sztylpa,
szwebel, tambor, zajterbrety, zola, zyczemel). Blizsza, wnikliwsza analiza
jezykowo-stylistyczna pozwolitaby dostrzec, ze jezyk powiesci, choé¢ nie wy-
prany z indywidualnych ryséw, posiada autorom tylko wiasciwe upodobania,
sktonnosci, persewerujace nawyki, nadajace leksyce, frazeologii i sktadni
osobliwe, charakterystyczne efekty stylistyczne (poza manierg ekspresjoni-
styczng Kornackiego). Mozna by nawet skioni¢ sie do przypuszczenia, ze ele-
ment ekspresji stylistycznej niemal przestaje istnie¢, uchodzi uwadze pisarzy,
roztapia sie w przedmiocie. Zageszczenie wyrazen fachowych wydatnie utrud-
nia odbidr dzieta. Odnosi sie wrazenie, ze sg to w istocie popisy niedo$wiad-
czonych autoréw, ktdrzy zapewne za przyktadem naturalistycznych wzoréw
zapragneli ,,0l$ni¢” czytelnika leksykalng inwencja i rzeczowoscia. Wiekszosé
przyswojonych nabytkow jezykowych — przyzna¢ to trzeba — nie daje
wyobrazenia o rzeczy, nie utatwia bynajmniej orientacji w istocie i potozeniu
przedmiotdw nazwami tymi okre$lonych. Techniczno-profesjonalna nomen-
klatura nie jest usprawiedliwiona estetyczng konieczno$cig, wprost przeciw-
nie — wzmaga jatowos$C opisu, nie ulatwia naszego rozeznania w istocie
i jakosci prezentowanych szczegGtow.

Przywiedzione przyklady, stanowigce tylko czes¢ materiatu, jaki mozna
by z Wisty wydoby¢, nasuwajg pewne nieodparcie narzucajgce sie wnioski.
Nie wydaje sie mianowicie prawdopodobne, zeby na tak szerokg skale zasto-
sowany typ stownictwa byt tylko chwytem stylistycznym wzmacniajgcym
autentyzm obrazu. W tej natretnej obsesji wyrazowej, w tej ,,fachowej” wie-
dZP/ Srodowiskowej, owej genetycznie wywodzacej sie niewatpliwie z natu-
ralistycznych zrédet formuly dokumentarnej — znajduje wyraz postawa
Swiatopogladowa spotki autorskiej. Kornacki i Buguszewska majg zaufanie
przede wszystkim do tego, co daje sie zmystowo postrzec i empirycznie
sprawdzi¢. Mimo partii opisowych, w ktorych udziat mow% pozornie zaleznej
stwarza iluzje rzeczywistosci duchowej, uwaga pisarzy koncentruje sie na
zewnetrznej powtoce rzeczywistosci. W mys$l zatozonej tendencji do odtwa-
rzania prawdy szukajg skwapliwie i odtwarzajg z pasjg godng socjologa-ba-
dacza kazdy szczeg6t statku, kazdy gest wodniaka, kazdy przedmiot, miejsce,
najmniej frapujaca, a jednak dla nich wazng i godng odnotowania osobliwo$¢
srodowiska. Powierzchowno$¢, wyglad zewnetrzny, wszystko to, co dotyczy
rzeczywistosci materialnej, co zamyka sie w kregu wrazen wzrokowych, co
okresla ,,magistrale wodng” i specyfike zawodu wodniaka (to wiasnie ma by¢
dowodem obiektywizmu i legitymacjg bezstronno$ci) — $cigga wiecej uwagi
Boguszewskiej i Kornackiego niz rzeczywisto$¢ duchowa, $wiat wewnetrznych
doznan indywiduum ludzkiego.

Charakterystyczna rzecz: rozpatrywana tu forma przekazu, obcigzona nie-
watpliwie okreSlonym ideologicznie znaczeniem, wystepuje w znamiennym
zageszczeniu w utworach Kowalskiego.

Kowalski zdaje sie podziela¢ w wielu wypadkach formute dokumentar-
nego przekazu, aczkolwiek trudno byloby tu twierdzi¢, ze miedzy pogladami
autora Rodziny Mianowskich, a zapatrywaniami zdecydowanej wiekszosci
zwolennikow programu Krahelskiej zachodzito podobienstwo, tozsamos¢
warsztatu pisarskiego. Uprawiana przez grupe formuta dokumentaryzmu
wystepuje w dokonaniach Kowalskiego przewaznie w funkcji realistycznej,
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staje sie nader czesto srodkiem ,,ludowej” prowokacji dotychczasowych mitow
literackich badz sprawnym narzedziem Krytyki istniejgcych anomalii spo-
fecznych oraz demistyfikacji miodopolskich wzoréw chitopskiego bohatera.
W Bandosach, Burcusiu i W Grzmigcej zwracajg uwage te same wiasciwosci
metody: sktonno$¢ do Scistosci, predylekcja do wydobywania z wyrazng przy-
jemnoscia znamion autentyku, konkretu, egzemplifikujacego chiopskie spoj-
rzenie na Swiat. Sg to opisy o charakterze rzeczowym, w ktorych chodzi o to-
pograficzng wierno$¢ odtworzenia, o wydobycie 1 podkreslenie spotecznych
uwarunkowan cztowieka. Zadnych flirtbw z czytelnikiem, zadnych prob
oddziatywania na jego wyobraznie, jego emocjonalny nastr6j. Autor Burcusia
jest rzeczowy, nie chce, czy — nie potrafi — tej rzeczowosci nieoczekiwanie
zabarwi¢ akcentem wzruszenia, estetycznego oczarowania. Jego struktury
frazeologiczne sg mato ciekawe, jatowe, Swiadczg o ograniczonych mozliwos-
ciach, o niktej celnosci semantycznej. Ich funkcja rzadko wyzwala wartosci
estetyczne i uczuciowo ekspresywne, czesto sprowadza sie do mocniejszego
podkre$lenia konkretu, rzeczy. Przyktadow mozna by przywotywaé nie kon-
czace sie szeregi; bedzie je faczy¢ tozsamos¢ zatozenia, dazenie do obrysowa-
nia konturu czyjej$ sylwetki, czyjegos oblicza, tendencja do przekazania
informacji o przestankach socjalnych, ktére czlowieka ksztattujg, urabiaja
i orientujg ku pewnym zasadom postepowania.

To jednostronne, sensualistyczne ujmowanie osobowosci ludzkiej rozrasta
sie niepomiernie w szkicach Reya, Degala, Czyscieckiego, Morcinka, w tek-
stach Piacha, Kornackiego — zawezajgc i1 uszczuplajagc w konsekwencji psy-
chologiczne jakosci obrazu. Protest spoteczny, jako ,,sposob ogladu” i inter-
pretacji Swiata, znajduje kres, wyczerpuje sie i wyladowuje ostatecznie w co-
dziennosci kryzysowej, skazujgcej tysigce matych szarych ludzi na kiopoty
okoto zachowania swej egzystencji — nie znajdujac jednocze$nie dosy¢ sku-
tecznego rownowaznika w odpowiednim nasyceniu utwordéw wartosciami
istotnie psychicznymi. Wszystko to sprawia, ze rezultat artystyczny bywa na
ogdt ujemny, zatamany jak gdyby w krzywym zwierciadle a priori zato-
zonej tezy socjologicznej, thumaczacej wihasciwie wszystko.

Dochodzimy w ten sposéb do punktu wyjscia niniejszego referatu. Whnio-
ski, jakie mozna by wyprowadzi¢ z przytoczonego materiatu literackiego
Swiadcza o tym, ze pisarstwo ,,Przedmiescia” poddaje sie interpretacji w wy-
miarze swych warto$ci dokumentarnych. Charakter funkcji dokumentarnych
nadaje szczeg6lng wage czynnikom opisowym wsréd morfologicznych kom-
ponentow ,,powiesci-studium”, obrazka socjologicznego, faktomontazu i re-
portazu. Ich role okre$la przewaga momentu przedmiotowego i statycznego
nad ujeciami, ktore stanowity zazwyczaj site i urok literatury — nad fabulg
i ,wikfaniem przygdd” oraz nad momentem refleksji, czyli myslowego do-
petnienia zjawisk.

We wszystkich przytoczonych przyktadach, mimo roznic indywidualnych,
wynikajacych z odmiennosci osobniczej talentu i fizjonomii duchowej pisa-
rzy, odnalez¢ mozna w zasadzie te same charakterystyczne znamiona opisu
Okresla si¢ wigc przedmiot, jego wyglad, charakteryzuje sie¢ zewnetrznie po-
sta¢ ludzka, utrwala sie tto, w ktorym ona wystepuje. Obecno$¢ sekwencji
opisowych sprawia, ze rzeczywisto$¢ staje sie jednowymiarowa, konkretna —
bo skupiona na realnym obiekcie. Nasyca to informacje szczegGtem, utwier-
dza odbiorce w przekonaniu o autentycznym walorze przekazu. Wierny
i uszczegGtowiony opis podniesiony zostat w ,,Przedmiesciu” do rangi estetycz-
nej, stat sie czescig jego poetyki. Oddanie pierwszenstwa obserwacji nad
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fikcjg i zmysleniem, oparcie sie¢ 0 autentyczng rzeczywisto$¢ bylo — w za-
mierzeniach przedmie$cian — wystarczajaca rekojmig literackiej ,,prawdzi-
wosci” i ,,waznosci” utworéw wyrastajagcych z publicystycznych inspiracji-



