JOZEF ZAJAC

ELEMENTY DRAMATYCZNE
W POWIESCIACH LEONA KRUCZKOWSKIEGO

Twdrczos¢ powiesciowa stanowi wazne, ale nie najwybitniejsze osiagniecie
tworcze w literackim dorobku autora Niemcéw. Kordian i cham przyniost
tworcy stawe lewicowego powiesciopisarza i rewelatora stosunkow spotecz-
nych na wsi. Pawie piora byty jej potwierdzeniem. Sidta natomiast zasko-
czyly krytykéw trafnoscig ujecia atmosfery Srodowiska mieszczanskiego i doj-
rzatoscig analizy psychologicznej. Dwie dalsze powiesci, sygnalizowane przez
wydawcow ’, wydawaly sie zapowiada¢ dalszy rozwdj i duzy rozmach epic-
kich zamierzen Kruczkowskiego. Tymczasem okupacyjne perypetie niedokon-
czonych powiesci2i ich autora okazaty sie ostrg cezurg, ktora zaznacza rady-
kalny przetom w tworczosci zmiang formy wypowiedzi artystycznej.

Czy byt to moze niespodziewany przetom?

Faktem jest, ze dramat, w ktorym ostatecznie wypowiedziata sie najpet-
niej indywidualnos¢ tworcza pisarza, dos¢ wczesnie zaabsorbowat wyobraznie
gtosnego debiutanta z 1932 r. Genezy tego zjawiska mozna si¢ dopatrywac
zarbwno w atmosferze dzieciecych zabaw teatralnych, inspirowanych przez
ojca poete-rzemiesinika 3 jak | w pdzniejszych zwigzkach — dzieki Adamowi
Polewce — z teatrem robotniczym w Sosnowcud i zespolem amatorskim
uniwersytetu ludowego w Szycach, a przede wszystkim w miodzieficzej fascy-
nacji tworczoscig autora Popiotéw 5 Sam przyznawat, ze dramatyzm obrazéw
nedzy spotecznej i tragizm losow bohaterow powiesciowych wstrzasnagt nim
do glebi. ,,Ostatniemu z Cezarych” nieobojetne musiaty by¢ takze dramaty,
kiedy w podstawach zrodtowych jego debiutanckiej powiesci obok zapozy-
czen i nasladownictw fabularno-konstrukcyjnych Opowiesci o zotnierzu-tuta-

1 Zob. note redakcji do fragmentu powiesci: L. Kruczkowski, Spiew ko-
gutéw. «Sygnaty» 1939, nr 66, s. 5 oraz wywiad z 4 czerwca 1939 r. zamieszczony
w dodatku do «Gtosu Porannego» — «llustrowanej Rewii Tygodnia» 1939, nr 23.
ZapowiedzZ wydania powiesci z czaséw Stanistawowskich podaje «Tygodnik Ilustro-
wany» 1938, nr 16.

2 Zob.: Od redakcji, W] L. Kruczkowski, Szkice z piekla uczciwych.
Inedita. Warszawa 1966, s. 5.

3 Wiadomo$¢ uzyskana od rodziny Pisarza.

4 Recenzje z inscenizacji SedZiéW St. Woyspianskiego zamiescit Kruczkowski
w «Glosie Zagtebia» z 1929, nr 15.

5 Zob. art: L. Kruczkowski, Ogniwo dobrej tradycji. «Sztandar Mtodych»
1957, nr 120.
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czue a zwihaszcza Popiotdw 8 odnajdujemy takze elementy tematyczne z Sul-
kowskiego @i Turonia 6

Zainteresowania dramatyczne Kruczkowskiego znalazty swoj wyraz w pro-
bie dramatyzacji autentycznego zdarzenia w reportazu scenicznym pt. Boha-
ter naszych czasow 1 w ktérym usitowat odda¢ atmosfere narastania tendencji
faszystowskich w Niemczech. W tym samym czasie, zachecony przez Leona
Schillera, opracowuje wersje sceniczng Kordiana i chama. Zapowiadany de-
biut scenicznyll glosnego juz powiesciopisarza nie odbyt sie jednak na sce-
nach zawodowych. W Krakowie miejska komisja teatralna uznata Kordiana
i chama za sztuke nieprawomysing, a warszawskie Ateneum nie zrealizowato
wielokrotnie zapowiadanej inscenizacjil2 Antyfaszystowska idea Bohatera
naszych czaséw przekreslita szanse sceniczne do czasu oziebienia stosunkow
miedzy rzadami Niemiec i Polski. Jedynie amatorski teatr Comoedia zdobyt
sie w roku 1935 na wystawienie obu sztuk, co przysporzyto ambitnemu zespo-
towi wielu kiopotow.

Tak wiec pierwsze préby dramaturgiczne Kruczkowskiego skazane zostaty
na ograniczone mozliwosci techniczne i artystyczne scen amatorskich i nie-
licznych odbiorcow. W poréwnaniu z popularnoscig pierwszej powiesci ich
zasieg i oddzwigk spoteczny byt minimalny. Trudne warunki materialne
teatrow, brak swobody repertuarowej i ograniczenie wolnosci politycznej,
krepujace rozwoj miedzywojennego teatru w Polsce — o czym Kruczkowski
napomykat w nielicznych wywiadachB — zniechecat miodego adepta sztuki
dramatycznej do dalszych préb. Temperament dziatacza i polityka, traktu-
jacego pisarstwo jako forme ksztattowania nowej $wiadomosci spotecznej,
sktaniat go raczej ku powiesci, ktora dawata o wiele szersze mozliwosci od-
dzialywania. Sukces Kordiana i chama byt argumentem decydujacym.

Zachodzi tylko pytanie, czy powiesC, ktdrej Kruczkowski pozostaje wierny
do czaséw wojny, odpowiadata typowi wyobrazni pisarza, jego temperamen-
towi i predyspozycjom tworczym? Czy zainteresowania dramatyczne, zdra-

6 Wskazywali na nie przedwojenni recenzenci Kordiana i chama m. in. L. P i-
winski w charakterystyce powiesci w «Roczniku Literackim» za rok 1932 pod"”
red. Z. Szweykowskiego. Warszawa 1933, s. 74—75, oraz K. Wyka, Zapoznana
wartosci Kordiana i chama. «Tygodnik Artystéw» 1935, nr 16.

7 Zwrécit na to uwage Z. Wasilewski w artykule Powiesé proletariacka
Leona Kruczkowskiego. «Twérczosé» 1950, z. 2, s. 65—98, szczegotowiej omowit
J. Detko w 18 tomiku Bibl. Analiz Literackich Kordian i cham Leona Krucz-
kowskiego. warszawa 1965, s. 48—51, a takze piszacy te stowa: w art.. Echa popiok')w
w Kordianie i chamie, «Miesiecznik Literacki» 1967, nr 11, s. 114—117.

8 Wykazat to Kazimierz Czachowski w rec.. Powies¢ o chtopie par'lszczyz-
nianym. «Gazeta Polska» 1932, nr 174, s. 4

9 Zob. K. Irzykowski, Tajemnica nocy listopadowej. «wiadomosci Lite-
rackie» 1932, nr 29, s. 1

i° Fragmenty pod pierwotnym tytutem: Daubman opublikowat Kruczkowski
w «Przegladzie Teatralnym» dodat. do «Czasu» 1934, nr 7.

11 Informacje o decyzji wystawienia Kordiana i chama przez Schillera zamiesz-
cza «Kurier Poranny» 1933, nr 115. O planach inscenizacji Kordiana i chama w Kra-
kowie dowiadujemy sie z korespondencji Echa krakowskie w «Kurierze Warszaw-
skim» 1933, nr 326.

2 Méwit o tym Kruczkowski w wywiadzie udzielonym Lechowi Piwowarowi!
U Leona Kruczkowskiego, «Tygodnik Artystéw» 1934, nr 15.

B Tamze.
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dzajace typ racjonalisty, odbity sie w sposéb widoczny na epickich utworach?
Odpowiedzi trzeba szuka¢ w analizie ich struktury.

Juz najwczesniejsze poszukiwania wyznacznikéw gatunkowych powiesci
Kruczkowskiego wyprowadzaty czesto krytykdéw poza granice klasycznych
form epickich. W wielu recenzjach i opisach krytycznych Kordiana i chama,
Pawich pior i Sidet powtarzaty sie pochwaty dla dramatycznosci konstrukcji,
dynamiki zdarzen, zwieztoSci budowy postaci, zwartosci dialogéw itp. Pod-
kreSlano w nich te elementy, ktdre w tradycyjnej poetyce uznane zostaty
za roznice gatunkowg dramatu M4 Recenzenckie stwierdzenia i najogolniejsze
proby opisu obcych skfadnikéw strukturalnych w powiesciach wymagajg
Jednak weryfikacji. Zachodzi wiec koniecznos¢ poddania analizie tych ele-
mentoéw powiesci, ktdre odbiegajg od tradycji modelowych epiki.

Pierwszym sygnatem obecno$ci innorodnycli elementéw w epickiej struk-
turze badanych powiesci sa charakterystyczne poczatki narracyjne. Miejsce
tradycyjnych informacji wstepnych, opisow lub opowiadan zajmujg tu przy-
toczenia dramatyczne. Rozpaczliwe wotanie corki Adamusa: ,Ludzieee, la-
bo-gal... Ludzie!... — petni funkcje podwdjng: jest apelem do gromady sa-
siedzkiej i dramatycznym zwrotem do czytelnika, alarmujgcym jego uwage,
mobilizujacym uczucia. Odbiorca z miejsca wie, ze zostat powotany na
Swiadka wydarzen, w ktérych komu$ dzieje sie krzywda. W podobnej funkcji
wystepuje retoryczny zwrot Augustyna, rozpoczynajacy fabule Pawich pior.
Stowa: ,,Ja wam to, kumie, wyloze pokroétce a rzetelnie”, zarysowujg wyraz-
nie sytuacje adresata wypowiedzi. Miat nim by¢ nie tylko fikcyjny kum,
lecz przede wszystkim autentyczny chlop — czytelnik utworu. Cytowane
wstepy, rozniace sie miedzy sobg tonacjg stylistyczng i jako$ciami emotyw-
nymi, wprowadzaja w rdzne sytuacje: dramatyczny poczatek Kordiana i chama
jest wyrazem rozpaczliwej bezradnoSci chiopa panszczyznianego, zdecydo-
wana pewno$¢ siebie Augustyna w Pawich pidrach wynika ze $Swiadomosci
sity chiopskiej wyprébowanej w walce politycznej na przetomie XIX
i XX wieku. Podobnie jak dramatyczne wstepy uwage czytelnikow zwracajg
réwnie mocne zakonczenia o symbolicznej wymowie: finalne starcie Felusia
Czartkowskiego z Kazimierzem Deczynskim jest dramatycznym wyrazem
stosunku dwoch przeciwstawnych klas w przededniu powstania listopadowego
oraz jego wptywu na walke narodowowyzwoleficza. Chwyt ten powtdrzony
zostat w Pawich pidrach, kiedy cios kolby zandarmskiego karabinu rozstrzyga
walke miedzy bogaczami a biedotg. Warto podkresli¢, ze mamy tu do czy-
nienia z charakterystyczng dla twérczosci dramatycznej Kruczkowskiego ,.r e-
habilitacjg gestu” i przywrocenia mu funkcji semantycznej, co zna-
lazto najpetniejszy wyraz w dramacie Smier¢ gubernatora B Zbiorowa scena
wymarszu oddziatu kadrowego z krakowskich Oleandréw, zamykajgca Pawie
piora efektowng klamrg kompozycyjna, zbudowana zostala na zasadzie od-
wrécenia politycznej sytuacji z zakonczenia Kordiana i chama.: do walki
0 niepodlegtos¢ Polski wyruszajg przedstawiciele roznych warstw spotecz-
nych, wéréd nich takze ideowi potomkowie Deczynskiego.

Ale dramatyczne wstepy i zakoriczenia powiesci to zaledwie sygnaty nie-
epickiego zywiotu w ich strukturze. Jeszcze wiecej przyktadéw dostarcza

14 Zob. H. Zyczynski, Teoria dramatu. Systematyczny wyktad... Cieszyn

1922.
6 Zob.: Zb. Zabicki, Historia a etyka. «Nowa Kultura» 1961, nr 11, s. 1 i

oraz w zbiorze: Leon Kruczkowski. Opraé¢. Z. Macuzanka, Warszawa 1962, s. 212.
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nam budowa powiesci. Dwie pierwsze majg budowe dwuczesciowg. W pierw -
szych czedciach przewaza problematyka spoteczna, w drugich natomiast do
gtosu dochodzg sprawy polityczne i narodowowyzwoleficze. Rozdziaty, zwihasz-
cza w Kordianie i chamie, nie stanowig najmniejszych czastek kompozycyj-
nych jak w dawnych powiesciach. Kruczkowski taczy w nich dwie a nawet
wiecej catostek, wyodrebniajgcych sie odmienng sytuacjg, liczbg wystepuja-
cych postaci lub miejscem, sg to wiec sceny wiazace sie w zespot aktu dra-
matycznego. W pierwszym rozdziale Kordiana i chama na przyktad mozna
wyrozni¢ 5 scen: egzekucji [podworze przed domem Adamusa, fornale,
usitujgcy wydoby¢ Adamusa z dotu kartoflanego, zandarm Miranowski, roz-
paczajgca corka]; interwencji [miejsce to samo, dochodzg ojciec i syn
Deczynscy, przerwa w akcji ucisku, wymiana zdan]; wyjscie Adamusa
z dotu kartoflanego [odchodzg fornale z wlodarzem i ekonomem oraz
Miranowski, Deczynscy pomagaja Adamusowi wydosta¢ sie z glinianki];
rozmowy w izbie [zmienia sie¢ miejsce, osoby: — jak poprzednio, na-
stepuje wyjasnienie przyczyny najscia fornali]; powrotu Deczynskich
przez optotki [znowu zmiana miejsca akcji, oraz oséb], W tych ramach
pojawia sie wspomnienie Deczynskiego ze szkolnych lat. Rozdziat zamyka
scena na stryszku, w obrebie jej znajdujemy dwa opowiadania: udramatyzo-
wana historia Miranowskiego i Glowackiego.

Podobnie wieloczesciowa strukture ma rozdziat pigty, w ktérym wyr6znié
mozna 5 scen, jedng retrospekcje oraz opowiadanie. Wiekszo$¢ rozdziatdw
pierwszej powiesci ma strukture scen lub udramatyzowanego opowiadania,
prawie jedna trzecia zbliza sie do struktury aktu dramatycznego, skiada sie
z paru scen. Tylko dwa rozdziaty majg po jednej scenie.

Bardziej jednolitag budowe maja Pawie piora. Wsréd 35 rozdziatdw wiek-
szo$¢ ma budowe fabularno-dramatyczng, ale przewaza w nich opowiadanie
z interpolowanymi dialogami. Dramatyczny charakter budowy ma jedna
pigta rozdziatdw, natomiast jedna trzecia zbliza sie do struktury opowiadania.
W skomplikowanym uktadzie narastajagcych kregdw problemowych Sidet po-
jawiajg sie takze konstrukcje o charakterze scen dramatycznych. Jest ich
jednak mniej niz w dwoch poprzednich powiesciach, stuza gtéwnie ukazaniu
problematyki spotecznej, moralnej i politycznej.

U podstaw konstrukcyjnych powiesci Kruczkowskiego odnajdujemy jedng
z najcharakterystyczniejszych zasad, ktéra w tradycyjnej poetyce uznana,
zostata za najistotniejsza ceche ,,poezji dramatycznej” — zasade kontrasto-
wosciie. Jest ona wyrazem dialektycznych przeciwienstw okreslajacych pod-
stawy ideowe obrazu Swiata przedstawionego w utworach literackich autora
Kordiana i chama. Dynamiczno$¢ tej metody przedstawien wida¢ szczegélnie
wyraznie w pierwszej powiesci, ktdra ukazuje opozycje spoteczng dwdch klas.
Konsekwentne podporzadkowanie sie zasadzie odzwierciedlenia przeciwienstw
spotecznych widoczne jest w wygladzie przedmiotow, przyrody a takze postaci
i zdarzen. W Pawich piérach konflikt przenosi sie w obreb warstwy chtop-
skiej. Zmienit sie uktad sit, zroznicowata sie struktura spoteczna wsi, zta-
godniaty przeciwienstwa, stonowane zostaty kontrasty, zr6znicowat sie takze
Swiat przedstawiony. Jednak ukiad zdarzen, oparty na sprzecznosci intere-
sow ekonomicznych bogatej mniejszosci i biednej wiekszosci chiopskich
mieszkancow wsi, wykazuje wiele cech dramatyczno$ci. Najmniej zewnetrznej
kontrastowosci obserwujemy w Sidtach, zwlaszcza w ich wersji po6zniejszej,f

6 Zob. H. Zyczynski, jw., s 22
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pozbawionej sporéw publicystycznych®, ich fabuta opiera sie¢ bowiem na
konfliktach wewnetrznych, uwarunkowanych sytuacjg spoteczno-polityczna.
Podstawowe zatozenia ideowe powieSci wyrazone zostaty w walce postaw
spotecznych i moralnych przeciwstawnych osobowosci bohateréw.

Zasada kontrastowosci stanowi takze wigz kompozycyjng wielu elemen-
tow strukturalnych powiesci. Motyw perypetii zotnierskich Miranowskiego
i Glowackiego, stanowigcy swoistg antecedencje losow Kazimierza Deczyn-
skiego, wytycza perspektywe wyboru drdg postepowania chlopa-dziatacza.
Bunt przeciwko systemowi krzywdy prowadzi ,wichrzyciela” do szeregéw
wojskowych (Bartos Glowacki), rezygnacja z walki i szukanie tylko wiasnej
korzysci prowadzi do ugodowosci, do ideowej zdrady wiasnej klasy (Mira-
nowski). Przyktadem charakterystyki przez kontrast jest takze osadzenie
watku romantycznej corki dzierzawcy w rzeczywistosci klasowego ucisku
~papy” Czartkowskiego (epizod z listem). W Pawich piorach kontrastowa
motywacje wida¢ w zestawieniach targow ksiedza Kolasifskiego o koszta
pogrzebu biednej komornicy z sytuacja w domu zmartej (rozdz. 1), opiséw
domostw i sadéw kmiecia Bozka (rozdz. IX) i matorolnego Ozycha (rozdz. X),
sytuacji dworu (XI) i czworakéw (XIII), mitosci matzenskiej Madejow (XVI)
i wspotzycia Kareluséw (XVII), sytuacji podrézujgcych pociggiem Madeja
i dyskutujgcych inteligentow (XXV) a takze wiele innych.

W Sidlach kontrast jest zasada grupowania osob: [Bogdalski — Rudny,
Janka — Zuza], motywow [wypoczynek Swiateczny Rudnego a Bogdalskich,
mito$¢ i wspdizycie rodzinne Rudnych i Bogdalskich],

Ideowo uwarunkowana zmiana motywacji konstrukcyjnej spowodowata
przetamanie monopolu chronologiczno-przyczynowego uktadu na montaz ele-
mentéw ,wzdtuz osi tematycznej”. Przeplatanie sie motywow tematycznych
i watkéw fabularnych doprowadzito do rozbicia spoistosci akcji, odbito sie
takze na strukturze czasowo-przestrzennej powiesci.

Whbrew realistycznym zatozeniom epickim, ktére kaza unika¢ przerw bu-
rzacych ciggtos¢ czasows, charakterystyczna dla badanych utworéw epizo-
dyczna budowa fabuty i przerywany rytm akcji rozrywajg continuum cza-
sowe na poszczegblne fazy wypetnione zdarzeniami 1 puste interwaty. Od
interwencji Kazimierza w sprawie Adamusa (marzec), do zwolnienia go
z posady nauczyciela (poczatek maja), uptynat z gérg miesiac. W tym czasie
narrator umiescit wizytacje pana Czartkowskiego w brodnianskiej szkdtce
W niezorientowane czasowo przedpotudnie, wieczorng rozmowe Kazimierza
z Szymkiewiczem, poobiedni relaks panny Anieli w przydworskim parku oraz
wieczorng wizyte Ksawerego Glinki i narade chtopéw w karczmie Majera.
Z jednego ciggu kilkudziesieciu dni narrator wybrat zaledwie czastke: jedno
przedpotudnie i trzy popotudnia. Nieokreslone, oddzielone od siebie wycinki
czasowe napetnione zostaty zdarzeniami. Co sie dziato miedzy nimi w czasie
wielokrotnie dtuzszym, narrator ani stowem nie wspomniat. Jeszcze wieksza
niejednolitos¢ czasu panuje w Pawich piérach. Cztery poczatkowe rozdziaty
wypetnione zostaty zdarzeniami, ktére rozgrywajg sie réwnoczesnie w paru
godzinach czerwcowego popotudnia: niedzielna wizyta Michata Augustyna
u posta Jakuba Smotra w Machdéwce, rozmowa Pietrka Jamroza z wierzcho-
wickim plebanem, dyskusje gminnego pisarza Plonki z rzadcg Zakulskim,

7 Motywy zmian dokonanych w drugi_m wydaniu wyjasnit Kruczkowski w sto-
wie od autora [W] L Kruczkowski, Sidla. Powiesé. Wydanie drugie przej-
rzane przez autora. Warszawa 1948.

7 — Rocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie IV
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pozar domu Jamrozki. Zdarzenia te, uzupeinione poniedziatkowg rozmows
Pietrka z Karelusem, dzielg trzy tygodnie od kolejnego zdarzenia fabular-
nego. Zapetnia je narrator relacjg o walce przedwyborczej. W Sidtach zwiek-
sza sie¢ precyzja czasowej orientacji zdarzen, przezyC i refleksji bohaterdw,
zmienia sie ich poczucie czasu, lecz pozostaje nadal rozbicie jego struktury.

Ta nietypowa dla epiki konstrukcja czasu przedstawionego w powiesci jest
konsekwencjg zmiany dystansu narracji do jej przedmiotu. Typowym cza-
sem epickim jest przeszto$¢. Ten aspekt widzenia zdarzen pozwalat narrato-
rowi gospodarowa¢ materiatem opowiadania z obiektywizmem historyka.
Kruczkowski zmierzat do stworzenia iluzji autentycznosci. Przeciwstawiajac
sie fikcyjnym opowieSciom podmiotow moéwigcych w dawnych powiesciach
tworzyt prawde przez rekonstrukcje zdarzen rzeczywistych. Przenosit nie-
jako narratora i czytelnikbw w czas historyczny. Dowodzg tego oznaczenia
czasowe narracji, w ktorych ,punkt zerowy orientacji czasowej” B opowia-
dajacego jest ruchomy i przesuwa sie rownocze$nie z przebiegiem wydarzen.
Prezentacja wypadkéw odbywa sie na zasadzie naocznosci. Czytelnik wpro-
wadzany jest w coraz to nowe fazy akcji obserwujac jg niby na scenie. Jest
to wiec ujecie blizsze sztuce dramatycznej niz epickiej.

Nietypowe dla powiesci jest takze ujecie przestrzeni. Jej struktura skiada
sie z elementow okres$lonych, w ktorych rozgrywajg sie zdarzenia, wyrwa-
nych dowolnie z niewiadomych catosci. Okreslane, konkretyzowane sg z re-
guly przestrzenie zamkniete (podworze, dom, karczma, kosciét, kuznia, biuro,
ulica itp.), rzadziej otwarty krajobraz czy pejzaz. Wbrew tradycji — a moze
na przekor — powiesci Srodowiska wiejskiego Kruczkowski nie operuje tymi
elementami konstruowania przestrzeni. Kilkakrotne wkroczenie akcji Kor-
diana i chama w otwarty krajobraz nie zostato wykorzystane do urozmaicenia
tta szerokimi opisami przyrody. Nie ma ich takze powie$¢ o srodowisku miej-
skim. Z wyjatkiem Pawich pidr, w ktorych jest stosunkowo duzo przestrzeni
otwartych, akcja powiesci Kruczkowskiego rozgrywa sie w zamknietych
pomieszczeniach, ktorych wyglady podporzadkowane treSci ideowej, tworzg
waskie ramy, jak w realistycznym dramacie mieszczanskim.

Stwierdziwszy przejawy dramatycznej techniki w konstrukcji S$wiata
przedstawionego powiesci Kruczkowskiego sprobujmy spojrzeé w tym aspek-
cie na strukture zdarzen, postaci i ich jezyk. W sposobie ich budowy upatry-
wata przeciez krytyka istote odrebnosci gatunkowych.

Ozywiajgc dzieje bohateréw czy malujac perypetie wewnetrzne wspotcze-
snych myslat autor o ukazaniu historycznego rodowodu antagonizmow so-
cjalnych oraz o wyzyskaniu doswiadczen zmagan klasowych do przeksztatca-
nia Swiadomosci wspotczesnego czytelnika. Podstawg Swiata przedstawionego
stata sie dramatyczna koncepcja historii jako wyniku przemian, ktérych mo-
torem jest walka przeciwienstw. Jej wyrazem w fabule powiesci staje sie
ciag zdarzeniowy, ukfadajacy sie — na wzor akcji dramatycznej — w dwu-
watkowy tok przeciwstawnych dazed. W pierwszej powiesci Kruczkowskiego
egzekucja Adamusa wprowadza nas w sam $rodek konfliktu miedzy dworem
a chtopstwem. Narrator nie traci czasu na powolne przygotowanie sytuacji.
W pierwszych zdarzeniach zarysowuje ukiad sit i ich stosunek. Jeden tancuch
zdarzeniowy wyraza dazenie panszczyznianego chiopstwa do uniezaleznienia
sie od samowoli dzierzawcy, drugi natomiast ukazuje formy ustroju feudal-
nego wsi i intereséw dworu. Poczatkowa scena Kordiana i chama petni wiec
funkcje ekspozycji. Interwencja Deczynskich ujawnia kolizje miedzy daze-

18 Okreélenie R. Ingardena, [w:] O dziele literackim (..) Warszawa 1960, s. 312.
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niami dwodch przeciwstawnych sit spotecznych. Odtad walka nabiera coraz
ostrzejszego charakteru i staje sie bezwzgledna. Perypetie Deczyriskiego
uwypuklaja spoteczne i polityczne bezprawie systemu ,,demokracji” szlachec-
kieJ. Zwolnienie Kazimierza Deczynskiego z urzedu nauczycielskiego i wpi-
sanie go na liste poborowych stanowi whasciwy punkt kulminacyjny sprawy
spotecznej powiesci. Dalsze dzieje bohatera w drugiej czesci sg juz w zasadzie
poakcja. Perypetie wojskowe dopowiadajg bowiem epilog sprawy osobistej
Deczynskiego, a kupno Brodni przez Czartkowskiego zamyka dazenia eman-
cypacyjne wsi ostateczng kleska. Rozstrzygniecie jednak walki spotecznej nie
zamyka problematyki ideologicznej powilescild Watek chama przetranspono-
wany zostaje w wymiar polityczny i narodowy. Antynomia spoleczna przera-
dza sie w przeciwienstwo fabularne karier wojskowo-politycznych Felusia
Czartkowskiego oraz Kazimierza Deczynskiego. Odmiennos¢ egzystencji uwa-
runkowanych pochodzeniem socjalnym zdeterminowata S$wiadomo$¢ poli-
tyczng obu postaci. Nieprzejednana postawa ciemigzycieli wobec podwiadnych
odbija sie tragicznie na poczuciu narodowym chiopdw. Odmowa udziatu
w powstaniu narodowowyzwolericzym jest konsekwencjg odwiecznej niewoli
spotecznej. Bratobojczy cios kolbg, zamykajgcy fabute powiesci, jest drama-
tycznym symbolem politycznych skutkéw przemocy klasowej. Zasadnicza
mys$l ideowa wyrazona zostala efektowng klamrg kompozycyjna, ktorej
otwarciem byly ciosy fornalskimi draggami w wynedzniatg piers Adamusa,
a zamknieciem — cios kolbg w zotnierska piers Deczynhskiego. Przeciwstaw-
no$¢ watkow, tempo rozwoju oraz koncentracja wokot jednej sprawy — to
cechy dramatycznego sposobu budowy fabuty pierwszej powiesci autora
Niemcow.

Fabuta Pawich piér, mimo réznic w szczegdtach, nie odbiega od planu
budowy catosci Kordiana i chama. W nich réwniez pierwszy plan zajmujg
zagadnienia spoteczno-polityczne wsi, stanowigce uktad odniesienia dla sze-
regu watkdw o zasadniczym znaczeniu dla obrazu Swiata przedstawionego.
Gtéwna opozycja interesow w obrebie warstwy chiopskiej uktada sie w dwa
przeciwstawne zespoly przedstawien, w ktdrych wystepuja z jednej strony
grupa wierzchowickiej biedoty, z drugiej kmiecie.

Poczatek akcji wyznacza rozmowa rzadcy Zakulskiego z pisarzem Ptonka.
Ujawnienie sprawy pastwiska na zebraniu gromadzkim wyzwolito opdr Zy-
droniu, ukazujac Kkolizje interesow dwoch grup chiopskich. Jest to wiec
z punktu widzenia konstrukcyjnego zawigzanie konfliktu dramatycznego.
Spoteczny charakter przedmiotu zainteresowania: wkasno$¢ wspoélnie uzywana
decyduje o podniesieniu sprawy pastwiska do rangi czynnika skupiajacego
uwage ogétu, elementu, ktéry odtad bedzie angazowat postawy, wyzwalat
dziatanie, bedzie wiec de facto spetniat role organizowania fabuly. Perypetie
Zydronia zjednuja mu pomoc ogétu i doprowadzajg do pierwszego zwycie-
stwa. To z kolei zmobilizowato kmieci do skorzystania z aparatu przemocy
i w ostatecznym starciu na wygonie kleske ponoszg biedacy. Znéw jak
w Kordianie i chamie powtarza sie symboliczny cios wymierzony Madejowi,
ktorego kleska zamyka sprawe spoteczng wierzchowickiej wsi. Ale nie konczy
powiesci. | tu wprowadzony zostaje drugi plan, ukazujacy zagadnienie walki
0 wyzwolenie narodowe, rozwigzane inaczej niz w Kordianie i chamie.

Konstrukcje dramatyczne fabuty tych powiesci nie wyczerpujg bez reszty
zawartosci fabularnej. Obok zasadniczych watkdw wystepujg elementy po-

19 Stwierdzit to K. Wyka w swej recenzji: Pawie pidra «Tygodnik llustro-
wany» 1935, nr 11.
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boczne, ktore funkcjonujg w fabule na zasadzie wiezi spotecznych lub kon-
strukcyjnych, nie wchodza bezposrednio w przebieg wydarzen tylko posred-
nio je warunkuja. Ich miejsca nie okresla logiczny porzadek czasowo-przy-
czynowo-skutkowy; pojawiajg sie w opowiadaniu na zasadzie skojarzen
historycznych lub spotecznych i obyczajowych. O ile w Kordianie i chamie
mamy do czynienia z nielicznymi uzupeinieniami tego typu, to w Pawich
pidrach jest ich wielokrotnie wiecej. Stad w pierwszej powiesci nie przytia-
czajg biegu zdarzen, tylko je uzupetniajg, w drugiej natomiast poszczegdlne
watki przeplatajace sie ze sobg tworzg ukfad, wyrazajgcy losy zbiorowosci,
gorujacy nad losami indywidualnymi. Dlatego odczuwamy silniej dramatycz-
no$¢ walki w Kordianie i chamie niz w Pawich pidrach.

W Sidtach zasada przeciwstawnosci postaw antagonistow powiesciowych
stwarzata mozliwosci dramatycznej konstrukcji akcji, lecz wielo$¢ watkow
rozgrywajacych sie w réznych ptaszczyznach zubozato ja, preferujgc charak-
terystyczne dla typu powiesci psychologicznych monologi wewnetrzne, reflek-
sje i relacje skojarzeniowe, rozsadzajace spoistos¢ konstrukcji.

Budowa postaci i ich modus vivendl w Swiecie przedstawionym wynika —
jak to przedstawiono w innym miejscu®d — z funkcji, ktéra przypadia im
w przedstawianiu problemow spotecznych i politycznych, wyznaczonych za-
fozeniami ideowymi. Bohaterowie nie stanowig ani wiernych portretow, ani
szczegdtowych transpozycji osobowosci z przedstawianego $wiata, lecz uoso-
bienia pewnych idei, pogladdéw i postaw; stad daleko idgca skrétowos¢ ich
budowy. W slad za realistami Kruczkowski konstruuje typy bohateréw
w oparciu o szczeg6lng dominante charakteru, wynikajaca z ideowego planu
dzieta: Deczynskiego cechuje wiec rzetelnos¢, chtopski krytycyzm i wytrwa-
08¢, poszanowanie przepiséw i poczucie sprawiedliwosci potrzebne bojow-
nikowi o spoteczng sprawiedliwo$¢. Jego antagonista — Czartkowski odzna-
cza sie panska zarozumiato$cig, bezwzglednoscig i okrucienstwem idgcymi
w parze z klasowag ograniczonoscig i gtupotg. Autorski porte-parole — Der-
kacz — jest — jako chtop — nieufny, lecz doSwiadczenie zyciowe nauczyto go
radykalizmu i krytycyzmu. Gromada chtopéw ukazana zostata dosc¢ schema-
tycznie: w konwencji tradycyjnej tepoty umystowej, nieufnosci i biernosci,
uksztattowanej w odwieczne] niewoli. Poza ten schemat wykracza jedynie
sylwetka Matusa i Mrowca. Postaci trzeciorzedne i epizodyczne Kordiana
i chama zbudowane zostaty w oparciu o najprostszg dominante charakterolo-
giczng: sentymentalna czutostkowos$¢ charakteryzuje panne Aniele, sofistyczne
pieknostowie — kaznodzieje, starcze zdziecinnienie — emerytowanego put-
kownika, gawedziarstwo — Miranowskiego, gwattownos¢ i egoizm — komen-
danta komory ubiorczej itd.

W Pawich piérach zmieniajg sie indywidualne cechy postaci, lecz pozo-
staje ten sam schemat konstrukcyjny. Egoizm i bezwzglednos¢ staje sie cecha
konstytutywnga osobowosci kmieci: zazdrosnego pieniacza Karelusa, krewkiego
wojta Biedrawy, skapego Bozka. Chtopski spryt i materialne wyrachowanie
legly u podstawy kreacji Sredniozamoznego dziatacza ludowego Augustyna,
pisarza Plonki — samouka i klerykata. Wewnetrzne rozdarcie jest wiasciwe
psychice inteligentow: nauczycielowi Dutkiewiczowi i studentce medycyny
Zbyszewskiej. Wyrachowanie i elastycznos¢ ideowa dominuje w charakterze
ziemianina 8Zbyszewski), ksiedza (Kolasinski) i przedstawiciela warstwy po-
Sredniej (Czapik). Wiejska biedota ukazana zostata jako grupa ludzi o do-

o) Pisatem o tym w szkicu: Bohater a ,,sprawa” w powiesSciach Leona Krucz-
kowskiego. «Ruch Literacki» 1967, nr 5, s. 249—260.
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datnich cechach: pracowitosci, wytrwatosci, poczuciu solidarnosci (Zydron,-
Jedrek, Madejka, Farber).

Takze struktura wewnetrzna postaci Sidet, podporzadkowana funkcjom
dydaktycznym i ideowym, sprowadza si¢ do jednoznacznych wyznacznikow
charakterologicznych: Bogdalski uosabia typowe wiasciwosci psychiki miesz-
czanskiej: sybarytyzm, egoizm, ograniczenie intelektualne i skfonno$¢ do irra-
cjonalizmu. Rudny — ideowe przeciwienstwo mentalnosci mieszczanskiej —
jest aktywny umystowo i spotecznie, bezkompromisowy, zdolny do gtebokich
uczu¢ i altruizmu. Janka za$ jest typem kobiety o czynnym i afirmatywnym
stosunku do zycia, o wrodzonym optymizmie, intelektualnej i emocjonalnej
chtonnosci. Szereg drugo- i trzeciorzednych postaci, reprezentujgcych rézno-
rodne problemy spoleczne i obyczajowe, weszio do akcji epizodycznie nie
utrwalajac sie w Swiadomosci czytelnika.

Zasada skrotu konstrukcyjnego nie ogranicza sie tylko do kreacji psychiki
postaci. ROwniez cechy zewnetrzne: wzrost, wyglad, ubiér — angazujace
zwykle tyle uwagi narratoréw tradycyjnej powiesci — nie znalazty petnego
odzwierciedlenia w powiesciach Kruczkowskiego. Dla podkresSlenia réznic
spotecznych, ktore wynikaty z odmiennych warunkéw egzystencji, narrator
zwraca uwage na pewne tylko rysy, nie indywidualizujace, lecz typizujace.
Tak wiec w sylwetkach chlopéw podkresla szczuptos¢, pochytosé plecéw, de-
formacje ndg 1 rak, spowodowane nadmiernym wysitkiem i ciggla praca. Oczy
szkliste i metne, czesto nadmiernie wybatuszone, rozdziawione geby, kosciste
twarze — sugeruja skrajng nedze i otepienie, ktére wzbudza odruch litosci
i wspoétczucia.

Z tak zarysowanym obrazem wioscian, wzorowanym na stynnym opisie
Staszica2l, kontrastujg wyglady pandw: dzierzawca Brodni to ,tegi, bar-
czysty mezczyzna [...] o obfitej, kwitnacej zdrowiem twarzy”.
Jego klasowy obronca, komisarz Gustowski to ,,pulchny jegomo$¢ o ru-
mianej twarz y”. Ksigdz Boricza za$ jest cztowiekiem ,dobrej tu-
szy [..] wspaniatej postaci [.] o zatytym karku”. Krwistg
twarz ma takze gruby gospodarz traktierni w Kaliszu — Kipinski, oraz opasty
funkcjonariusz policji municypalnej miasta Warszawy. Ostre przeciwstawie-
nie na zasadzie czarno-biatego schematu, wiasciwego wyobrazni ludowej:
narratora i adresata powiesci, nie sprzyja epickiej zasadzie dokkadnosci ry-
sunku i réznorodno$ci szczegdtow. Dla podkre$lenia roznic stanowisk spo-
fecznych narrator w swym komentarzu wybiera znaczace szczegdty budowy
fizycznej ukazujac ich nienaturalne, znieksztatcone ,,zawodem” ksztalty. Taka
funkcje klasowej charakterystyki petnig opisy koscistych, spracowanych
»garsci” chlopskich, twardych ,,zylastych” tap wiodarza i policjanta warszaw-
skiego oraz biatych, wypielegnowanych rak urzednikéw. Warto przy tym
podkresli¢ specyficzng technike opisu, wywodzacg sie z techniki filmowej.
Obraz jawi sie oczom czytelnika w formie szkicowego zarysu z charaktery-
stycznymi zatamaniami linii konturowych: chudy-gruby, wysoki-niski, tegi-
zgarbiony itp. Potem nastepuje zblizenie i wzrok obserwatora, jak kamera
filmowa, obejmuje wybrane szczegdty: rece, glowe, twarz, oczy. Opisy twarzy
nie majg jednak zamierzonej Scistosci antropometrycznej. Narrator nie sili
si¢ na wychwytywanie charakterystycznych ksztattow czy odcieni kolory-
stycznych, linii ust, nosa, tukéw brwiowych, ksztattu uszu, brody, policzkdw,
stanowigcych dla realistycznego portrecisty wartosci indywidualizujace. Ulu-

2 Cytuje go A. Swietochowski w Historii chtopéw polskich, t. I, s. 514.
Dzieto Swietochowskiego bylo jednym ze zrédet materiatéw do Kordiana i chama..
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bionym elementem charakterystyki osob w Kordianie i chamie sg oczy, ktdre
wyrazajg stany wewnetrzne 2

Takze ubiory nie odegraty powazniejszej roli w charakterystyce postaci
powiesSciowych. Nieliczne wzmianki o stroju chtopskim, urzedowym czy szla-
checkim dalekie sg od wyczerpujgcych 1 plastycznych opiséw Klasycznych
opowiadaczy epickich. | tu panuje zasada wyboru szczegdtu charakteryzuja-
cego funkcje spofeczna: miejska kapota z rogowymi guzami jako element
Wyrdzniajacy Deczynskiego — nauczyciela sposrod chtopédw w sukmanach
i lejbikach. W uniformie kaliskiego komisarza podkres$lono szczeg6lnie urze-
dowy frak, szpade i rosyjskie odznaczenia. Zamiast opiséw oficerskich mun-
durow spotykamy tylko wyliczenia kolorow przynaleznosci putkowej lub
znakow starszenstwa. Jest w tym wyborze znaczacych szczegotow, okres$la-
jacych charakter catosci a takze jej ocene, dramatyczne uruchomienie rekwi-
zytu, ktére w dojrzatych utworach scenicznych odgrywa wazng role2

Metody konstrukcyjne uksztattowane w pracy nad pierwszg powiescig
ulegty nieznacznemu rozwojowi w dalszej pracy pisarskiej. W Pawich pi6-
rach nie straszg juz wynedzniate sylwetki chtopow, cho¢ ich twarze nie try-
skajg zdrowg radoscig. Jeszcze wyrobnik Michat Madej obdarzony zostat
chudg twarza, matorolni Zydron i Ozych — niepokaznymi postaciami, a nedza
i upodlenie wypisane zostaty na twarzach bezrobotnych ttuméw robotnikow
sezonowych, ktorzy wedrujg z wyludnionych wsi za zarobkiem w obce kraje.
Jeszcze przywddca bogaczy kreowany jest podobnie jak postaci Kordiana
i chama: Rosta postaé wierzchowickiego wojta o ,,wielkiej czerwonej twarzy”
i rownie wielkich ,ciemnym wiosem porostych, od grubych zyt sinawych
rekach” — jest jakby celowo ksztattowana do symbolicznej sceny konfron-
tacji sit z chudym i stabym fizycznie Zydroniem. W zarysach innych prze-
ciwnikow ideowych wierzchowickiej biedoty spotykamy takze aluzje do tuszy
lub otytoSci znamiennej dla prézniaczego trybu zycia.

Tak wiec zasady konstrukcyjne postaci powiesciowych, zdeterminowane
zatozeniami ideowymi, odbiegajg znacznie od petnosci epickich opiséw i wier-
nosci realnym pierwowzorom. Realistyczny opis ulega modyfikacji. Narrator
wybiera lub podkresla pewne cechy na zasadzie zblizen filmowych lub ka-
rykaturalnych przerysowan. Nie bawi sie w subtelne cieniowanie swoistych
odrebnosci. W przeciwienstwie do tradycyjnych konwencji konstrukcyjnych
podmiot méwiagcy powiesci Kruczkowskiego interesuje sie przede wszystkim
problematyka. Cztowiek traktowany jest jako posrednik w jej przekazywaniu.
Wazne jest wiec nie to, jak wyglada, lecz — co mysli, moéwi lub robi. Stad
realistyczne szczegGty portretu lub biografii schodzg na dalszy plan obser-
wacji, rozptywaja sie w skrétowych informacjach lub fragmentach opisdw,
rozsianych w roznych miejscach powiesciowej narracji. Statyka epickiego
opisu, obcigzajaca podstawowe formy podawcze tradycyjnej powiescl, zasta-
piona zostata dynamiczng metoda narastajgcej charakterystyki.

Zmianom koncepcji osobowosci i ich miejsca w rzeczywistosci przedsta-
wionej jako podmiotu dziejgcych sie ,,spraw” odpowiada przesuniecie zainte-
resowan narratora z wygladow na ich aktywnos¢ psychiczng i fizyczna. Jej
odpowiednikiem strukturalnym jest dziatanie wyrazone w konstrukcji zda-
rzen oraz w stownych sporach, ktérych jezykowo-stylistycznymi odpowied-

2 Wydaje sie, ze Kruczkowski nasladuje, w tym swego mistrza-Zeromskiego,
ktéry zostat nazwany przez Adamczewskiego ,poetga wymowy oczu”. Zob.: Serce
nienasycone. Poznan 1930, s. 368— 372.

2B O roli rekwizytu w dramaturgii Kruczkowskiego pisat Zabicki, jw.
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nikami w strukturze literackiej powiesci sg dialogi, monologi i inne dyskur-
sywne formy przytoczen. Sg to kolejne wyznaczniki elementéw dramatycz-
nych w epickiej strukturze dzieta. Warto sprawdzic ilosciowy stosunek, ksztatt
i funkcje w konstytuowaniu warstwy znaczeniowej powiesci.

Dla ilustracji ilosciowego stosunku tych elementéw dokonajmy zestawien,
przyjmujac orientacyjnie linie tekstu za jednostke obliczeniows. Swiadomi,
ze Jest to tylko proba orientacji, a nie precyzyjne wyliczenia statystyczne,
spojrzmy na wyniki: na blisko 6000 wersow tekstu | czesci Kordiana i chama
okpto 42% przypada na opowiadanie, 16% na dialog, a tylko niecate 3%
na opis. Wsrod pozostatych 39% wersdw wyrOzniajg sie kontaminacje form
na ustugach narracji jak opowiadanie rozbudowane wstawkami opisowymi
(9%), informacja (4%) i refleksje (1%) lub dramatyczne przytoczenia z ko-
mentarzem narracyjnym (13%). Podobny stosunek wykazuje pierwsza czes¢
Pawich pior: na 4500 zbadanych werséw ponad 35% przypada na opowiada-
nie, 12% na informacje, ponad 2% zajmuje opis. Bezposrednie przytoczenia
stbw postaci wzrastajg do 24%, dialogi skontaminowane z komentarzem
narracyjnym utrzymujg sie w granicach 13%. Ten stosunek ulegnie zmianie
dopiero w Sidtach. Zmniejszaja sie dialogi (tylko 7%) i opowiadanie (30%).
Wozrasta informacja (17%), opisy (6%), monolog wewnetrzny i refleksje (9%).
Dialogi taczone z opowiadaniem utrzymujg sie w granicach 10%. Zwieksza
sie radykalnie udziat innych form jak publicystyka czy list. Nie wdajac sie
w dalsze obliczenia mozemy stwierdzi¢, ze sztuce powiesSciowej Kruczkow-
skiego formy podawcze ujawniajace ludzka aktywno$¢ goruja wyraznie nad
opisowymi. Jedynie w ostatniej z wydanych jego powiesci dochodzi do pew-’
nej rownowagi miedzy elementami epickimi i dramatycznymi wypowiedzen.

Jesli natomiast idzie o posta¢ i funkcje w konstytuowaniu wartosci zna-
czeniowej, to nie odbiegaja one od wzorcow prozy realistycznej dziewietna-
stego wieku. Obok wypowiedzi monologowych, osadzonych w konkretnych
sytuacjach epickich, wystepuja dialogi dopetniane lub wigzane narracjg
(D+ Ow, D+ Ow + D), ktore Kazimierz Budzyk 2 nazywa dialogami o na-
rzuconej strukturze opowiadania. Wystepuja takze przytoczenia dialogowe
w mowie niezaleznej (D). Specyficzng cechg tych przytoczen w powiesciach
Kruczkowskiego jest zwiezto$¢ elementow narracyjnych, dzieki ktérej na
plan pierwszy wysuwajg sie dialogi. Na przykiad:

— Pozwoélze, panie Ksawery... — zawotal gospodarz — Przedstawie ci ku-
zyna mojego, dzielnego niegdy$ napoleonczyka! — Putkownik Oborski, do
ustug! — rzekt kréotko tamten podajgc diton panu Ksaweremu. Od dziesieciu
lat na reformie, czyli .. jakby rzec, na taskawym emeryckim Chlebie,
psia ich ma¢ kongresowal!

— Ale w naszych stronach to chyba niedawno?

— Trzy miesigce... tak! — skinat putkownik gtowg nieco tysiejacg — (...) “5.

Albo:

— Te Helke, powiadaja, pan rzadca tak urzadzit...

— Pan Zakulski?

— Juzci! Wszyscy wiedza, ze latem chodzita do niego... — gtos Wozniaczki
zabrzmiat jako$ zjadliwie — na te kagpiele!X®

2 K. Budzyk, Struktura jezykowa prozy powiesciowej, [w: Stylistyka teo-
retyczna w Polsce, pod red. (..) Warszawa 1946, s. 192—207.

5 L. Kruczkowski, Kordian i cham. warszawa 1962, s. 60—6L.

D L. Kruczkowski, Pawie piéra. Warszawa 1956, s. 85.
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Opowiadajacy najwyrazniej ogranicza swoj udziat do najniezbedniejszego
zarysowania sytuacji lub wtracenia koniecznego szczegdtu charakteryzuja-
cego posta¢ lub wzmacniajagcego emocjonalng zawarto$¢ wypowiedzi, i co
rychlej oddaje gtos bohaterom. Ten nikly udziat elementéw epickich nadaje
wypowiedzi charakteru dramatycznego. Dialogéw takich jest w badanych
utworach do$¢ pokazna ilos¢ (10—13%). Przybierajg one forme badZz rozpi-
sanej na gtosy relacji, badZ tez spiecia stownego z klasycznie krotkimi kwe-
stiami. Typ pierwszy ilustrujg rozmowy podchorgzych o koronacji cara na
krdla polskiego:

— A ja powiadam, obraza byla i nieposzanowanie catego rzymsko-kato-
lickiego narodu polskiego — i basta!

— Ghupis! Monarcha tak wspaniaty...

— Jakze to? Gdy przed franciszkanami z konia nie zsiadi, tym samym
ksiecia prymasa, reprezentanta przecie interregnum polskiego nie usza-
nowat, niosacego mu kropidiem blogostawieristwo boze!Z

Obok typu udialogizowanego opowiadania wystepujg typowe starcia dra-
matyczne, jak na przyktad w rozmowie podchorgzych z Mochnackim lub spér
Felusia z Deczynskim:

— Dokad? — mruknat Kazimierz.

— Z nami! Wrogowi moskiewskiemu do piersi uderzy¢ zelazem.

— Nie znam wroga moskiewskiego...

— Na Boga! Czy$ oszalat, Deczynski!

— Przytomnie méwie ... Ktéz jest wrég?... Ten, co gnebi i jarzmi...

— Moskall!

— To szerokie stowo! Nie znam...

— Car!

— Nie znam caral... Moim wrogiem sa ciemiezcy i krzywdziciele ludu
chiopskiego, ktérych znam dobrze! Ktérych synami wy jestesciel... Wy!

— Milcz! (,..)&8

Starcie to ma klasyczng posta¢ dialogu dramatycznego: krotkie i urywane
repliki, wykrzyknikowa intonacja zdan — wyrazajg petnie emocjonalnej
atmosfery kulminacyjnego momentu walki dwoch tendencji reprezentowa-
nych przez obu bohaterow.

A wiec dialogi stuza zaréwno do charakterystyki postaci, jak i uzewnetrz-
n(ijania,ich dzialania, a takze wyreczajg opowiadajgcego w przedstawianiu
zdarzen.

W dalszych powiesciach — podobnie jak w pierwszej — wystepuja po-
dobne postaci dialogéw, zmniejsza si¢ tylko ich udziat w strukturze jezyko-
wej dziefa.

Przeprowadzona analiza wykazuje dowodnie obecno$¢ elementéw drama-
tycznych we wszystkich warstwach powiesSci Kruczkowskiego. Dzigki nim
uzyskaty one wielokrotnie podkreslana zwarto$¢ i dramatycznos¢ budowy
a narracja stracita epicki tok rozlewnosci, przeksztatcajgc sie czasami z za-
sadnicze) formy podawczej w upodrzedniong informacje lub komentarz. Swiat
przedstawiony wykazuje nietypowg dla epiki oszczedno$¢ w konstruowaniu
wygladéw, konturowos$¢ graniczacg ze schematyzmem. Postaci literackie ce-

Z L. Kruczkowski, Kordian i cham, s. 11s.
B Tamze, s. 292—293.
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chuje zwiezto$¢ charakterystyki i typowos$¢ ryséw podporzadkowang dydak-
tyzmowi ideowemu. Konstrukcja ,wzdtuz osi tematycznej” rozbija fabute,
zblizajac ja do polimorfizmu strukturalnego nowoczesnej powiesci. Drama-
tyczne sklonnosci Kruczkowskiego staty sie wiec czynnikiem modyfikacji
przyjetego modelu powiesci realistyczne).



