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Ze wzgledu na organizacje zabudowy przestrzeni scenicznej, jej repar-
tycje i wypetnienie wnetrza, wiele dramatéw Witkacego pozostaje, ogolnie
rzecz biorac, w konwencji sceny pudetkowej. Wariantami jej o0znaczenia
w tych dramatach sg réznorodne pokoje mieszczanskie, arystokratyczne sa-
lony, kawiarnie, hotele itp. pomieszczenia ze stereotypowym rozmieszczeniem
drzwi i okien.

Witkacy, konstruujac przestrzeni sceniczng jako ,,pudetko”, programowo
rozbija od wewnatrz jego iluzje teatralng, atakuje konwencjonalne
schematy sceny kameralnej. Przezwyclezenie imitacji rzeczywistosci obiek-
tywnej na scenie uzyskuje gtownie przez deziluzyjne funkcjonowanie trzech
elementéw wizualnie ksztattujgcych przestrzen * Tymi elementami sg: rekwi-
zyt teatralny, kolorystyka, oswietlenie.

Rekwizyt, wypetniajacy wnetrza wymienionych pomieszczen, ma przewaz-
nie funkcje charakteryzacyjng, ale zawsze w ujeciu groteskowym lub —
znacznie czesciej — parodystycznym, ujeciu drapieznie demaskujgcym postaé
sceniczng i jej srodowisko w makrokosmosie teatralnym. Walor groteskowy
i parodystyczny uzyskuje ten element wizualny poprzez nadmierne nagro-
madzenie lub absurdalne zestawienie, czesto wyraznie kontrastowe. Nigdy
oczywiscie nie jest tu ani autentykiem — jak czesto w teatrze naturalistow —
ani jego rekonstrukcja, czy imitacjg. Cechuje go specyficzna stylizacja, cza-
sem guasi-historyczna oraz postulowana przez Witkacego ,,dowolna fanta-
styczno$¢” ksztattu lub deformacja plastyczna. Proporcje sg wyolbrzymione
albo absurdalnie przestawione, daje to czesty w teatrze autora Matwy gro-
teskowy efekt.

Kolorystyka i plastyka zabudowy i wypetnienia wnetrza przestrzeni sce-
nicznej ma stanowi¢ przede wszystkim tto kompozycyjne dla bardzo
zr6znicowanych lub utrzymanych w jednej tonacji kolorystycznej (np. Mat-
ka) rozwigzan kostiumu i elementu plastycznego postaci scenicznych — ma
z nimi harmonizowa¢ kompozycyjnie, czesciej jednak stanowi¢ jaskrawy
kontrast, dysharmonie kolorystyczng. To ,,zestawienie przewrotne” ma wy-

* Zaznaczy¢ nalezy, ze nie sg to jedyne elementy majace na celu atakowanie
tradycyjnego wzorca dramaturgicznego (do réwnie istotnych wyznacznikéw teatru
Witkacego nalezy m. in. i programowy antypsychologizm).
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wota¢ u widza — w zamierzeniu Witkacego —zaniepokojenie i zdzi-
wienie, Ow ,dreszcz metafizyczny”. Poza niezwykle ekspresyjnymi kom-
pozycjami par excellence malarsko-plastycznymi owe kolorystyczne ,,zesta-
wienia przewrotne” majg jeszcze inng funkcje w obrebie mikrokosmosu sce-
nicznego — zestawem | natezeniem barw ewokujg specyficzny nastroj dra-
matyczny, nastréj sugestywnie odzwierciedlajgcy historiozofie autora dra-
matu, katastrofizm majacy zawsze swoj punkt kulminacyjny w wielu fina-
towych sytuacjach scenicznych.

Oswietlenie przestrzeni scenicznej ma w dramatach Witkacego dwie za-
sadnicze funkcje — wspottworzenie (wraz z innymi elementami teatralnymi)
nastroju dramatycznego i wzmacnianie ekspresji plastycznej wnetrza prze-
strzeni i rysujgcych sie na jego tle postaci scenicznych.

W teatrze autora Matwy bardzo istotna jest korelacja trzech omawianych
elementow kompozycji przestrzeni scenicznej, gtownie za$ wspotzaleznos$é
kolorystyki, oSwietlenia i postaci scenicznej. Niektére sytuacje sceniczne
w wielu dramatach wykorzystywane s dla zestawienia postaci z malarsko
komponowang przestrzenig, ksztaltowang przez kolor i oswietlenie funkcjo-
nujagce zawsze w opozycji do konwencji iluzjonistycznych. Powstaje w ten
sposob bardzo sugestywny plastycznie — zawsze odrealniony — obraz sce-
niczny. Dla wzmocnienia ekspresji wprowadza Witkacy niekiedy czarng ko-
tare (np. w Macieju Korbowie 1 Pragmatystack) lub nawet ,zielonofosfo-
rycznie blyszczacy” ekran (w Janulce) przez co posta¢ sceniczna bardzo wy-
raziscie odcina sie od tia.

Funkcjonowanie wymienionych elementéw wizualnych ma na celu dena-
turalizacje scenerii, pozbawienie jej iluzji, zwlaszcza iluzji naturalistycznej.
Poza zdecydowanym antyiluzjonizmem, na uwage zastuguje modyfikacja tra-
dycyjnego ,,pudetka” poprzez deformowanie jego konstrukcji (np. ,bardzo
niski sufit” pokoju w Metafizyce dwugtowego cielecia) albo rozbijanie prze-
strzeni w jego obrebie na dwa lub nawet trzy plany organizowane w gigb
lub wszerz. W niektorych dramatach przynajmniej jeden wariant prze-
strzenny stanowi przestrzen ,otwarta”, np. w akcie drugim Tumora Mozgo-
wicza, gdzie ponadto przestrzeri uzyskujac poszerzenie od strony widowni
(sich) znosi tradycyjng rampe. Nieograniczong gtebie w najdalszym planie
przestrzennym sugeruje Witkacy poprzez pejzaz pelen swoistej wizyjnosci
(pewien wptyw majg tu autorskie reminiscencje z tropikéw), barokowej ko-
lorystyki i niezwyklej feerii malarsko-plastycznej.

Powyzsze uwagi dotyczyly dramatdéw, ktére poprzez architektonike zabu-
dowy przestrzeni scenicznej zdawaty zbliza¢ sie do konwencji dramatu ka-
meralnego. W wielu pozostatych dramatach znalazty swoéj wyraz oryginalne
koncepcje konstrukcji przestrzennego wymiaru. W ramach komunikatu nie
sposdb szerzej omowic¢ tej problematyki. Organizacja przestrzeni w tych dra-
matach zdecydowanie przeciwstawia sie tendencjom iluzjonistycznym, ma na
celu przede wszystkim funkcje teatralizacji scenerii. Oto niektore
wyznaczniki tych tendencji:

1 — oryginalng repartycja przestrzeni scenicznej

a) Nowe Wyzwolenie — zastosowanie przeciwstawnych konwencji uksztat-
towania przestrzeni: elementy monumentalne (ogrom przestrzeni, gotyckie
filary) i elementy typowe dla sceny kameralnej (stéf, krzesta, kanapa, lampa);

b) Niepodlegto$¢ trojkatdbw — rozgraniczenie przestrzeni na trzy plany,
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zwane przez Witkacego ,pasami” (akt 1) i redukcja tych planéw (akt 11

i akt I11),

— poszerzenie przestrzeni wzwyz w akcie czwartym, w ktérym przestrzen
jest oznaczona jako ,szczyt wiezy [..] Wieza jest bardzo wysok a”.
(S I. Witkiewicz: Dramaty, Warszawa 1962, t. 1, s. 446; podkr. M. B.);
) Janulka corka Fizdejki — konstruowanie dwu planéw (akt 1) wszerz

przestrzeni scenicznej na zasadzie ostrego kontrastu (jeden plan kompono-

wany jest z elementéw majacych na celu uzyskanie maksymalnego turpizmu,
drugi natomiast cechuje ,piekielny przepych w stylu rokoko”) — w wyniku
tej dwuplanowosci zdarzenia sceniczne uzyskujg pewne elementy symulta-
nizmu;

d) Szewcy — swoista dekompozycja zabudowy przestrzeni (akt 1) i wy-
jatkowa funkcjonalno$¢ repartycji w sferze znaczeniowej dramatu (akt I11).

2 — relatywizacja znaczenia przestrzeni (Kurka Wodna, Sonata Belzebuba)
lub celowe mistyfikowanie cech jej oznaczenia (Matwa, Matka).

3 — czeste zmiany wymiaru przestrzennego, np. w Bezimiennym dziele kazdy
z czterech aktéw ma inny wariant konstrukcyjny; swoistg jednos¢ prze-
strzeni — oczywiscie poza jednoaktéwkami — majg tylko Pragmatysci
oraz Wariat i zakonnica

4 — sposoby pozawizualnego poszerzania przestrzeni danej bezposrednio

a) sygnatami akustycznymi,
b) przez funkcje stowa (relacje i dialogi postaci).

W Kkonstrukcji przestrzeni scenicznej niektorych dramatéw dajg sie zau-
wazy¢ pewne elementy ekspresjonistyczne i nadrealistyczne, czesto wyste-
pujgce razem w obrebie przestrzeni jednego aktu danego dramatu. Oto naj-
wazniejsze z nich:

A) wyznaczniki ekspresjonistyczne

— kreacjonizm,

— deformacja elementéw plastycznych i zabudowy przestrzeni,

— dysharmonia kolorystyczna lub stata tonacja (np. czarno-biata w Matce),

— ewokowanie nastroju niepokoju i grozy poprzez waloryzacje koloru,

®— niespokojna linia i forma (zygzak, spirala, skos, trojkat),

— czeste Sciemnienia i nagle wygaszenia; ,przyémione, widmowo-czyste zie-
lone s$wiatto z gory” w Bezimiennym dziele,

— deformujgca zmiana perspektywy, np. w Niepodlegtosci tréjkatow (akt 1V)
i w Szewcach (akt I i akt III),

— wizja miasta-potwora w najdalszym planie przestrzennym,

— wizje ekspresyjne, demonizacja scenerii,

— ,Czarna kotara” jako tto funkcjonalne postaci scenicznych,

B) wyznaczniki nadrealizmu

— projekcja podswiadomych stanéw psychicznych (lek, kompleks) postaci
scenicznych na uksztattowanie przestrzeni, stad wieloznacznos$é¢ i aluzyj-
noé¢ quasi-realnej przestrzeni scenicznej (Kurka Wodna, Matka, Sonata
Belzebuba),

— konwencja snu, halucynacji lub subiektywnych wizji.

 Konstrukcja przestrzeni wielu dramatow Witkacego lub — znacznie czgs-
ciej — walor aluzyjny quasi-realnej przestrzeni scenicznej wskazujg na zna-

9 — Hocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie IV
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mienng zalezno$¢ organizacji tego wymiaru dramatu od historiozofii jego
autora. Motywem typowym dla wsziistkich utwordéw Witkacego jest m. in
katastroficzny motyw zagtady jednostki. Stad organizacja przestrzeni sugeruje
czesto zamknieta przestrzen-putapke, matnie, w ktdrej miotajg sie
bezsilne marionetki. Takie wrazenie ewokuje konstrukcja przestrzeni danej
bezposrednio (np. w Matce, gdzie przestrzen jest hermetycznie zamknieta)
lub dialog i relacje postaci nadajgce quasi-realnej przestrzeni ten inny wy-
miar (np. w Macieju Korbowie i Bellatrix, Pragmatystack). Nie mozna row-
niez poming¢ tu funkcji, jakg petni w makrokosmosie teatralnym przestrzen
pozasceniczna i sposobow jej sygnalizowania w obrebie mikrokosmosu sce-
nicznego. Zdarzenia dramatyczne (rewolucje, przewroty spoteczno-polityczne)
rozgrywajace sie w przestrzeni pozascenicznej ,.cigzg” nad losem postaci,
przynoszg tragiczne reperkusje punktowane w finatach dramatow. Owo ,cis-
nienie” zdarzen rozgrywajacych sie ,gdzies” w przestrzeniach przyleghtych
sygnalizowane bywa najczesciej poprzez elementy wizualne (np. czerwone
Swiatlo stale widoczne poza oknem czesto ewokuje krwawg rzeZ i nastrdj
grozy w mikrokosmosie scenicznym) i akustyczne (huk karabinowych wystrza-
fow, odgtosy przebiegajacego poza sceng ttumu). Brak jakiejkolwiek nadziei
ocalenia sugeruje jeszcze jeden element zabudowy wnetrza przestrzeni sce-
nicznej — ukryte drzwi, dajagce rzekoma mozliwo$¢ ucieczki przed zagtada,
rzekomg, poniewaz zawsze prowadzg ,do nikad” (np. w Pragmatystach
i Matce).

Inny motyw, ale réwniez majacy zwigzek z katastroficzng historiozofig
Witkacego, to motyw btednego kota. Mimo nadmiaru zdarzer scenicz-
nych, motyw 6w jest uwypuklany m. in. wiasnie konstrukcja przestrzeni —
w niektdrych dramatach przestrzen z aktu pierwszego stanowi réwniez tto
wypadkow scenicznych w kofncowym akcie dramatu (np. w Macieju Korbo-
wie, Janulce, a w Pragmatystach statyczno$¢ zdarzen sugerowa¢ moze jeden
tylko wymiar przestrzenny dla czterech aktéw dramatu).

Uwagi dotyczace zagadnienia konstrukcji czasu majg na celu, z koniecz-
nosci skrétowe, zasygnalizowanie najistotniejszych wyznacznikéw tego wy-
miaru dramatéw Witkacego: uchwycenie tych tendencji artystycznych autora
Szewcow, ktore prezentujg jego nowatorstwo formalne. Zakres problematyki
obejmuje:

— zagadnienie sygnalizowania momentu czasowego i ram czasowych,
— specyficzne zmiany wymiaru czasowego,

— wspdtistnienie dwu (lub wiecej) planéw czasowych,

— zalezno$¢ konstrukcji czasu od nastroju dramatycznego.

Wiekszos¢ dramatéw Witkacego ma oznaczenie momentu czasowego. Bywa
on sygnalizowany nastepujacymi sposobami:

a) w objasnieniach odautorskich w didaskaliach,

b) przez dialogi lub bezposrednia informacje postaci,

C) przez organizacje przestrzeni scenicznej (jej oswietlenie, rzadziej re-
kwizyt).

Dwa pierwsze warianty okreslaja czas precyzyjnie (czesto godzing), nato-
miast trzeci tylko w przyblizeniu (pore doby). Sygnalizowanie momentu cza-
sowego nie ma w dramatach Witkacego jakiej$ specyficznej funkcji w obre-
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bie zdarzen czy w aktualnej sytuacji scenicznej. Znajac zatozenia Teatru
Witkacego, mozna podejrzewac, ze ten element czasu jest traktowany pseudo-
realistycznie w funkcji parodystycznej. Wyjatkowymi dramatami, w ktorych
moment czasowy jest celowo zamaskowany, sa: Matwa, Matka (w akcie trze-
cim), w pewnym stopniu Szewcy (w akcie pierwszym i drugim).

Blizsze okres$lenie ram czasow?/ch jest w zdecydowanej wigkszosci drama-
tow autora Matwy rzeczg niemozliwg. Wynika to m. in. z faktu niezwyktego
rozbudowania Vorgeschichte, gdzie zdarzenia dramatyczne obejmujg bardzo
odlegte ptaszczyzny czasowe, ktérych granicy nie sposdb ustalié. Zaznaczy¢
nalezy, ze zdarzenia, jakie rozegraty sie w czasie przesztym, zdarzenia nale-
zace do Vorgeschichte, sa czesto zdarzeniami kluczowymi dla wielu drama-
tow Witkacego, stad tak wazna jest funkcja czasu obejmujacego swym zasie-
giem owe wypadki przeszte, czasu ,,cigzacego” — podobnie jak w dramatach
Ibsena i Przybyszewskiego — nad aktualng sytuacjg dramatyczng, stanowigca
najczesciej jedynie dopetnienie tamtych wypadkéw. Przez rozbudowanie Vor-
geschichte czas dramatyczny uzyskuje znaczne powigkszenie swych ram,
ktére obejmuja bardzo odlegte odcinki czasu.

Zdecydowanie antyiluzjonistyczne sg specyficzne zmiany wymiaru czaso-
wego (np. odwracanie progresji czasowej, ,,przezwyciezanie” czasu fizykal-
nego, dlugie odcinki czasu ,pustego” dramatycznie itd.) widoczne w wielu
dramatach. Witkacy nie usituje tworzy¢ iluzji naturalnego przeptywu czasu.
Odcinki czasu wypetniajacego poszczegdlne antrakty sg zazwyczaj dramatycz-
nie puste (podobnie jest i w odstonach w obrebie jednego aktu). Czesto przerwa
miedzyaktowa zawiera zbyt diugi odcinek czasu, np. dziesie¢ lat w Kurce
Wodnej czy Niepodlegtosci trdjkatow, co z gbry uniemozliwia stworzenie
iluzji przeptywu tak dtugiego odcinka czasowego w dramacie realistycznym.
Specyficzng ,,dtuzyzne” czasu wywotuje natomiast w dramatach Witkacego
funkcjonowanie dialogu.

Dialogi zostajg rozbite na swoiste monologi poszczegolnych postaci, czesto
na partie refleksyjne — monotonne i wielostowne. Specyficzng dekompozycje
dialogdbw stanowi tez wprowadzanie mowy wigzanej, najczesciej w funkcji
parodii literackiej. Taki typ wypowiedzi, realizowany poza czasem drama-
tycznym, wprowadza do dramatu odcinki czasu pustego dramatycznie, ale
»wzdtuzajgcego” czas sceniczny. Stanowi to swoistg retardacje czasu, element
czesty w utworach Witkacego. Obok tych wstawek lirycznych znacznie cze$-
niej wystepujag monologizowane refleksje filozoficzne i refleksje na temat
sztuki, roli artysty i jego miejsca w spoteczenstwie, na temat osiggnie¢ réz-
nych dziedzin wiedzy itd.

Ruch sceniczny postaci — czesto urozmaicony i intensywny — stanowi
wyrazne przeciwienstwo retardacyjnej funkcji dialogu. Czas uzyskuje tu
ztudzenie przyspieszenia, widocznego szczegdlnie w katastroficznych finatach
dramatéw. Z drugiej strony jednak ruch sceniczny moze by¢ zatrzymany, co
daje wrazenie hamowania progresji czasowej, np. w Tumorze Mozgowiczu,
gdzie w jednej z sytuacji scenicznych parodiuje Witkacy poprzez ukiad sce-
niczny postaci znang z Quo vadis scene walki Ursusa z turem.

W czasie pustym dramatycznie sg réwniez realizowane bezposrednie
zwroty postaci scenicznych do widza o charakterze informacyjnym, parody-
stycznym lub po prostu ludycznym, istotnym dla niektorych dramatow autora
Szewcow.

Zasada sukcesywnosci zdarzen jest niekiedy przetamywana przez anty-
cypacje czasowg 1 retrospektywe. Najlepiej wida¢ to na przykladzie W ma-
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tym dworku, gdzie swoistg retrospektyws czasowag jest funkcjonowanie
w obrebie zdarzen dziennika Anastazji Nibek. Czas dramatyczny uzyskuje
przez to pewien aspekt czasu epickiego. Zdarzenia dramatyczne notowane
w dzienniku i nalezace do Vorgeschichte relatywizujg aktualne zdarzenia.
Antycypacje wypadkow majacych zrealizowa¢ si¢ dopiero po uplywie pew-
nego odcinka czasu stanowi wiersz Kuzyna. Witkacy stosuje tu ten chwyt
parodiujgc W matym domku Rittnera, tj. dramat w ktérym zasada sukcesyw-
nosci zdarzen i naturalnej motywacji czasowej jest przestrzegana.
Najlepszym przyktadem ,przezwyciezania” czasu fizykalnego moze byé
Matka (w akcie trzecim). Owe ,fizyczne rozdwojenia osobowosci z przemiesz-
czeniem w czasie” moga by¢ motywowane w aspekcie czasu psychologicz-
nego — postacig, ktéra moze mie¢ poczucie takiego czasu jest Leon-narko-
man. ByC moze, ze wszystkie trzy postaci przemieszczone w czasie S3 jego
halucynacjami. Czas fizykalny ulega w tego rodzaju wizjach (lub snach) spe-
cyficznym i zr6znicowanym odchyleniom w wyniku rozkojarzenia wyobrazni.
Powyzsza proba interpretacji nie sugeruje oczywiscie, ze Witkacy uzasadnia
w ten sposob owe eksperymenty, jest jednak mozliwa przy analizie wymiaru
przestrzenno-czasowego i konstrukcji postaci Matki. Eksperymenty te moga
réwniez odzwierciedla¢ dazenia autora do nadawania wymiarowi czasowemu
w dramacie cech relatywnych, by¢ moze pod wptywem teorii wzglednosci
Einsteina, gtdwnie zas w opozycji do ustalonych konwencji dramaturgicznych.

O swobodnym traktowaniu czasu scenicznego mozna mowi¢ m. in. na
podstawie Janulki, w ktorej czas wyjsciowej sytuacji scenicznej ,,wspottwo-
rzy” publiczno$¢. W wyniku tego eksperymentu zniesiony zostaje dystans
pomiedzy sceng i widownig, gltdwnie za$ naturalistyczny postulat ,,czwartej
Sciany”, celowo za$ uwydatniony element ludyczny.

Wspotistnienie dwu lub wiecej planéw czasowych najwyrazniej widaé na
przyktadzie Nowego Wyzwolenia i Janulki, ale zaznaczy¢ nalezy, ze ten
aspekt ma czas i w innych dramatach.

W Nowym Wyzwoleniu w obrebie nadrzednego czasu dramatycznego
funkcjonujg dwa plany czasowe. Jeden obstuguje czasowy wymiar zdarzen
scenicznych w ramach zastosowanej tu konwencji teatru w teatrze, drugi
natomiast ma odrebny aspekt czasowy w wyniku funkcjonowania w drama-
cie postaci historycznej, tj. Kréla Ryszarda Il1l. Nie jest to oczywiscie trans-
pozycja czasu historycznego, ma on jedynie elementy czasu quasi-historycz-
nego. W dramacie tym Witkacy korzysta w pewnym stopniu z formalnych
rozwigzan Wyspianskiego (konwencja teatru w teatrze, wspotistnienie postaci
historycznych obok fikcyjnych, komedia dell’arte, spietrzanie planéw czaso-
wych). Nowe Wyzwolenie stanowi polemike ideologiczng z Wyzwoleniem,
ale wykazuje bliskie paralele formalne z dramatem Wyspianskiego.

Zupeing swobodg ,,ksztattowania” czasu historycznego odznacza sie Ja-
nulka corka Fizdejki, gdzie istniejg trzy rdézne plany czasowe obejmujgce
zupetnie odlegte wzgledem siebie epoki niekoherentne w relacji wzajemnej.
W jeszcze jeden wymiar czasowy przenosi zdarzenia konwencja snu. Dramat
uzyskuje w ten sposob dodatkowy plan czasowy nakladajgcy sie na i tak juz
skomplikowane pozostate plany.

Zalezno$¢ konstrukcji czasu od specyfiki nastroju dramatycznego najle-
piej oméwi¢ mozna — oczywiscie w duzym skrécie — na przyktadzie Szew-
céw. W dramacie tym, w stopniu nie spotykanym w innych utworach, sto-
suje Witkacy swoiste ,wzdtuzenia” czasowe. Czas uzyskuje iluzje ,,dtuzyzn”
przez specyfike dialogébw, wspominane juz dekompozycje oraz przez liczne
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w tym dramacie zawieszenia wypowiadanych kwestii. Jak wiadomo, istotg
statycznych sytuacji scenicznych jest to, ze czas uzyskuje wtedy iluzje po-
wolnego przeptywu i odrebng specyfike nastrojowa. Zadaniem funkcjono-
wania czasu w Szewcach jest konsekwentne ewokowanie nastroju nudy
i zniechecenia, totez autor nie zadowala sie odpowiednig w tym celu kon-
strukcja dialogéw. Chcac uzyskaé fizyczne niemal odczucie owej nudy przez
widza, wykorzystuje w tym celu przede wszystkim gestyke i ruch sceniczny
postaci. Oto pod koniec aktu pierwszego, przed zapadnieciem kurtyny, w di-
daskaliach natrafiamy na swoiste uwagi odautorskie:

Dziarscy Chiopcy zabierajg sie powoli do obecnych. Milczenie.
Nuda. Powoli =zapada kurtyna, podnosi sie i znowu spada. Nuda co-
raz gorsza.

(s. 500, podkr. M. B.)

natomiast w akcie drugim

w lewej sali btgdza szewcy .. jak gtodne hieny. Czasem ktadg sie
lub siadajg na ziemi — w ruchach ich widaé¢ potworne ume-
czenie nuda i brakiem pracy

(s. 501, podkr. M. B.)



