TERESA NOWACKA

Z PROBLEMOW OPOWIADAN ROMANTYCZNYCH
JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO

Zadaniem niniejszego szkicu, bedacego fragmentem obszerniejszej pracy
0 opowiadaniach J. I. Kraszewskiego, Jest przedstawienie problematyki trzech
wczesnych utwordéw pisarza i proba okre$lenia ich miejsca na tle wspdt-
istniejacych w prozie polistopadowej tradycji i tendencji literackich. Réwno-
cze$nie podjeta zostanie proba rewizji niektdrych, zdaniem autorki, dysku-
syjnych opinii o tej dziedzinie pisarskiej dziatalnosci twoércy Starej basni,
z reguly prawie traktowanej przez badaczy marginesowo, szczeg6lnie za$
0 tzw. opowiadaniach ,romantycznych”.

Charakterystyczne jest, ze utwory te rozpatrywane sg najczesciej jako
rezultat wptywu lektury na miodziencza tworczo$¢ Kraszewskiego i zesta-
wiane z popularnymi podowczas dzietami romantykéw zachodnioeuropejskich,
gtéwnie niemieckich i francuskich. Istotnym wiec zagadnieniem zdaje sie
poddanie szerokiej analizie owych zwigzkéw i zaleznosci. Jako materiat po-
stuzg opowiadania: Bedlam, Leon-Leontyna i Kwiat paproci.

W opowiadaniu Bedlam siega Kraszewski po popularny temat choréb psy-
chicznych.

Zainteresowanie nienormalnymi stanami psychicznymi rozbudzita w po-
czatkach wieku romantyczna literatura niemiecka, a motyw obtgkania spo-
pularyzowata tworczos¢ wybitnego pisarza E. T. A Hoffmanna (1776—1822).
Nazwisko Hoffmanna taczy sie z pojeciem pewnego gatunku roman noire,
w ktérym mieszczg sie wszelkiego rodzaju monstra, wampiry, zjawy i dzie-
dziczne obcigzenia. Autor Opowiesci fantastycznych przejgt romantyczne
koncepcje psychiki cztowieka z dziet Novalisa, Schuberta, Tiecka i nadat im
artystycznie dojrzatg forme literacka. Hoffmanna, jak wszystkich romanty-
kéw, pocigga sfera podswiadomego zycia cztowieka: stany S$nienia, ekstazy,
marzen z pogranicza snu i jawy, halucynacje i wszelkie nienormalnosci psy-
chiki ludzkiej. Tworcza ekstaza i zaburzenia psychiczne sg wedtug niego tej
samej natury: wyprowadzajg jednostke z waskich ram jej ziemskiego byto-
wania i pozwalajg wejs¢ w kontakt ze Swiatem, ktérego nie moze obja¢ zmy-
stami i ktéry objawia jej sie w sposob fantastyczny. Wyobcowanie cztowieka
z przecietnosci powoduje irracjonalna sita fatalna, dziatajgca z zewnatrz
1wbrew jego woli. Z tego samego zrédia ptynie cudowna moc, ktora przenosi
bohatera Ziotego garnka, Anselma, w Swiat piekna i przeklenstwo, ktore
kaze mnichowi Medardowi z Diablich eliksiréw popetnia¢ zbrodnie. Wedtug
tej mistycznej interpretacji losu cziowieka ,,by¢ wybranym, by¢ przekletym
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to by¢ w mocy sity, ktéra przerasta cztowieka: taska ta jest przeklerstwem,
poniewaz skazuje na samotno$¢ i wyrzeczenie, a przeklenstwo staje sie przy-
wilejem, bowiem ten, na kogo spada, wydobywa sie z nedznego ubodstwa ba-
nalnej egzystencji i przenika w nieskoficzono$¢ przeznaczenia”  Wszystkie
dziwactwa i nienormalne stany psychiczne, ktorym ulegaja bohaterzy Hoff-
manna sg transpozycjg dramatu, wynikajgcego z dualizmu natury ludzkiej.
Cztowiek bowiem zyje réwnoczesnie w dwdch rzeczywistosciach: ziemskiej,
i mistycznie pojmowanym wszech$wiecie. Wejscie w kontakt duchowy
z wszech$wiatem przybiera czasem forme obigkania. Szalenstwo ma w twor-
czosci Hoffmanna sens metafizyczny; ujmowane jest w kategoriach charak-
terystycznych dla jego filozofii. Rozpoczynajac pisanie Diablich eliksirow,
ktorych bohater obdarzony jest wszystkimi cechami hoffmannowskich obtg-
kancow, donosi autor swemu wydawcy: ,.Zamierzenie nie jest przecietne.
Chodzi mianowicie o pokazanie w petnym Swietle, w zyciorysie dziwnego
i udreczonego czlowieka, od urodzenia wydanego na pastwe sit niebieskich
i demonicznych, wiezéw tajemnych duszy ludzkiej z pierwiastkami wyzszego
rzedu, ktére ukryte w naturze, objawiajg si¢ jak btyskawice” 2

Obted przedstawia Hoffmann w duchu romantycznej fantastyki. Rzeczy-
wisto$¢ literacka jego utwordw prezentowana jest w kilku planach. W pierw-
szym ukazuje pisarz Swiat realny, celnie i prawdziwie zaobserwowane syl-
wetki bohaterdw. W dalszej perspektywie $wiat ten okazuje sie terenem dzia-
fania irracjonalnych sit. Innowacja Hoffmanna jako pisarza fantastycznego
polega na metodzie zacierania granic miedzy zwykia codziennoscig a niesa-
mowitoscia. W jego utworach cudownos$c rozgrywa sie jako przezycie we-
wnetrzne; autor nigdy nie sugeruje realnosci materialnej faktéw nadprzyro-
dzonych. Rzadko pojawiajace sie zjawy sa po prostu wizjami sennymi lub
iluzjami, personifikujacymi duchowy dramat bohatera. Sny i halucynacje
przenikajg w sfere realng i zacierajg granice miedzy zyciem pod$wiadomym
I rzeczywistym. Medard przezywa dramat rozdwojenia jazni. Dreczacy go
sobowtor jest symbolem ukrytych w pod$wiadomosci pragnien i marzen,
a jednocze$nie toczacej sie w duszy bohatera walki mistycznych sit Dobra
i Zta. Mozna wysungC twierdzenie, ze fantastyczne dzieto Hoffmanna wy-
przedzito o wiele lat naukowe rozpoznanie tej psychicznej choroby. J. Mistier
uwaza, ze ,.cata fantastyka Hoffmanna jest tragiczng ekspozycjg chordb psy-
chicznych” 3 Ale oczywiscie szalenstwo Medarda, jak i innych postaci obta-
kanych w tworczosci autora Diablich eliksiréw, nie zostalo ukazane jako
choroba Kliniczna.

Sposrdd romantykéw niemieckich Hoffmann wywart najsilniejszy wptyw
na owczesng literature europejskg. We Francji na przyktad pierwsze ttuma-
czenia jego dziet, dokonane przez Loeve Veimarsa ukazaty sie w latach
1829—1833, a juz w roku 1833 krytyk angielski pisze w artykule dla «Edin-
burgh Review», oceniajgcym wspotczesng literature francuska, o nieudolnym
kopiowaniu talentu Hoffmanna przez Francuzow, ktorzy ,,pozyczajg materiaty
jego teatru” 4 Pod urokiem autora Braci Serafiofskich pozostajg czotowi ro-
mantycy: Ch. Nodier, W. Hugo, T. Gautier, J. Janin, a takze H. Balzac.

1 Béguin, Lame romantique et le réve, Paris 1956, s. 298.

2 Tamze, s. 302,

3 J. Mistier, Hoffmann — le fantastique, Paris 1950, s. 187.

4 Przedruk artykutu nieznanego autora Zdanie o wspoéiczesnej literaturze fran-
cuskiej z angielskiego czasopisma «Edinburgh Review» ukazat sie w wileriskim
periodyku «Wizerunki i Roztrzasania Naukowe», Wilno 1834, t. I.
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Interesujagcy przyklad stanowi angielsko-niemiecka wymiana wptywow
i zalezno$ci w dziedzinie literatury. Hoffmann zaczerpnat wiele pomystow
do swoich Diablich eliksirow z Mnicha M. G. Lewisa. Z kolei na motywach
hoffmanowskiej powiesci, przetozonej na angielski w roku 1822, osnuty zo-
stat ,musical romance” Fitzballa zatytutowany The Devil’s Elixir, or the
Shadowless Man, wystawiony w roku 1829 5

Ogromng popularno$¢ zdobywa takze Hoffmann w Rosji. Jako pierwszy
pojawia sie tu w roku 182 przektad opowiadania Panna de Scudéry,
a pierwszy utwor pod wplywem jego autora, Lafiortowskaja Makownica
A. Pogorielskiego, powstaje w roku 1825. Zainteresowanie Hoffmannem byto
w Rosji bardzo zywe przez calg 1 potowe XIX wieku. Slady jego oddziaty-
wania widoczne sg w tworczosci niemal wszystkich owczesnych prozaikow:
A. Pogorielskiego, M. Polewoja, W. Odojewskiego, A. Puszkina, M. Gogola
i T. Dostojewskiego. Zwiagzki te maja rozny charakter w zaleznosci od epoki
i indywidualnosci twércy. Motywy hoffmannowskie adaptowane przez pisarzy
rosyjskich podlegajg charakterystycznej ewolucji od zgodnych z duchem ro-
mantycznym udziwnien i deformacji w latach 20-tych i 30-tych do realistycz-
nych obrazéw Dostojewskiego 6

W Polsce ukazato sie niewiele ttumaczen Hoffmanna i to zresztg dokona-
nych z przektadéw francuskich7 Mimo to twoérczos¢ jego byta u nas dos¢
znana i popularna. Sam Kraszewski w artykule Nieboszczyk Hoffmann8
stwierdzajac ubostwo ttumaczen swego ulubionego pisarza na jezyk polski,
oceE_ia_ inne utwory, ktére musiat czytac w oryginale badz w wersji fran-
cuskiej.

W Bedlamie podjat Kraszewski temat bedacy jednym z gtéwnych moty-
wow hoffmannowskich, jednak ujat go inaczej niz autor Diablich eliksirow.
W utworze narratorem jest lekarz znanego angielskiego szpitala w Bedlam.
We wstepie wypowiada on swoje poglady na istote i przyczyny powstawania
choréb umystowych. Wsrdd pacjentéw zaktadu sg wiec obigkani, ktérych
choroba powstata w wyniku nieszcze$¢ osobistych:

Ci pokutuja tylko za swéj egoizm i czuto$¢ zbyteczng. — Jest jednak
wielu takich — ,[..1 co miato przed wejsciem do Bedlam dwojaki los przed
sobg: by¢ okrzyczanymi wielkimi albo oszale¢. — Ci wiasnie — nadto mysleli

i mysleli o rzeczach, o ktérych mysle¢ nie wolno pod karg szalenstwa lub
rozpaczy. [..] Nie bez przyczyny kazdy; kto sie puszcza w ciemny labirynt
rozwazania rzeczy, ktorych nigdy poja¢ nie potrafi, kontentujac sie swemi
i cudzemi paradoksami, meczac sie, zeby ujs¢ dalej niz drudzy, lekac¢ sie
powinien szalenstwa. W Bedlamie wielu jest bardzo wariatéw, ktérzy od
myslenia oszaleli”.

Zdaniem lekarza dostepny poznaniu cziowieka jest jedynie Swiat mate-
rialny:

5 Por. Z. Sinko, Wstep [w] M. G. Lewis, Mnich, Wroctaw 1964, BN.

0 O wpilywie Hoffmanna na literature rosyjskg XIX wieku: C. E. Passage,
The Russian Hoffmannists, Mouton-Hague 1963.

7 W «Dzienniku Wilenskim» r. 1830 t. 5 ukazaty sie ttumaczenia nastepujacych
opowiadan Hoffmanna: Gracz w karty, Dwoér krola Artura, Martino Falieri. Ttu-
maczenie Kmotra Macieja ukazato sie w Krakowie w r. 1809.

8 Nieboszczyk Hoffmann [w:] J. I. Kraszewski, Wedrowki literackie, fan-
tastyczne i historyczne, t. I, Wilno 1838, S. 97— 104.
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Dusza wiec to tylko poja¢ potrafi, czemu jest tak przeciwna jak stodycz-
goryczy, ciemnos$¢ Swiattu — to jest poja¢ moze wszystko, co jest material-
nym, siebie za$ i prawd niematerialnych nie pojmie, bo sama jest jednej
Z niemi natury 9

A zatem préby odgadniecia tajnikow bytu niematerialnego sg bezskuteczne®
i musza skonfczy¢ sie obledem.

Takie ujecie istoty oblgkania przypomina do pewnego stopnia koncepcje
filozoficzne, z ktorych wyszedt E. T. A Hoffmann, aczkolwiek analogie sg
dos¢ niewielkie. Zgodnie z przeSwiadczeniem pisarzy tego kregu, tworza-
cych swoista ,apologie obtedu”, wariatdw uwaza autor Bedlamu za ludzi
szczesliwych: ,,Gdybym nie byt doktorem w domu wariatow, chciatoym byc
wariatem — jest to stan bardzo szcze$liwy” — powiada narrator. Szalerncow
przeciwstawia glupcom, ktérzy ,nie mysla, nie pojmujg i dziatajg tylko'
instynktownie; trawig doskonale, $pig smacznie i zyjg dtugo” — stowem
filistrom. Pogarda dla filistra jest wspolng cecha wszystkich romantykoéw.
Wystepuje jako czesty motyw w twoérczosci autora Ztotego garnka i odpo-
wiada drugiej hoffmannowskiej antytezie — Piekna i Brzydoty. Natomiast
nie odebrat Kraszewski swoim bohaterom samodzielno$ci psychicznej, jak
czynit to Hoffmann. W powstaniu obtedu pacjentéw szpitala decydujgca byta
wiasnie ich nadmierna aktywnosé.

Prezentacja wariatéw, ktérej dokonuje lekarz, wyrazniej jeszcze uwy-
pukla odmienno$¢ spojrzenia autora na problem szalenstwa. Jednego do
obtedu doprowadzito rozmyslanie o zagadkach bytu i sieganie po tajemnice
wiecznosci i nieskonczonosci. Drugi oszalat przekonawszy sie, ze zmarnowat
zycie, odkrywajac dawno znane reguty matematyczne i piszac nieoryginalne
utwory. Cele trzecig zajmuje kobieta, ktdra zwariowata w rezultacie prze-
rastajacych jej intelektualne mozliwosci wysitkdw, by pokaza¢ Swiatu, ze
»Kobieta zdolna jest do wszystkiego, do czego zdolny jest cztowiek”. W celi
czwartej siedzi dawny profesor uniwersytetu w Oxford, pragnacy namigtnie
Erzeczytaé wszystkie wydane ksigzki. Ten oszalat zmarnowawszy mtodo$¢ na
ezsensownej pracy w samotnosci. Wreszcie w ostatniej celi przedstawia
narrator lekarza, ktory oddat sie studiowaniu historii naturalnej i oczekuje
katastrofy ziemi.

Obtakani zamknieci w zakfadzie w Bedlam nie przypominajg wiec w ni-
czym szalericdw hoffmannowskich. Ich obted ma wszelkie cechy rzeczywistej
choroby umystowej, ktérej powstanie i objawy ukazat autor metodg reali-
styczng, bez fantastycznych udziwnien i deformacji. Szalenstwo umotywo-
wane jest zgodnie z popularnymi w | potowie XIX wieku wyobrazeniami
0 przyczynach powstawania choréb psychicznych. W o6wczesnej medycynie
panowata tzw. psychologiczna koncepcja schorzen psychicznych, wedlug kto-
rej przyjmowano, ze obted powstaje wskutek silnych wzruszen, niszczacych
rownowage umystowa. Ostatnim ogniwem w narastajgcej chorobie jest gwat-
towny wstrzgsl Pacjenci Bedlamu oszaleli w momencie, gdy nagle zrozu-
mieli bezskutecznos¢ lub bezsensownosé wiasnych wysitkow. Chorobe ich
mozna zidentyfikowac jako psychoze monomaniczna.

9 Wszystkie cytaty na podstawie tekstow opowiadan ogtoszonych w t. I Wedro-
wek literackich, fantastycznych i historycznych, wilno 1838.

D Por. St. Trzebinski, Psychoza i nerwica w beletrystyce polskiej, «Archi-
wum Historii i Filozofii Medycyny» 1925, t. 3.
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Bohaterowie Kraszewskiego nie wpadli w obted pod wptywem dziatania
sit nadprzyrodzonych. Réznica w ujeciu tego tematu przez Hoffmanna i Kra-
szewskiego jest znamienna. Zwraca na nig uwage E. Warzenica w szkicu
Powiesci romantyczne J. 1 Kraszewskiego: ,,Autor Bedlamu nie dochodzi do
skrajnosci «romantycznej szkoty niemieckiej». Zamiast wigzania chorobli-
wego stanu psychiki ludzi z «mistycznym duchem Swiata» (jak u Hoffmanna)
w nowelach Kraszewskiego problem ten zostaje bardziej urealniony... Kra-
szewski mocniej «trzymat sie ziemi» anizeli Hoffmann””. Natomiast nie-
przekonywajgce w rozprawie Warzenicy jest podkreslanie ,,rozpietosci miedzy
deklaracjg wstepu .. a wymowg obrazu literackiego” &w Bedlamie. Filozo-
ficzne poglady wyrazone we wstepie utworu majg bardzo luzny zwigzek
z koncepcjami Hoffmanna. Analogie sprowadzajg sie niemal wylgcznie do
powszechnych w romantyzmie poje¢ o wyzszosci ludzi ,,mierzacych sity na
zamiary”. Fabularna egzemplifikacja tych pogladow w opowiadaniu Kra-
szewskiego pozostaje w zgodzie z ,,deklaracjami” narratora.

Ujemna ocena Bedlamu przez Warzenice, zarzucajgca utworowi brak jed-
nolitosci mysSlowej, oparta jest na zatozeniu, ze opowiadanie powstato w re-
zultacie wptywu Hoffmanna na miodziencza twdérczos¢ Kraszewskiego. Autor
Diablich eliksirow inspirowat z pewnoscig zainteresowania poczatkujacego
pisarza, jednak réwnie silnie dziataty zywe wcigz jeszcze na ziemiach litew-
skich racjonalistyczne tradycje oSwieceniowe. Tworca Bedlamu zdaje sie
sygnalizowa¢ swoj dystans wobec romantycznych mistycyzmdw, umieszczajac
jako motto opowiadania cytat z Satyr Naruszewicza. Wybor pisarza wskazuje,
ze Kraszewski czuje sie zwigzany z literackg tradycja OsSwiecenia i na jej tle
musi by¢ réwniez ujmowany.

Wilno w latach pobytu Kraszewskiego przezywato nawrot tendencji ra-
cjonalistycznych. Zywa byfa jeszcze pamieé oSwieceniowej satyry, chtoszcza-
cej bezlitosnie wszelkie préby niezgodnego z rozumem interpretowania Swiata.
Charakterystyczny przyktad stanowi dyskusja, ktdra rozpetata sie wokot
modnego na zachodzie i w kraju zjawiska tzw. magnetyzmu zwierzecego,
odkrytego przez niemieckiego lekarza F. Mesmera.

Magnetyzm zwierzecy byt proba naukowego wyjasnienia zaburzeh psy-
chicznych, ujmowanych jeszcze w XVIII wieku jako wyraz dziatania demo-
noéw. Mesmer dat podstawy pozniejszemu odkryciu hipnozy, metody leczni-
czej nerwic i psychonerwic Is. Niemniej pierwsze reakcje na rewelacje Mes-
mera, penetrujgcego sfere psychicznego zycia cztowieka, byty w tej racjona-
listycznej epoce przyjmowane Krytycznie i utozsamiane z wiarg w zabobony
i magie. W ogromnej mierze decydowata tu kariera, jakg zrobit magnetyzm
w $rodowiskach pozanaukowych. Popularno$¢ mesmeryzmu szta w parze
z odzywaniem licznych sekt mistycznych. We Francji charakterystyczna byta
zbiezno$¢ w czasie zainteresowan magnetyzmem z popularno$cig Cagliostra.
Niemcy przezywaty szczegolny wzrost tendencji mistycznych po zakonczeniu
wojen napoleonskich. Tak przedstawia atmosfere panujagcg w Berlinie
J. Mistier: ,, Tysigc przesadow powrdcito do mody I niezliczone osiemnasto-
wieczne sekty miaty nowych entuzjastow. Na przemian odczytywano «rose-
croix» i mistykéw, szarlatandw i kabalistow. Schubert cytowat Swedenborga

N E. Warzenica, PowieSci romantyczne J. I. Kraszewskiego, [w:] Z historii
i teorii literatury, Wroctaw 1963, s. 105.

2 Tamze, s. 105.

13 O odkryciach Mesmera por. T. Bilikiewicz, J. Gallus, Psychiatria
polska na tle dziejowym, Warszawa 1962.
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i Saint-Martine’a, a przyrodnik Oken miat powody uskarza¢ sie, ze od za-
warcia pokoju ,tendencje mistyczne tak sie rozpowszechnity, ze usitujg
zastgpi¢ wszelkie poznanie naukowe” ¥ Wtedy tez powstaty na uniwersyte-
cie berlinskim dwie katedry magnetyzmu zwierzecego. W salonach urzadzano
Hfancuchy magnetyczne”, demonstrowano jasnowidzace.

Ze zjawisk badanych przez przyrodnikéw i lekarzy czerpata tez roman-
tyczna literatura niemiecka. Duza poczytno$¢ zdobyto dzieto Schuberta Spoj-
rzenie na nocng strone wiedzy o naturze, ulubiona lektura E. T. A Hoff-
manna B W atmosferze ogdlnego zaciekawienia tajemniczymi zjawiskami
psychicznymi tworzyt swoje fantastyczne opowiesci autor Diablich eliksirdw.

Do Wilna dotart mesmeryzm w fatach 10-tych XIX stulecia. W roku 1816
ukazywat sie tu redagowany przez |. E. Lachnickiego «Pamietnik Magnetyczny
Wilenski». W «Pamietniku» drukowano miedzy innymi fragmenty z dziet
francuskiego mesmerysty J. P. Deleure'a i wyjatki z pism A. Poszmana.
Poszman wyliczat siedem stanéw magnetycznych. W szostym dusza ludzka
wyzwala sie z ciata i ma zdolno$¢ ogladania rzeczy ukrytych; odkrywa nie
tylko tajemnice ciata, ale moze odczué i pozna¢ swoje zwiazki ze Swiatem
mistycznym. Mimo ze Lachnicki deklarowat magnetyzm jako nauke przyrod-
nicza, publikowane w pisSmie wyjatki z jego ,,dziennikdw magnetycznych”
i szerzaca sie w kotach towarzyskich moda na magnetyzowanie wywotata
gwattowng reakcje Szubrawcow. Na tamach «Wiadomosci Brukowych» profe-
sor fizjologii M. Homolicki ogtosit artykut, w ktorym zaliczyl magnetyzm
do rzedu przesadéw odziedziczonych po wiekach nieo$wieconych. J. Snia-
decki o$mieszyt mesmeryzm w swojej Podrézy prozniacko-filozoficznejle.
Tke_ ataki doprowadzity do zamkniecia «Pamietnika Magnetycznego Wilen-
skiego».

W latach pobytu Kraszewskiego w Wilnie epizod sporu o mesmeryzm
nalezat juz do przesztosci. W pamieci sfer intelektualnych pozostata jednak
kompromitacja magnetyzmu, ktérego pewne zatozenia przypominaty kon-
cepcje hoffmannowskie I® Wychowany w tradycjach racjonalistycznych autor
Bedlamu musiat odziedziczy¢ dystans wobec prob mistycznego objasniania
schorzeri psychicznych. Opowiadanie Kraszewskiego stanowi przyktad krzy-
zowania_sig i wspotistnienia tradycji o$wieceniowych, jak i wspotczesnych
tendencji romantycznych w miodzienczej twdérczosci pisarza.

Motyw oblgkania w romantycznej literaturze polskiej wystepowat dosé
czesto. Pojawienie sie go w prozie polistopadowej wigzano zwykle z popu-
larnoscig tworczosci Hoffmannals. Jesli jednak autor Opowiesci fantastycz-
nych skierowat zainteresowania w tym Kkierunku, to metoda ideowo-arty-
stycznej realizacji tematu przez pisarzy polskich rozni sie zdecydowanie od
hoffmannowskiej.

Ciekawy przyktad stanowi¢ moze opowiadanie Frenofagiusz i frenolesty
(1842 r.) L. Sztyrmera, najczesciej poréwnywanego z Hoffmannem autora

4 ). Mistier, jw., s. 184

15 Tak twierdzi Jean Mistier w cytowanej monografii Hoffmanna.

D O atakach na I. E. Lachnickiego pisze J. Bielinski w ksigzce Szubrawcy
w Wilnie, Wilno 1910.

17 Por. Pamietniki Doktora Jézefa Franka, Profesora Uniwersytetu Wilenskie-
go (...), Wilno 1913.

B Por. S. Kawyn, Wstep [w:] Jozef Korzeniowski, Opowiadania, Wroctaw
1961, BN.
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polskiego 2@ Utwér nasuwa tez pewne analogie z chronologicznie wcze$niej-
szym Bedlamem Kraszewskiego. Sztyrmer wprowadza nas do szpitala Bo-
nifratbw w Warszawie. Przewodnikiem jest wariat, opowiadajacy historie
obtgkanych pacjentow. W jego przekonaniu szalenstwo powoduje demon
Frenofagiusz, zywiacy sie rozumami ludzkimi. Nastepnie portretuje on sza-
leficow, opisuje powstawanie i objawy choroby. Podobnie jak w Bedlamie
okazuje sle, ze przyczyne stanowito w kazdym wypadku naruszenie réwno-
wagi psychicznej i gwattowny wstrzas. Obted bohateréw Sztyrmera jest umo-
tywowany wnikliwg analizg struktury ich psychiki, o wiele gtebszg niz
w utworze Kraszewskiego. W pewnym okresie zgtaszano nawet zastrzezenia
dotyczace literacko$ci opowiadania Sztyrmera. Zdanowicz-Sowinski uznawat
je raczej za studium psychologiczne z pogranicza medycynyd) K. Czachowski
dowiddt, ze charakter psychologizmu Sztyrmera jest racjonalistyczny, a opo-
wiadanie stanowi probe sparodiowania sytuacji fabularnych typowych w ro-
mantyzmie 2L Dotyczy to réwniez metafory, ktora jako pomyst wariata za-
traca oczywiscie swa fantastyczno$¢ i funkcjonuje w utworze jako element
ozdobny a réwnoczesnie — wyraz dystansu autora wobec préb irracjonalnej
interpretacji obtgkania.

Inny jeszcze rodzaj motywacji obtedu wystepuje w opowiadaniach P. Jan-
kowskiego, A. Wilkonskiego czy J. Korzeniowskiego. W humorystyczno-iro-
nicznym stylu utrzymane jest opowiadanie Suchotnica (1843 r.) Jankow-
skiego 2 Bohater cierpi na rozdwojenie jazni po stracie kochanki. Arty-
styczng realizacjg tego hoffmannowskiego motywu sg rozmowy z drugim
sobg, zwanym ,,dwojnikiem”. Nazwa i pomyst kompozycyjny przypomina
znany utwor A. Pogorielskiego Dwojnik, jakkolwiek trudno ustali¢, czy Jan-
kowski znat opowiadanie rosyjskiego ,,hoffmanisty”.

W jednej z ramotek A. Wilkonskiego umystowa choroba bohatera po-
wstata w rezultacie utraty majagtku, spowodowanej przez nieuczciwego wie-
rzyciela. W $nie magnetycznym opowiada historie swego upadku i wkrotce
potem odzyskuje majatek a wraz z nim i zdrowie psychiczne.

Podobnie szalefAstwo bohaterki Przedmiotu do powiesci (1861) J. Korze-
niowskiego rozwineto sie wskutek moralnych tortur zadawanych jej przez
chciwych krewnych, pragnacych wydrze¢ nieszczesliwej majatek.

Problemowi oblgkania zostat wiec odjety wszelki zwigzek z mistycyzmem
i irracjonalizmem. Motyw szalefistwa nie wigze sie na naszym gruncie z fan-
tastyka typu hoffmannowskiego ani przez arealistyczng motywacje, ani
funkcje ideowa, ktorg petni. W nasyconych moralistykg i dydaktyzmem
utworach Jankowskiego, Wilkonskiego i Korzeniowskiego stuzyt krytyce sto-
sunkéw spotecznych lub obyczajowych, ktére niszcza zdrowie psychiczne
i fizyczne cziowieka.

Temat obtedu ulega réwniez ewolucji w twoérczosci Kraszewskiego. Cie-
kawy przyktad stanowi opowiadanie Historia prawdziwa o Janie Dubelto-

19 Np. anonimowy autor artykutu zamieszczonego w «Gazecie Porannej» (1928,
nr 8880) nazwat Sztyrmera ,,polskim Hoffmannem”. O zwigzkach Sztyrmera z twor-
czoscig Hoffmanna pisali tezz K. Czachowski, Zapomniany meteor powiesci
psychologicznej, «Kurier Literacko-Naukowy» 1939, nr 18; M. Ingi ot, O powies-
ciach Sztyrmera w latach 1838—1844, «Pamietnik Literacki», 1964, z. 3.

D Podaje za K, Czachowski, jw

2 K. Czachowski, jw

2 P. Jankowski, Opowiadania Johna of Dycalp, Wilno 1843.
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wym (1855 r.). Utwor zbudowany jest na motywie rozdwojenia jazni. Ro-
mantyczny pomyst zmiany osobowosci zostat tu opracowany metodg reali-
styczna: polega na konfrontowaniu dwdch aspektéw osobowosci bohatera —
moralnej i niemoralnej.

Romantyczny etap tworczosci pisarza rozbudzit w nim zainteresowanie
skomplikowang naturg cztowieka. W pozniejszym okresie, gdy dojrzewa rea-
listyczny warsztat tworcy, owocem tych zainteresowan bedg sylwetki boha-
terow, psychologicznie pogtebione, ktérych losy ksztattuje caly kompleks
obiektywnych spraw rzadzacych rzeczywistoscia.

Leon Leontyna (1833 r.) uchodzi wsrod badaczy tworczosci J. 1. Kraszew-
skiego za utwor powstaty niewatpliwie z inspiracji hoffmannowskiej. Wptyw
niemieckiego pisarza na to opowiadanie widziat P. Chmielowski w ,,pragnie-
niu sity i oryginalnosci” 2 Podobnie A Bar hoffmannizm Kraszewskiego
okres$lat jako ,,dgzno$¢ do najsilniejszych efektow”, a wptyw autora Opo-
wiesci fantastycznych na Leona Leontyne, dostrzegat w zastosowaniu typo-
wego motywu oblakania 24 W ostatnim opracowaniu powiesci romantycznych
Kraszewskiego teze te podtrzymuje E. Warzenica. Badaczka stwierdza, ze
opowiadanie powstato w kregu filozoficznym i literackim ,,romantycznej
szkoty niemieckiej”: ,,Opowiadanie Leon Leontyna pokazuje, ze czlowie
moze by¢ fraszkg w rekach ztych, nieziemskich poteg [..]. Atmosfera opowia-
dania bliska jest atmosferze wielu opowiadan Hoffmanna, zwlaszcza powiesci
Diable eliksiry, ale zakonfczenie jest nieoczekiwane. Autor nie bierze odpo-
wiedzialnosci za harce szatandw po Swiecie i calos¢ opowiadania wkiada
w usta cziowieka obtgkanego” 2

Charakterystyczng cechg wszystkich rozpraw poswieconych miodzieficzej
tworczosci Kraszewskiego jest podkreSlenie jej zaleznosci od obcych wzordw,
szczegOlnie za$ od E. T. A. Hoffmanna. Postawa taka zaktada wiec, ze pro-
dukcja literacka miodego pisarza ma charakter wtdérny i nie wnosi zadnych,
lub przynajmniej niewiele, wartosci oryginalnych. Zastrzezenie Warzenicy
dotyczace ambiwaletnego stosunku Kraszewskiego do propozycji romantycz-
nych jest proba ztagodzenia ostrosci sadow.

Ostrozno$¢ taka jest zrozumiata i uzasadniona, gdyz odczytywanie dzieta
literackiego wylgcznie pod katem tzw. ,wptywologii” z natury rzeczy pro-
wadzi¢ musi do jego ujemnej oceny, nie da si¢ przy tym unikng¢ uproszczen.
Zadaniem badacza utworu jest okreslenie catego zespotu okolicznosci towa-
rzyszacych jego powstaniu. Rzadko bowiem zdarzajg sie¢ dzieta, ktorych ge-
neza da sie okresli¢ jednoznacznie. Problem ten z punktu widzenia teorii
badan genetycznych ujeta Maria Janion: ,[..] z okazji dziela literackiego po-
winnismy raczej [..] wskazywaé na ogdlne podioze, na ktérym sie ono ksztat-
towato, a nie izolowaé jaka$ jedng rzekomo decydujacag przyczyne [..]. Takie
postepowanie zwrocone jest przeciwko tym, ktérzy utrzymuja, ze «przy-
ﬁgynaz»[ o%stania byto nasladowanie jakiego$ Innego utworu literac-

iego [..]”

Z P. Chmielowski, J I Kraszewski, zarys historycznoliteracki, Warszawa
1888, s. 41.

2 A. Bar, Charakterystyka i zrodta powiesci Kraszewskiego w latach 1830—
1850, Krakéw 1924, s. 42.

5 E. Warzenica, jw., s 103.

B M. Janion, Tradycje i perspektywy metodologiczne badan genetycznych,
[w:] Zjazd Naukowy Polonistéw. 10—13 grudnia 1958, Warszawa 1960, s. 219.
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Jednoznaczno$¢ ocen Leona Leontyny przez badaczy czyni wrazenie da-
leko posunietych uproszczen. Miodziencza tworczos¢ Kraszewskiego przypada
na okres bujnego rozkwitu literatury romantycznej, zatem podejmowanie
przez pisarza tematyki fantastycznej jest zjawiskiem zrozumiatym. Problem
polega raczej na tym, jak odbywata sie adaptacja tych tematow, jaka postawe
wobec panujgcych w romantyzmie europejskim koncepcji ideowych i arty-
stycznych zajat polski autor. Interesujgce jest réwniez zbadanie roli, jaka
w utworze spetniajg takze konwencje wyksztatlcone w innym niz romantyczny
kontekscie systemowym, a wystepujgce w opowiadaniu Kraszewskiego. Za-
sadnos¢ takiego postepowania podkresla A. Okopien-Stawinska w rozprawie
Rola konwencji w procesie historycznoliterackim: ,,Nawet najbardziej no-
watorskie dzietlo daje sie wywieS¢ w swych czesciach sktadowych z form
egzystujacych poprzednio na innym terenie i w innych konfiguracjach” Z.
Wiasciwg metodg zdaje sie by¢ zestawienie i pordwnanie opowiadania ze
wskazang tradycja.

Fabute utworu zbudowat autor na motywie paktu z szatanem. W opowia-
daniu mamy do czynienia z wariantem niezwykle popularnego w literaturach
europejskich motywu opartego na legendzie o Doktorze Fauscie, czarnoksiez-
niku z XV wieku. Rowniez w literaturze polskiej pakt z szatanem posiada
swa literackg wersje w legendzie o Panu Twardowskim.

Kraszewski stworzyt nowy wariant tego motywu, bardziej zgodny z du-
chem fantastyki niemieckiej. W tworczosci pisarzy tego kregu dusza ludzka
jest terenem dziatania mistycznych sit, ktére moga wtargna¢ w zycie czto-
wieka bez jego woli i udziatu B Wdarcie sie diabta w zycie bohatera Leona
Leontyny nastgpito wiec nie na zasadzie dobrowolnie zawartego uktadu.
W chwili uniesienia, nieopatrznie wypowiedziat zyczenie, by sta¢ sie na pe-
wien czas kobieta, co utatwitoby mu poznanie prawdziwe] wartosci damy,
ktéra go oczarowata. Zyczenie zostato niespodziewanie spetnione: rano Leon
z rozpaczg stwierdza, ze zmienit sie w kobiete. Transformacja siega jeszcze
g’f?biej. Wraz z zewnetrzng postacig zmienia si¢ jego wewnetrzna istota. Dia-
belska sita, ktéra spowodowata przemiane, wcielita sie teraz w Leontyne.
W magiczny wprost spos6b uwodzi mezczyzn a uleglych doprowadza do
zguby — urzeczeni tong w falach rzeki. Nawet dawny przyjaciel znajgcy
tajemnice, nie moze oprze¢ sie urokowi Leontyny i tylko jej ucieczka ratuje
go przed Smiercig i potepieniem. W pewien czas pdzniej staje si¢ on przy-
padkowym S$wiadkiem palenia czarownic. Na stosie wraz z innymi plonie
Leontyna. W momencie $mierci nastepuje jeszcze jedna przemiana. Ogar-
niTta ptomieniami bohaterka ukazuje sie oczom widzéw w tradycyjnej dia-
belskiej postaci, z kopytami, ogonem i rogami Narrator koriczy swe opowia-
danie wyznajac, ze po tym przezyciu trafit do szpitala dla wariatw.

Takie zakonczenie odbiera przedstawionym w utworze wydarzeniom
gtéwny element fantastyki, mianowicie niesamowito$¢. To, o czym opowiadat
narrator, okazuje sie bredzeniem pacjenta zaktadu OO. Bonifratrow. Ze
historia jest ,,powiescia wariata”, wskazuje juz drugi czton tytutu opowia-

Z A. Okopien-Stawinska, Rola konwencji w procesie historycznolite-
racklm, Warszawa 1965, s. 6.

2B W stawnym opowiadaniu Hoffmanna Piaskun bohater powiada:

cztowiek stuzy tylko na okrutng igraszke tajemniczym_potegom, przeciw kto-
rym prézno jest walczyé. E. T. A. Hoffmann, Opowiescl fantastyczne,
Warszawa 1959, s. 263.

10 — Rocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie 1V
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dania, ktory wraz z zakonczeniem stanowi rodzaj chwytu kompozycyjnego
wyjasniajacego ,,sedno rzeczy” utworu.

Chwyt sprowadzajacy w epilogu deziluzje fantastyczng miat w literaturze
tradycje siegajgcg do osiemnastowiecznych romansow grozy. Stosowata go
wybitna przedstawicielka tego gatunku, Ann Radcliffe (1764—1823). W jej
powiesciach petnych tajemniczych niedomdwien i niewyttumaczalnych zja-
wisk nie ma nic, czego by nie wyjasnita ostatecznie w sposéb catkiem natu-
ralny. Elementy cudownosci, ktérymi operuje, stuza bowiem wytgcznie po-
tegowaniu nastroju leku, typowego dla powiesci gotyckiej. Tworczos¢ Ann
Radcliffe tkwi jeszcze w okresie panowania o$wieceniowego racjonalizmu
i to ttumaczy jej sceptyczne podejScie do problematyki fantastycznej.

U pisarzy romantycznych natomiast fantastyka petni funkcje filozoficzno-
Ideowe. Bujny rozkwit literatury fantastycznej w miodym romantyzmie jest
rodzajem kompensaty za nadmiar racjonalizmu epoki poprzedniej8 Roman-
tycy burza odziedziczony po O$wieceniu harmonijny obraz Swiata, w ktorym
rzadza prawa poznawalne rozumem ludzkim, przy czym do skrajnosci do-
chodzg tworcy z kregu ,romantycznej szkoly niemieckiej”. Fantastyka jest
w ich utworach manifestacjg przekonania o istnieniu porzadku nadprzyro-
dzonego, zaktocajacego spojnosc Swiata. Zatozenie irracjonalizmu jako zasady
decydujacej o biegu rzeczywistosci prowadzi do podkreslenia przypadko-
wosci zdarzen, braku statych zwigzkéw miedzy nimi. Ten typ fantastyki
reprezentuje E. T. A. Hoffmann, a Diable eleksiry sg najznakomitszym jej
przyktadem.

Kraszewski nie przejat filozoficznych koncepcji, w ktérych tkwita twor-
czo$¢ romantykéw niemieckich. Wiadomo, ze czytat Fichtego, Schellinga, znat
estetyczne rozprawy braci Schleglow3 W latach trzydziestych Kraszewski
opierat swoj Swiatopoglad na religii katolickiej3; rodzaj mistycyzmu prezen-
towanego przez filozoféw niemieckich nie wywart wptywu na ksztattowanie
jego postawy ideowej. Oczywiscie dystans Kraszewskiego wobec fantastyki
typu niemieckiego nie da sie wyjasni¢ tylko jego stosunkiem do filozofii
niemieckiej. Biedem zreszta bytoby przecenianie wptywu teorii filozoficznych
na sama literature niemiecka. Piszg o tym R Wellek i A Warren: ,,Nawet
w czasach, kiedy filozofia zdaje sie by¢ w Scistym zwigzku z literatura, rze-
czywista integracja jest daleko mniej pewna, niz mogtoby sie wydawac
w niemieckie] Geistesgeschichte. Romantyzm niemiecki bada sie zwykle
w Swietle filozofii Fichtego i Schellinga i tak skrajnych pisarzy jak F. Schle-
gel i Novalis, ktérych owczesna produkcja literacka nie byla ani istotnie
wazna, ani artystycznie doskonata” 2

Swiatopoglad Kraszewskiego ksztattowat sie w kulturalnej atmosferze
Srodowiska wilenskiego, w ktdrej przewazaty racjonalistyczne tradycje oSwie-

D Taki poglad na geneze fantastyki romantycznej wyraza R. Caillois, Od
basni do science fiction, [w:] R. Caillois, Odpowiedzialno$¢ i styl, Warszawa
1967.

P Por. H. Struve, J. l. Kraszewski w stosunku do filozoficznych dazen swego
czasu, [w:] Ksigzka jubileuszowa dla uczczenia piecdziesiecioletniej dziatalnosci lite-
rackiej J. I. Kraszewskiego, Warszawa 1880, s. 294.

8 Omawia te sprawe W. Danek w artykule Sylwetka ideowa J. I. Kraszew-
skiego, «Ruch Literacki» 1962, nr 6.

2 R. Wellek, A Warren, Theory of Literature, New York 1956, s. 110.
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ceniowe. One tez w pewnym stopniu ttumaczg charakter przeksztatceri ro-
mantycznej fantastyki w jego opowiadaniach. Gdy w tym okresie podejmuje
tematyke fantastyczng, czyni to z wyraznym dystansem akcentowanym przez
humorystyczng stylizacje. Nie bez znaczenia wydaje sie przy tym fakt, ze
w Owczesnej literaturze europejskiej pojawito sie mnostwo utworéw nasla-
dujacych tworczo$¢ romantykow niemieckich, szczegélnie za$ E. T. A Hoff-
manna. Ogromna iloSciowo produkcja tego rodzaju prowadzita nieuchronnie
do zbanalizowania tematyki i dawata w efekcie utwory o matej wartosci
artystycznej. Réwnoczes$nie wiec jako przeciwwaga dla ,,uttraromantycznych”
powiastek powstawaty utwory eksploatujagce motywy cudownosci, ale w poin-
cie rozwiewajace fantastyke. Metode taka zastosowat np. A. Puszkin w styn-
nym opowiadaniu Trumniarz.

We wspomnianej rozprawie E. Warzenicy dystans Kraszewskiego wobec
fantastyki opartej na niemieckim idealizmie widzi autorka w kreacji narra-
tora jako cztowieka oblgkanego. Szalenstwa narratora nie jest jedynym wyra-
zem dystansowania sie autora wobec romantycznych mistycyzmow. Podkresla
oczywiscie absurdalnos¢ jego opowiesci, ale dopiero w potgczeniu z komicz-
nymi akcentami w narracji daje wyrazisty obraz stosunku pisarza do za-
gadnienia.

W pomysle uczynienia wariata narratorem opowiadania zasadnicza role
odgrywa tzw. ironia romantyczna. Ten typ narracji wystepujacy w wielu
miodziefAczych utworach Kraszewskiego wiazat sie z wptywem Sterne’a i naj-
wybitniejszego europejskiego ,,sternisty”, Jean Paula Richtera. Pojecie to da
sie zastosowa¢ w odniesieniu do utworu Leon Leontyna zaréwno jako me-
toda manifestowania suwerennosci autora wobec tematu, jak i jako typowo
romantyczna manifestacja swobody tworcy, dla ktérego dzieto jest rodzajem
»igraszki”. Pisarz moze stworzy¢ w utworze literackim S$wiat fantazji, by
go pOzniej w tym samym utworze unicestwi¢. lronia romantyczna taczy sie
zwykle z literackg formg konstrukcji satyrycznych lub groteskowych. W ka-
tegorii groteskowej ujgt Kraszewski fabute Leona Leontyny.

Podobng metodg postugiwat sie znany amerykanski pisarz, Waschington
Irving (1783—1859). Pisarz ten znalazt sie na liScie najwyzej cenionych przez
Kraszewskiego autorow romantycznych® Oprécz utworéw, w ktérych fan-
tastyka traktowana jest serio, spotka¢ mozna u niego pozycje (Nieboszczyk
bez glowy, Narzeczona-zjawa i Inne), gdzie rzekoma irracjonalnosé zjawisk
uzyskuje interpretacje groteski. W opowiadaniu Leon Leontyna zbliza sie
Kraszewski najbardziej do takiej metody potraktowania fantastyki.

Zajecie postawy humorysty, traktujgcego Swiat utworu nie na serio, dato
autorowi okazje do zuzytkowania réznorodnych chwytéw literackich, by trafi¢
do czytelnika zabawnymi konstrukcjami tresciowymi i formalnymi. W opo-
wiadaniu wystepuje bowiem wiele zapozyczen fabularnych i dopiero ich hu-
morystyczne przeksztatcenie czyni utwdr odmiennym od powiastek senty-
mentalnych i ,ultraromantycznych”.

Zartobliwa tendencja ujawnia sie juz w opisie tta lokalnego i doborze
okolicznosSci towarzyszacych przedstawianym zdarzeniom. Akcja rozgrywa
sie w Hiszpanii. Obok Whoch byta Hiszpania czesto miejscem akcji w roman-
sach grozy. Tam miedzy innymi toczy sie akcja Mnicha M. G. Lewisa, najwy-

B Kraszewski wymienia go w artykule Rzut oka na sciezke, ktorg poszedtem,
drukowanym tgcznie z powiescig Dwa a dwa cztery, Wilno 1837.
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bitniejszej powiesci tego typu. Hiszpania pociggata swg egzotyka, a fanatyzm
religijny usprawiedliwiat opisy okrucienstw Inkwizycji3t Wybodr tego kraju
przez Kraszewskiego harmonizuje z tematem opowiadania i daje assumpt do
przedstawienia sceny auto da fe.

Powie$¢ grozy, adoptujgc osiggniecia poetyki sentymentalnej, wypraco-
wata technike tworzenia atmosfery niesamowitosci przez wprowadzanie na-
strojowego tta jako akompaniamentu dla rozgrywajacych sie zdarzen. Sce-
nerig_niezwyktych zjawisk jest z reguty krajobraz nocny, z efektownym
blaskiem ksiezyca, odlegtym dZzwiekiem dzwonow lub Sciszong muzyka. Taki
schemat opisu tta, poetycznie niedoktadny, z wszystkimi szablonowymi mo-
tywami, zaczerpnietymi z repertuaru sentymentalnego, zastosowat Kraszewski
w Leon Leontyng:

SpojrzeliSmy na Madryt, na ciche ulice, po ktérych sie sungt runt nocny
z halabardami, na jasne niebo; odetchneliSmy powietrzem balsamicznem nocy
hiszpanskiej, zaprawnej wonig pomaranczonych kwiatéw, ktérych dwa drzewa
tu rosty. Blisko nich cicha uliczna fontanna bita w gore, a ksiezyc w jej kro-
pelkach odbijat sie pokrajany na drobne czastki. | stycha¢ byto z daleka
dzwony klasztoréw rozmawiajgce miedzy soba i gitary, gitary brzeczace
w oddaleniu jak muszki w lecie.

Ten konwencjonalny, nasycony emocjonalnie krajobraz akompaniuje zdu-
miewajacemu zjawisku, Kktdre nastepuje po wezwaniu przez Leona diabta:

Kiedy skonczyt te stowa, wybita pétnoc u San Isidoro i $miech jaki$ ode-
zwat sie, niewiadomo z ktérej strony: pod nami, nad nami, czy z boku.

Kontekst sytuacyjny tej sceny wyjasnia ironiczno-humorystyczng intencje
autora. Poprzedza jg opis zachowania bohatera po wizycie u ukochanej, be-
dacy doskonatym przyktadem parodii romantycznego stylu przedstawiania
cierpien mitosnych:

[.] wréciwszy do domu, bit, thukt wszystko, chodzit, zrywat sie, skakat,
rozbierat sie do naga, aby sie ochtodzi¢, pit limoniade, jadt pomarancze, $pie-
wat, krzyczat i kiécit sie [...]. Chciatem dla przeciecia jego mysli pogadaé
Z nim o czasie pierwszego potopu, ale on nie stuchat, jedno i jedno chodzito
mu po glowie.

W podobnym tonie utrzymany jest opis mitosnej schadzki Leontyny z ko-
chankiem. Nastroj symbolizowa¢ ma sentymentalno-romantyczna dekoracja,
jak zwykle ujeta schematycznie. Zabarwiona emocjonalnie, nasycona into-
nacjami wykrzyknikowymi narracja jaskrawo kontrastuje ze stylem opisu
przysiegi:

Noc byta jasna, bez chmurki, przezroczysta, lecz nie tem Swiatlem raza-
cem stonca, ale gazowem, drzacem, naszego przyjaciela ksiezyca. Mezczyzna
obejmowat i catowat kobiete w same usta! ach! jakzem mu zazdroscit! Potem
klekat przed nig i zaktadat palec na palec. Moze przysiegat —
alem nie styszat przysiegi. Potem dziewczyna potrzasata glowa, jakby nie
wierzyta, on klekat znowu, wskazywat na ksiezyc i zaktadat palce.

Na przekor namietnej i impulsywnej uczuciowosci romantykow nie po-
zwoli tez autor popetni¢ narratorowi zadnego szalenstwa w obronie skazanej

A Powies¢ grozy charakteryzuje Z. Sinko w obszernej pracy Powie$¢ angiel-
ska osiemnastego wieku a powie$¢ polska lat 1764—1830, Warszawa 1961.
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przez Inkwizycjg ukochanej. Dla ratowania wihasnej skory bedzie on nawet
maskowat ,,cierpienie” $miechem.

Dalszym elementem humorystycznej stylizacji jest personifikacja diabta
z wszystkimi zewnetrznymi cechami i atrybutami, jakie nadata mu ludowa
fantazja. Po raz pierwszy objawia swg obecnos¢ upiornym $miechem o pot-
nocy. Nastepnie wcielony w piekng kobiete zdradza sie konwulsyjnym lekiem
przed krzyzem lub rézancem. Pocatunek Leontyny pozostawia czerwony $lad
Jak po oparzeniu. Pozegnalny list do przyjaciela diabelskim obyczajem pisze
krwig. Przy tym diabet, ktdry przyjat posta¢ Leontyny, ma wyraZznie kobiecy
charakter. Pierwszy krok Kieruje do zwierciadta, pierwszg mysl ku rywalce.

Motyw kobiety-diabta zaczerpnat Kraszewski z podan ludowych, w kto-
rych tematyka diabelska odznacza sie duzg rdznorodnoscig. Nie ma oczy-
wiscie opowiesci ludowej, ktéra bytaby zgodna w ogélnych zarysach z fabulg
utworu Kraszewskiego, mimo to samo zrodio pomystu zdaje sie by¢ pewne.
Pisarz, jak wszyscy romantycy, siegat niejednokrotnie do zasobow fantastyki
ludowej. Z tych Zzrodet tez wywodzi sie popularny w literaturze fantastycz-
nej motyw kobiety-zjawy, rodem z zaswiatdw, uwodzicielskiej i przynoszacej
zgube B
’ V\?opowiadaniu Kraszewskiego uosobienie diabta w postaci pieknej zalot-
nicy jest pomystem humorystycznym. Efekt zartu wzmacnia reakcja narra-
tora na diabelskg przemiang, wyrazona przy pomocy zwrotdw z potocznego
jezyka, nie harmonizujacych z tym niezwyklym zdarzeniem:

Strach brat mnie za kotnierz i wyprawiat za drzwi; fzy
i prosby mojej potepionej przyjaciotki trzymaty mnie jak przywigza-
nego przy klamce.

Na koniec, wedle zasady gradacji, zdemaskowany przez Inkwizycje, uka-
zuje sie ,,czerwono-czarny, rogaty, z ogonem, z pazurami, z usmiechem pie-
kielnym diabet szkaradny”.

Humorystyczna kocepcja fabuty i jej zartobliwie ironiczna stylizacja zo-
staty tu zrealizowane jako podstawowe zatozenie artystyczne. Przeksztatcenie
zapozyczonych z romanséw grozy i utworéw sentymentalno-romantycznych
schematéw i motywow ma celowo parodystyczny charakter. Natomiast watek
fantastyczny nie zawiera tych podtekstow filozoficznych, ktore wystepuja
w utworach hoffmannowskich. Ton narracji, komiczno-groteskowa organi-
zacja opowiadania $wiadczy o catkiem wyraznym dystansowaniu sie autora
wobec prob interpretowania losu ludzkiego w duchu ,,romantycznej szkoty
niemieckiej”. Nieodtaczny skfadnik specyficznego pojmowania fantastyki tego
rodzaju stanowi w Leonie-Leontynie humor. W sumie trudno zgodzi¢ sie
z twierdzeniem E. Warzenicy o hoffmannowskiej atmosferze utworu, przy-
pominajacej Diable eliksiry. W powiesci Hoffmanna panuje rzeczywisty kli-
mat grozy i niesamowitosci, wynikajacy z mistycznej i fatalistycznej moty-
wacji losu bohatera, ktérego nie roztadowuje znamienny w innych dzietach
pisarza element satyry i humoru.

Ta cze$¢ opowiadania Kraszewskiego zbliza sie do typu groteski roman-
tycznej, ktérag w literaturze niemieckiej uprawiat np. Tieck. Teoretyczne
podstawy tej formie dat F. Schlegel w znanej Rozmowie o poezji. Wedtug
niego groteska jest ,wielkim zartem romantycznej poezji”, charakteryzuje
sie mieszaning réznorodnosci, fantastycznoscig, a to ,,zamieszanie fantazji”

k3 Ten motyw jako powtarzajacy sie w réznych wersjach wymienia R. Cail-
lois, jw.
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jest ,,pieknym zamieszaniem”. W tak ujmowanej grotesce pominiety jest ele-
ment grozy, ktory w pozniejszych rozprawach uznat Schlegel za nieodzowny
skfadnik tej formy B

Ironia i komizm, groza i wspGtczucie splatajg sie w opisie sceny auto da fé.
Dopdki narracja dotyczyta tylko diabelskich sztuczek, jej ton byt Zartobliwy.
Obraz sadu Inkwizycji ewokuje tre$ci znacznie powazniejsze. Brak tolerancji
w stosunkach miedzyludzkich i fanatyzm religijny oburzat autora i to ttu-
maczy stylistyczne przeciwstawienie dwoch sfer rzeczywistosci: Swiata fan-
tastycznego i ,,realnego”.

Zgromadzeni na placu ksieza poruszajg sie jak automaty. To zmechanizo-
wanie wyraza bezduszno$¢ sedziow i nabiera cech grozy. Na plac wkracza
pochod: ,dalej ksieza, ksieza, caty nardd ksiezy, a wszyscy $piewali, Spiewali
I szli”. Najpotworniejszy jest sam Wielki Inkwizytor, $pigcy podczas catej
uroczystosci na podwyzszeniu. Ten szczegot podkreSla narrator az cztero-
krotnie. Groteskowg deformacjg jest kontrastowe zestawienie widoku stor-
turowanych ,.heretykdw” z zachowaniem widzéw. Oto jeden z przykiadow:

[..] Roznoszono na galeriach napoje chitodzace, toczyly sie rozmowy, sa-
dzono, czy auto da fé wiecej czy mniej zajmuje od walki bykdéw.

Ironiczne zabarwienie posiadajg konstrukcje jezykowo-stylistyczne, ktore
w kontekscie sytuacyjnym nabierajg znaczenia wrecz odwrotnego do swojej
normy leksykalnej: ,Wielki plac przed Eskurialem gotéw byt do swigto-
bliwej egzekucji”, ,...lud prawowierny patrzat i uwielbiat nieugietg spra-
wiedliwo$ ¢”.

Charakterystycznym $rodkiem groteskowej stylizacji jest zaakcentowanie
szczegOtu czasem komicznego, czasem Karykaturalnego, ktory petni funkcje
charakteryzujace i wartosciujgce. | tak choragiew Wielkiego Inkwizytora
~podskakiwata na wietrze”, a zgromadzony lud patrzyt na kazn ska-
zancow ,z zatozonymi rekoma, cygarem w ustach i nabozng
skruchg”.

Rozladowanie napiecia nastepuje w momencie ukazania sie na stosie
diabta. Absurdalne zatozenie dziatalnosci Inkwizycji sprawdzito sie w absur-
dalnym skutku. We wiasciwy dla groteski sposob groza zmieszata sie ze
$miesznoscia.

Ironiczna przekora ujawnia sie w koncepcji narratora jako wariata. Jego
szalenstwo bowiem z jednej strony motywuje pozorno$¢ fantastyki i harmo-
nizuje z zamiarem ,igrania z tematem”, z drugiej strony humorystyczno-
ironiczny ton opowiadania $wiadczy o jego zupetnej ,,normalnosci”. Stosunek
narratora do zdarzen daje sie dzieki temu fatwo wydedukowac i pokrywa sie
ze stanowiskiem autora. Kraszewski podkresla wyraznie niezalezno$¢ narra-
tora i kreacyjny charakter aktu narracji za pomocg gawedziarskiego zwrotu
do czytelnika: ,zgadnijciez, czylim uciekt, czy zostatem?” Chwyt ten zapo-
zyczyt Kraszewski z techniki sternowskiej, gdzie zabieg wciagania czytelnika
w obreb opowiadania stuzyt miedzy innymi uwydatnianiu ,,kreacyjnej pracy
narratora petnigcego funkcje raczej rezysera niz sprawozdawcy” 3.

¥ Analize romantycznych teorii groteski przeprowadza W. Kayser w zna-
komitej pracy Das Groteske, seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, oldenburg
und Hamburg 1957, S. 50—108.

¥ K. Bartoszynski, O powiesciach Fryderyka Skarbka, warszawa 1963,
s. 86.
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Tak wiec odczytanie postaci opowiadacza jako cziowieka w gruncie rzeczy
zdrowego na umysle pozwala na interpretacje utworu jako konstrukcji gro-
teskowej. Deformacje Swiata przedstawionego nie wynikajg bowiem z zad-
nych ,zaburzeri psychicznych” 3 Posta¢ narratora, jednolita stylistycznie,
stanowi uzasadnienie dwoistosci ocen w opowiadaniu. Opis auto da fé odbiera
sie jako odrazajacy i grozny w swej bezdusznosci i absurdalnosci, a perype-
tie fantastyczne jako zabawne.

Leon-Leontyna nalezy do ciekawszych opowiadan Kraszewskiego z po-
czatkowego okresu jego tworczosci. Miody pisarz wykazat tu duzy stopien
oryginalnosci w sposobie traktowania fantastyki, czyniac jg po prostu przed-
miotem groteskowej zabawy. Samodzielno$C tej postawy uwydatnia sig nie
tylko w zestawieniu z tworczoscig autora Diablich eliksirow. Jest sprawg
oczywistg, ze ideowy sens fantastyki hoffmannowskiej wigzat sie z indy-
widualnoscia jej tworcy, determinowang szeregiem réznych czynnikéw i ble-
dem bytoby doszukiwanie sie identycznej postawy wobec Swiata i jej iden-
tycznej literackiej realizacji u obu pisarzy. Ale fantastyka Kraszewskiego
roznita sie takze od rodzimej twdrczosci tego rodzaju. Autor Leona-Leontyny
podjat tematyke fantastyczng, gdy nie stanowita ona juz nowosci w litera-
turze polskiej. Po roku 1830 prezentuje jg jednak gtdwnie epigoriska ballada,
w ktorej fantastyka petni funkcje moralizatorsko-dydaktyczne. Kraszewski
nie uczynit zadnej préby wyzyskania fantastyki dla jakiegokolwiek celu
pozaliterackiego. Leon-Leontyna podsuwa wprawdzie wniosek powazniejszej
natury, dotyczacy fanatyzmu i nietolerancji, ale egzemplifikacja tego pro-
blemu nie ma nic wspdlnego z zamiarem moralizatorskim. W innym opowia-
daniu ,,hoffmannowsldm” fantastyczna basn stanie sie zrédtem powazniejszej
refleksji, ale i w niej nie da sie dostrzec pierwiastka dydaktycznego.

Jest to trzeci z prezentowanych tu utworéw romantycznych Kraszew-
skiego, basn Kwiat paproci, stanowigca cze$¢ diuzszego opowiadania pt. Piel-
grzymka po stolicach. Utwor ogtoszony w «Wedréwkach literackich, fanta-
stycznych i historycznych» z roku 1839, powstat juz w koncowym etapie
,»okresu romantycznego” pisarza. Kwiat paproci uzna¢ mozna za najbardziej
,hoffmannowskie” opowiadanie Kraszewskiego, poniewaz odwotuje sie ono
bezposrednio do twdrczosci niemieckiego autora.

Zewnetrzng fabularng rame opowiesci zapozyczyt Kraszewski z Braci
Serafionskich. U Hoffmanna konstrukcja ta ma charakter rozméw kilku
przyjaciot, ktorzy spotykajg sie, by odczytywaC swoje utwory, dyskutowac
o nich i opowiadaC anegdoty. W Kwiecie paproci Kraszewski tworzy podobng
sytuacje opowiadania, co wiecej, narratorem Kkreuje samego autora Braci
Serafionskich.

Wystepujace tu zjawisko stylizacji na utwor Hoffmanna zachodzi réwniez
w sferze tematycznej. Jednym z powracajacych tematéw w twdrczosci nie-
mieckiego pisarza, byt romantyczny konflikt pomiedzy marzeniem a rzeczy-
wistoscig, realizowany w formie opowiadan fantastycznych. To zdaje sie
uzasadniaC wybor czarodziejskiej basni jako rzekomej opowiesci Hoffmanna,
zastyszanej przez autora.

3B Te konstrukcyjng zasade groteski podkre$la L. A. Foster: ,Motyw sza-
lenstwa lub snéw nie moze by¢ traktowany jako groteskowy, poniewaz wprowadza
realistyczne wyjasnienie inaczej absurdalnych zjawisk”. L. A. Foster, The Gro-
tesque: a method of analysis with illustrations from Russian writers, «Zagadnienia
Rodzajow Literackich», 1966, t. 1X, z. 1 (16)—2 (17).
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Fabute Kwiatu paproci stanowig dzieje rozczarowan bohatera, ktéry zdo-
bywszy magiczny kwiat, posiadt moc realizowania wszelkich swych pra-
gnien. Ale ta zdolno$¢ nie przyniosta mu szczescia.

Miatem, czego tylko zadatem i nie podobna mi bylo wymysle¢ zadania.
Poznatem woéwczas, ze w zyciu cztowieka wiecej robig przyjemnosci zadania
i nadzieje, niz samo uzycie ¥ — powiada.

Kraszewski, jak kazdy romantyk, $wiat prawdziwych wartosci odnalez¢
mogt tylko w marzeniu. Ze spotkania marzen z rzeczywistoscig rodzi sie
typowy w odczuciu tej epoki konflikt, sprzeczno$é miedzy pragnieniami a ich
urzeczywistnieniem. Dla romantyka kazda konfrontacja ideatu z rzeczywi-
stoscig konczyka sie tragicznie, kazda kryta w sobie niebezpieczenstwo grun-
townego rozczarowania. W konstrukcji losu bohatera Kwiatu paproci, prze-
chodzacego wszystkie szczeble rozczarowania, zasada rzadzaca jest ironia.
Upragniony kwiat dat mu wprawdzie magiczng moc, ale ona wiasnie ode-
brata mu bliskich. Pr6zno szuka prawdziwej mitosci — tej posigs¢ nie moze,
bo wiadza kwiatu nie siega w dziedzine uczu¢. Zycie stato sie nieznosne, ale
$mier¢ nie nadejdzie przez dtugich 1000 lat, bo takie byto jedno z pierwszych
zyczen bohatera. Nie sposéb przy tym pozby¢ sie fatalnego kwiatu; nawet
skradziony powrdci do wiasciciela.

Ideowq i kompozycyjng podstawe opowiadania stanowi ironia, ktdrej ce-
chg wyrazowg jest nagromadzenie sprzecznosci i kontrastowe zestawienie
elementéw tragicznych z groteskowymi. W basni tej, w sposob charaktery-
styczny dla poetyki romantycznej, fantastyka kontaktuje sie z groteska.
Dzieki tej wiasciwosci utwoér Kraszewskiego, stylizowany na opowies¢ Hoff-
manna, posiada podobne wartosci estetyczne, ktére prezentujg dzieta autora
Braci Serafionskich.

Wiele fantastycznych opowiadan Hoffmanna Kraszewski odczytywat traf-
nie jako metafore uogodlniajacg z rzeczywistosci czerpane obserwacje pisarza,
dotyczace natury ludzkiej. We wspomnianym artykule pt. Nieboszczyk Hoff-
mann podkreslat:

[.] rozmaito$¢ talentu Hoffmanna, zywo$¢ jego kolorytu, dziwaczno$¢ jego
mysli, i przy tym wszystkim, co sklada poete: dosy¢ ducha obserwacji, dosé¢
trafne malowanie charakteréw pospolitych, a nade wszystko nieoceniong
mieszanine fantazji i prawdy, ktorej dotad nikt w tym samym stopniu nasla-
dowaé nie umiat. [.] W Ksiezniczce Brambilli, w bajce o salamandrach
(Garnek zloty) kazdy to widzi, kazdy pozna, ze Hoffmann chciat tylko w pot-
oszalatych dzika wyobraznig ludzi malowaé¢ i mieszatl ich marzenia, ich mysli
z tym, co sie rzeczywiscie dziato 40

W tym aspekcie fantastyka hoffmannowska petnita funkcje realistyczne.
W Kwiecie paproci podobnie odgrywa ona role ilustracji pogladéw autora na
Swiat i cziowieka. Pesymizm przenikajgcy opowiadanie i charakteryzujacy
postawe pisarza z konca lat trzydziestych w petni wyrazit sie w sasiadujacej
z nim chronologicznie powiesci Poeta i $wiat (1837).

®J. I Kraszewski, Wedrowki literackie, fantastyczne i historyczne, t. 1,

Wilno 1839, s. 157. . . L
0 ). 1. Kraszewski, Nieboszczyk Hoffmann, [w:] Kraszewski o powiescio-
pisarzach i powiesci, opracowat Stanistaw Burkot, Warszawa 1962, s. 48.
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Materiatem, ktdéry stanowi podstawowe tworzywo Kwiatu paproci, jest
basn ludowa. Kraszewski siegnat do folkloru, podejmujac znany motyw cza-
rodziejskiego kwiatu, ktory zerwany w W|I|e $w. Jana, czyni czlowieka
bogatym. Pisarz przetworzy’f surowy watek ludowy w romantyczng basnh
literacka, wzbogacong szeregiem innych, fantastycznych motywow. Prze-
ksztatcenie treSci pierwotnego podania szto po linii popularnie stosowanej
w romantyzmie praktyki wyzyskiwania tradycji ludowej. Metoda ta pozwa-
lata na zjawiskach z dziedziny folkloru odciskac pigtno indywidualnosci
pisarskiej, a rownoczesnie zachowaC odrgbnos¢ i oryginalnos¢, wynikajaca
z ich pochodzenia. Przyktad takiej postawy w dziedzinie poezji prezentuje
tworczo$¢ balladowa filomatdw, przede wszystkim Mickiewicza, u ktdrego
ludowos$¢ stata sie zasadniczym postulatem programowym. Romantycy poko-
lenia Mickiewiczowskiego czerpali gtéwnie z ludowej piesni. Odkrycie prozy
ludowej jako skarbnicy literackich motywow jest w stosunku do tego znacz-
nie pdzniejsze. Istotng role odegraty tu pierwsze zbiory basni i podan, przez
wspotczesnych uznane za rewelacjedl Wielka popularnoscig cieszyly sie
Klechdy storozytne, podania i powiesci ludu polskiego i Rusi W. K. Woj-
cickiego, wydane w roku 1837 w Warszawie. Ze zbioru Wojcickiego korzystat
miedzy innymi Kraszewski, piszac w roku 1839 powies¢ Pan Twardowski.

Wydaje sie, 2e,publikacja Wojcickiego ozywita zainteresowanie Kraszew-
skiego folklorem. Swiadczy o tym nagromadzenie utworéw zwigzanych z oby-
czajowoscig i literaturg ludowa: Albertus, Dziady i baby, Kwiat paproci,
Pan Twardowski (wszystkie powstaty w r. 1839). Owocem tych zainteresowan
I whasnej praktyki pisarza byt teoretyczny artykut Podania gminu, ogtoszony
w «Tygodniku Petersburskim» z roku 1839, a nastepnie przedrukowany
w Studiach literackich (1842 r.). Pisat w nim Kraszewski:

Podania ludu sg to mity, czesto symbola jego glebokich pomystéw,
ktére, ubrane w szaty skromnej powiesci, chodzity hieroglifami, rzadko po-
jetymi, podawanymi z ust do ust jak zabawne bajki. [..] Teraz, gdy do zbie-
rania podan przyszto w mys$l zbogacenia literatury pierwiastkiem narodowym,
moze sie znajdzie i musi sie znalez¢ taki, ktory sie zajmie nadaniem im zna-
czenia filozoficznego, jakie w nich spoczywa, spowite jeszcze do snu rézno-
barwnymi fantazyj pieluchami42

Postulat nadawania podaniom ,,znaczenia filozoficznego” realizowal Kra-
szewski metodg przetwarzania ludowych watkow, wprowadzania dos$¢ do-
wolnych zmian w ich tresci. Ta praktyka wywotywata sady bardzo rézne,
by wspomnieé¢ opinie dwoch recenzentow Pana Twardowskiego. W. Sieciech
zarzucat Kraszewskiemu zmienianie podan, stwierdzajac, ze ,,podania ludu
majag wihasciwg sobie prawde, ktérej falszowaé nie mozna” 48 Natomiast
inny krytyk, K. Podwysocki, pomimo wielu zastrzezerr powie$¢ ocenit przy-
ghylnie, za gtéwng jej zalete uznawszy, ze ,autor umiat korzystaé z po-

ania” 4

Tak wiec basn Kwiat paproci ilustruje samodzielny, tworczy stosunek

autora do tradycji, z ktérych czerpie. Programowo zatozona stylizacja kon-

4 Por.J. Krzyzanowski, Literatura i folklor, [w:] Julian Krzyza-
nowski, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, war-
szawa 1961, s. 5—22.

L J. 1. Kraszewski, Studia literackie, Wilno 1842, s. 105.

48 «Biblioteka Warszawska» 1841, t. I, s. 411.

4 «Tygodnik Petersburski» 1841, nr 39, s. 217.
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strukcyjna i tematyczna na utwor Hoffmanna dokonana zostata na materiale
oryginalnym i stanowigcym nowos¢ w prozie krajowej, przy czym wybor
materiatu uznaé mozna za trafny, bowiem harmonizuje z obranym wzorcem
utylizacyjnym. Sam zabieg stylizacji nie podlega wartosciowaniu; oceniaé
mozna jedynie jego funkcje ideowo-artystycznag& Pomimo, ze opowiadanie
nalezy do utwordw bardzo literackich, bo przez literature podpowiedzianych,
demonstruje swoistg postawe estetyczng jego autora.

% Por. S. Skwarczynska, Stylizacja i jej miejsce w nauce o literaturze,
i(B. d. i m. masz. powiel.) s. 15.



