ZENON URYGA

TENDENCJE STRUKTURALNE NOWELISTYKI
ANTONIEGO SYGIETYNSKIEGO *

Wsréd wypowiedzi autora Drobiazgéw o prozie brak uwag, ktére dotyczy-
tyby problemow gatunkowych nowelistyki, mimo ze w praktyce tworczej chet-
nie i z powodzeniem postugiwat sie matymi formami. Pominiecie to wigzato sie
zapewne z polemicznym charakterem krytyki artystycznej Sygietynskiego,
ktora wysuwata na plan pierwszy zasadnicze problemy walki z konwencjo-
nalnym i akademickim modelem sztuki mieszczanskiej oraz dyskusji nad war-
toscig realizmu w sztuce i artystycznymi jego wyznacznikami. Zarowno w su-
gestiach wysuwanych pod adresem literatury na tle rozwazan o problemach
malarstwa i rzezby, jak tez w uwagach poswieconych tematowi utworu lite-
rackiego, materiatowi obserwacyjnemu, roli deskrypcji i narracji w orga-
nizmie dzieta, psychologii postaci, kompozycji i jezykowi utworu — uzywat
krytyk zawsze (wypowiedzi o prozie nie siegajg w zasadzie poza rok 1883)
terminu i siegat po przyktady powiesci, znajdujac tu niewatpliwie dostatek
materiatu do wyjasnienia problematyki realizmu w sztuce.

Postulaty wysuwane wobec prozy powiesciowej w pracach krytycznych
Sygietynskiego z lat 1878—1883 wyrastaty z szerokiego podtoza studiéw nad
francuska powiescig oraz z doSwiadczen krytyka sztuki, ktérego upodobania
koncentrowaly sie na wiodacym od siedemnastowiecznych Holendrow nurcie
malarstwa rodzajowego, zajetego studiowaniem czlowieka na tle obyczajo-
wych, socjalnych i pejzazowych realiow epoki. Zadania powiesci, tak jak je
wowczas formutowat Sygietynski, ujgé by mozna w nastepujace tezy: 1) Po-
wies¢ ma byC¢ ,,malarstwem obyczajow”, stanowic¢ ,,dalszy ciag Van Ostadych,
Tenniersow i Rembrandtow” 1i jako taka zyskuje dopiero doniosto$¢ histo-
ryczna. 2) Ma ona prawo, jak czynity to powiesci Zoli lub obrazy Courbeta,
pietnowac rozpalonym zelazem zgnilizne spoteczng i drazni¢ odbiorce obrazem

*) Podobnie jak drukowane w poprzednich zeszytach analizy Skatotocza-palczaka
i Cioci Teosi studium to jest czescig rozprawy na temat tworczosci literackiej A. Sy-
gietynskiego na tle jego dziatalnosci krytycznej i publicystycznej. Pisane réwno-
cze$nie z praca Jerzego Michny Narrator w prozie Antoniego Sygietynskiego. 1880—ma
1901 (Wroctaw-Warszawa 1967) i poddane dyskusji przed jej ukazaniem sie ksigz-
kowym, zawiera pewne zakresy rozwazan a nawet i tezy z nig wspdlne. Inny jest
kat widzenia, szerszy nieco krag utworéw analizowanych i odmienne ze wzgledu na
sformutowania tematéw obu rozpraw Zrédta argumentacji.

1 A Sygietynski: Gustaw Flaubert. «Nowiny» 1880, dod. do nr 134, s. 3.



180 ZENON URYGA

cztowieka wyzyskiwanego lub wyzyskujgcego. 3) Nie szkodzi jej tendencyj-
no$¢, pod warunkiem, ze bedzie ona wyptywata naturalnie i niemal bezwied-
nie dla artysty z zebranego materiatu. 4) Powinna si¢ cechowa¢ badawczym
stosunkiem tworcy do podjetego tematu, opiera¢ sie — a demonstrowat to
krytyk na obrazach Rodakowskiego i Gierymskich i utworach Flauberta
i Goncourtow — ,,na dokumentach Scistej obserwacji, na analizie duszy ludz-
kiej”2 5 Musi uzna¢ nature za jedyny regulator opisowosci, a odrzuci¢
sztuczne ozdoby stylu retorycznego.

Byt to wiec model prozy werystycznej, ktora miata tgczy¢ studium spo-
feczno-obyczajowe o wyraznych akcentach demaskatorskich z dazeniem do
ujecia dziatania i przezy¢ bohaterow z wystarczajgcg wypukloscig i konsek-
wencjg psychologiczng i w dramatycznym przebiegu, tak by obraz przemawiat
do odbiorcy bez ingerencji pisarza jako zautonomizowany wewnetrznie ,ka-
watek zycia”.

Wszystkie préby powiesciowe Sygietynskiego staraty sie wciela¢ w zycie
6w program. Dotyczy to nie tylko obu znanych, powstatych w dziesiecioleciu
1880—1890 powiesci Na skalach Calvados i Wysadzony z siodta. Podobne ambi-
cje zdradzata réwniez scena W karczmie, stanowigca jedyny zachowany wy-
jatek z pisanej przed Wysadzonym z siodta powiesci Na Rudach3 Obrazek
ten gromadzit szereg typowo naturalistycznych elementéw: mroczng, brouwe-
rowska scenerie karczmy z wyziewami wodki i odorem S$wiezo sprawionego
wieprza, gwarowy dialog, obfitujacy w dosadne wyrazenia, animalistyczne
porownania i drastyczne szczegoty. Zasygnalizowane w rozmowie chiopa
z karczmarzem konflikty byly uderzajgco zbiezne z tymi, jakie pojawic sie
miaty w kilkanascie lat pdzniej w Reymontowych Chiopach (plany matzenskie
szescdziesiecioletniego chiopa z szesnastoletnig dziewczyna, godzace w interesy
majatkowe jego zonatych synow; kradziez drzewa z dworskiego lasu itp.).
Rowniez i ostatni pomyst powieSciowy Sygietyriskiego — Pan Jezus w Prze-
gorzalach, mimo ze realizowany dopiero po roku 1898, a wiec w dobie powaz-
nego kryzysu dotychczasowych upodoban estetycznych pisarza, nawigzywat
w istotnych rysach do omawianego modelu prozy. Utwor ten, wypracowywany
uparcie w ciggu kilkunastu lat (1898—1912) 1 ostatecznie zagubiony, a watpliwe
takze, czy ukonczony, rezygnowat juz wprawdzie z podjecia prowokujacej
problematyki zycia wspdtczesnego i w swych zawigzkach korzystat z refleksji
nad zyciem, nie pozbawionych akcentéw religijnego mistycyzmu, ale w miare
realizacji, jak wskazujg wyznania pisarza w korespondencji z P. Chmielow-
skim, wyraznie ewoluowat w strone koncepcji sumiennego studium obyczajo-
wego i psychologicznego portretu 4

2 A. Sygietynski: Nasz ruch powiesciowy. «Wedrowiec» 1884, nr 37, s. 441.

3 A. Sygietynski: Z powieSci Na Rudach. W karczmie. «Glos» 1888, nr 49,
s. 584—586. Plany opracowania tego tematu zywit Sygietyniski jeszcze po napisaniu
Wysadzonego z siodta, jak wskazuja pytania o losy tego pomystu zawarte w liscie
Gruszeckiego z 8. XI. 1891, nawigzujacym do rozmoéw z czasu wakacyjnej wizyty
Sygietyriskiego w Bryckiem (Por. Korespondencja A. Sygietynskiego z lat 1886—
1922. Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 12815 Il, s. 79). Notatnik Sygietyriskiego (Bibl. ZNiO,
Fototeka, sygn. Fot. 63) zawiera bogaty materiat obserwacji jezykowych i obyczajo-
wych z zycia wsi, zebranych w Rudzie koto Putaw; gdzie Sygietynski w czasach
«Wedrowca» lubit spedza¢ wakacje. Zwigzek pisarza z ta miejscowoscia zywo zary-
sowat w Kromkach tygodniowych B. Prus («Kurier Warszawski» 1886, nr 238).

4 Osrodek pomystu stanowita poczatkowo mistyczna refleksja, wyniesiona ze
wspo6lnej z Chmielowskim kontemplacji figury Chrystusa w Przegorzatach i pogle-
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Malowanie obyczajow oraz prezentacja konfliktéw, dramatéw ludzkich i in-
nych ,,dokumentow” zycia spolecznego w ich zewnetrznych, zjawiskowych
postaciach i przebiegach, stanowigce regute w prozie powiesciowej Sygietyn-
skiego, nie odgrywaty tak waznej roli w jego nowelistyce. Fakt ten ma zna-
czenie dla oceny odrebnosci dorobku autora Skatotocza w dziedzinie matej
formy. Metoda gromadzenia dokumentow wigzata sig, jak wiadomo, z prze-
trzgsaniem spofecznych zautkéw i preferencjg tematow drazliwych i prowo-
kujacych, przy czym to wiasnie nowelistyka okresu pozytywizmu spetniata
w ogromnej czesci role wielkiego laboratorium analiz spotecznych i obycza-
jowo-moralnych, dokonywanych na materiale ,,wycink6éw” i ,obrazkéw z zy-
cia”. Jezeli ograniczy¢ sie do kregu pisarzy blizszych naturalistyeznej cierp-
kosci w spojrzeniu na zycie, to taka funkcje spetniata nowelistyka samoistnie
u Konopnickiej i Ostoi, réwnorzednie z powiescig u Dygasinskiego, a przygo-
towawczo w stosunku do obrazow powiesciowych u Reymonta i Zeromskiego.
Nowele Sygietynskiego od tego tta odbijaja stabym na ogdt zainteresowaniem

biana za rada przyjaciela lekturg Tomasza a Kempis, Renana, Nowego Testamentu,
pamietnikéw z podrézy po Ziemi Swietej itp. (Por. Korespondencja Antoniego Sy-
gietynskiego i Piotra Chmielowskiego. Wroctaw-Warszawa 1963, s. 82). Sygietynski
wahat sie jeszcze wéwczas (wrzesien 1898), czy materiat refleksyjny przekaza¢ w for-
mie wrazen dwu literatéw wprowadzonych bezposrednio na scene, czy tez oprzeé
go na watlej fakturze przezy¢ twoércy figury, rzezbiarza, ,[..] ktéry sie doskonali
w zawodzie i w poglebianiu uczucia. Filozofowie, politycy, dziennikarze (abstraction
faite) mu radze, a on jedno sie wczuwa i wmysla [..]” (tamze).

Po dwu latach zanotowa¢ juz mozna wyrazne zobiektywizowanie refleksji i histo-
ryczne osadzenie obrazu: ,Napisatem nowy rozdziat — donosi autor 9 maja 1901 —
w ktérego tresci miesci sie cata dusza mojego bohatera-rzezbiarza. Teraz jest on
synem targowiczanina. Jako miodzieniec wstepuje do seminarium i w mistycyzmie
religijnym zatraca pamie¢ wypadkoéw. Chce sie rozptyngé w mece Chrystusa i marzy
tylko o zawojowaniu Swiata cnota. Wychowany przez ksiedza Francuza mato wie
0 przesziosci swego kraju, lecz rozmowy ze starym odzwiernym ztobig w jego sercu
rane patriotyzmu, ktéra nie pozwala sumieniowi usng¢. Naraz styszy sygnat legio-
néw pod murem seminarium i caly mistycyzm religijny, poczety pod wptywem
uczué¢ rodzinnych, w teb bierze. W kilka dni juz po tym sutanna lezy pod t6zkiem,
a on siedzi na koniu” (tamze, s. 153). O miesigc pdézniejsza wiadomos$é jasno juz
uwydatnia dwa gtéwne osrodki zabiegéw twérczych: psychologie bohatera i odtwo-
rzenie atmosfery epoki: ,,Nad Panem Jezusem pracuje z zapatem. Rzucitem wszystko
1 pisze a pisze! W tym tygodniu skoncze obraz szatu za czaséw pruskich. Podkiad
psychologiczny jest juz gotow. W Obrazach Falkowskiego znalaztem wyborny mate-
riat. Kgpie sie w btocie moralnym, lekkomys$inosci i cynizmie o6wczesnego spote-
czenstwa. Bohater méj nabral krwi. Kregostup jego to zycie Edwarda Raczyn-
skiego [..], ktéry skonczyt samobodjstwem a wyraz to parafraza stow z Marii Mal-
czewskiego: Wiec czeg6z chcesz pochole? — Uciec od rozpaczy! — Teraz juz nie po-
wiesz, jak o Wysadzonym z siodla, iz psychologie bohatera traktowatem pobieznie.
Jezeli zgrzesze, to nadmiarem szczegétéw” (tamze, s. 160).

Pomyst inicjujacy — refleksja mistyczna zostata ostatecznie zepchnieta na mar-
gines, skoro podanie o posade dyrektora muzeum w Rapperswilu z 13. XI. 1912 r.
uzasadniat pisarz m. in. checig odsuniecia sie od Obowigzkéw pedagogiczno-muzycz-
nych ze wzgledu na przygotowywanie ,duzej powiesci historyczno-obyczajowej
z czasu panowania Prusakéw w Krdélestwie Polskim” (Rkps Bibl. Naréd, w Warsza-
wie, sygn. IV 6599).
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dla penetracji mato znanych obszaréw tematyki spoteczno-obyczajowej, a bar-
dziej jeszcze specyficznym stosunkiem do dokumentarnego tworzywa.

Matych form Sygietyniskiego z powiesciami nie wigze ani stosunek probki
do petnego dzieta, ani nawet funkcja dopetniania czy réwnolegtosci tematycz-
nej. Zwiazki takie zaznaczaty sie jedynie w samych pierwocinach tworczosci,
dostrzec je mozna w paru pomystach, ktore nie doczekaty sie ostatecznej reali-
zacji i dochowaty sie tylko w formie szkicowych notatek w zeszycie podrecz-
nym pisarza z lat paryskichh Szkicowy i niepelny charakter zapiskow nie
pozwala zresztg na wyrazniejsze rozgraniczenia gatunkowe; niektére zdajg sie
raczej przypomina¢ plany utworéw powiesciowych. Najliczniejsza ich grupa
wyrastata z pokrewnych tematowi Na skatach Calvados zainteresowan pisarza
sprawami kryzysu wspotczesnego matzenstwa. Przedmiotem utworu Na wiare.
jak wskazujg trzy szkicowe notatki, miata by¢ tragiczna pomyika kobiety
w wyborze miedzy zyciem w wolnym zwigzku z wartosciowym cztowiekiem
(,apostot prawdy I postepowania jawnego™), a ztudnymi perspektywami $lub-
nej ceremonii i kltamliwg poezjg uczué¢ innego mezczyzny (,,apostot uczué —
wytarta poezja, sztuczne frazesy, upajania si¢ stowami”). Germen, z ktorego
zachowat sie plan do$¢ doktadny wprawdzie, lecz ograniczony do jednego
rozdziatu, zestawiat naiwng Swiezos¢ uczu¢ dziewczecego romansu z brutal-
nymi scenami pdzniejszych intymnych upokorzen kobiety w arystokratycznym
matzenstwie. Nowela Za dziewczyne na tle wydarzen paryskich z 1871 r., kiedy
to ,ttum jak byk rozdrazniony czerwong chustka whbija rogi w swych nie-
przyjaciot’, miata wprowadzaC w atmosfere swobody obyczajowej w $rodo-
wisku malarzy i modelek. Liste tak z naturalistycznym zmystem prowokacji
obyczajowej dobranych obrazéw z paryskiego zycia zamierzat autor poszerzy¢
jeszcze o Kartke z historii cudzotéstwa w Warszawie. Mnigj lub bardziej wy-
raznie zarysowane plany fabuty, kontury wazniejszych sytuacji oraz teksty
wypowiedzi bohateréw pozwalajg sadzi¢, ze miaty te utwory — podobnie jak
pokrewna z nimi tematycznie powies¢ — zespala¢ w scenicznie ujetych obra-
zach propagande liberalnych pogladéw autora z wyzyskaniem realistycznego
tworzywa obserwacji obyczajowych i psychologicznych.

Pozostate cztery niezrealizowane pomysty nowel z tego czasu nie odzna-
czaty sie juz takim impetem prowokacji tematycznej: Wykolejony miat by¢
na przekér tytutowi farsowa opowiastka o ,,urycerzaniu sie” urzednika kole-
jowego po malzenstwie z corka szlachcica, Szopen zajmowat sie mieliznami
muzycznej kultury mieszczanskiego salonu, nowela Pamieci Zagraja miata
mowi¢ o najblizszym otoczeniu i psie pisarza, a tylko Metr muzyki mocniej
zaznaczat akcenty spoteczne w portrecie starego i zrezygnowanego artysty.
Mnigjszy nacisk na rewelacje poznawczg odbijat sie w tej grupce pomystow
przesuwaniem akcentu z ,,dokumentarnej” faktury obrazka na jego refleksyjng
zawarto$¢ badz zachwianiem spojni miedzy intelektualng osnowa i watkiem
fabularnym utworu. Zilustrujg to dwa charakterystyczne zapisy pomystow:

Szopen. Salon — Sztuczno$¢ zapatbw — Sztywnos$¢ — Wszyscy lubig
Szopena — Zapatrywania sie — Chorobliwo$¢ — Wirtuozostwo lub sentymen-
talizm i wieniawskizmus w wykonaniu — Batwochwalstwo. Brak nauki i zdro-
wego kultu. Szlamazarno$é¢ i onanizm myslowy. Kobiety i mezczyzni jako
stuchacze i jako wykonawcy. Wptyw konserwatorium i metronomu (+) i (—).
(Faktura: Kobieta ognista, czarna — w stowach stanowcza, w opozycji z po-

5 Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13217 I.
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wszechnym liczmanstwem: realna w pojeciach. Mezczyzna gladki ideolog
frazeologiczny, epouseur zamozny, w gruncie materialista. Rozchodzg sig). [...]e

Pamieci Zagraj a. Urodzenie. Rado$¢, rady — bankier: obroza, bat
i kaganiec. Kobieta: chleb pod pache, swoboda. Przywigzanie: bilem go przez
niecierpliwo$¢ i pies powoli przyzwyczait sie do mysli, ze mam do tego prawo.
Muzyka — Beethoven $pi — Szopen, Schumann oraz Wagner — wrazenie.
Zmystowosé, panny — sentymentalizm i dyssonanse w muzyce. Wszyscy z po-
czatku pozwalajg na wszystko, — po6zZniej, zmeczeni odmawiajg wszystkiego,
radzg zabié, bo sie wscieknie. Ma piekne dtugie uszy; aby moégt towié szczury,
radza mi obcig¢é mu uszy dla zabezpieczenia go. Albo ja sie wsciekne i psa
ugryze, albo vice versa. Francuzi dziwia sie, ze on rozumie po polsku. Pchiy.
Brak mowy i wyraznego wyrazania sie. P. Natanson zblgkanego wyrzucit, po-
niewaz nie wiedziat, ,,co znaczy jego przyjscie, wizyta” @

Repartycja tematyczno-formalna, jaka zarysowata sie wsréd owych nie-
dojrzatych jeszcze pomystow, miata doniosta w rezultatach kontynuacje
w publikowanym dorobku Sygietynskiego. Bardzo ostro objawita sie zwkaszcza
przy nowelach, ktore powstawaty w dobie publikacji pierwszej i dojrzewania
drugiej powiesci oraz pracy redakcyjnej pisarza w «Wedrowcu». Byly to
w kolejnosci druku nowele: Kotyska — wieczny tutacz (1834), Aktorka (1884),
Gemma (1886, powst. 1884—5), Po czasie (1888), Nasza kochana pani (1890)
i Ciocia Teosia (1890, powst. 1885—S8); poza tym dwa nie ogtoszone obrazki:
Na balu (1888, zachow. we fragm. rkps.) i Prszrany ojciec (bd., powst. w Ru-
dzie Guzowskiej, gdzie bywat pisarz w latach osiemdziesigtych).

Juz pierwsza z owych nowel, Kotyska, zaskoczyta recenzenta swa niezgod-
noscig z deklaracjami estetycznymi autora:

Rzecz dziwna — pisal — p. Sygietyniski nie pogardzit symbolika! On, rea-
lista z krwi i kosci, estetyk najnowszego stempla, wrég dogmatyzmu, nieprzy-
jaciel akademickiej formuty, powiesciopisarz wierny studiom natury, uzyt
formy, ktéra z jego kierunkiem nie powinna na pozér mie¢ nic wspdlnego.
A jednak uzyt jej szczesSliwie i w ksztattach przypowiesci zamknat mysl gle-
boka, ktéra czyni jego fragment pertg catego wydawnictwa8

Obraz kotyski ze Spigcym niemowleciem i przykutego do budy psa, wspol-
nie wedrujacych po wezbranych falach Wisty, a potem po morzach i rzekach
Swiata — byto to cate rusztowanie fabularne, podporzadkowane intelektualnej
kpinie z szarlatanskiego sentymentalizmu artystycznych i dziennikarskich
obrazkéw, ktdre zyskujg sobie niestusznie wieksze uznanie od utworéw opar-
tych na rzetelnej obserwacji. Temat i rozwigzanie formalne tej, jak stusznie
ja okreslat A. Drogoszewski9 ,,obrony metody” miaty zatem wyrazny charak-
ter wypowiedzi publicysty, krytyka sztuki i mozna by z pewnym prawdopo-
dobienstwem sgdzi¢, iz na czele tomu nowel Kotyska znalazta sie bardziej jako
wstep od autora, niz jako jedna z cyklu nowel.

6 Jw., s. 5

7 Jw., s. 125

8 J. Kotarbinski: Wiagzka mysli o wydawnictwie «Na pomoc». «Kurier
Codzienny» 1884, nr 237. Koncowa pochwata bedzie wymowniejsza, gdy sie doda, ze
bliskie sasiedztwo Kotyski stanowity np. Legenda Zzeglarska Sienkiewicza i Prusa
Na wakacjach.

9 A. Drogoszewski: Antoni Sygietynski: Drobiazgi. «Biblioteka Warszaw-
ska» 1900, t. 2, s. 176.
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Ale mysl te podwaza zblizona struktura nastepnego z kolei drobiazgu —
Aktorki. Utwor w formie monologu artystki wypowiadat mysli o trudzie i nie-
wdziecznosci zawodu, ktorego tryumfy skazane sg na rychte zapomnienie
i opfacane by¢ musza upokorzeniami ze strony mieszczanskiej publicznosci,
wymagajacej ,,za swoje pienigdze” wielkich wzruszen, lecz zawsze gotowej
do pogardy, szyderstwa i tropienia sztuczno$ci w zyciu ,.komediantki”. Utwor
omawiat réwniez decydujgce o realizmie gry aktorskiej zwigzki miedzy rolg
a zyciem artysty. Punkt zawieszenia calej tej problematyki stanowig w mo-
nologu przezycia aktorki wobec publicznosci zgromadzonej u trumny jej matki
w oczekiwaniu na scene rozpaczy. Monolog od tej sytuacji wychodzi, ale do
niej juz dalej nie wraca, przechodzac rychto w esej krytyczny, w ktérym
0 obecnosci narratorki Swiadczy tylko zretoryzowana skiadnia, zresztg bardzo
czesta w publicystyce autora. Stabo$¢ psychologiczna konstrukcji narratorki
mogta by¢ jednym z powodéw, dla ktérych utwor przeznaczony dla H. Modrze-
jewskiej nie doczekat sie scenicznej realizacjilll

Rownoczesnie z tymi dwoma utrzymanymi na granicy prozy artystycznej
1 publicystyki utworami powstawata Gemma, nowela zespalajgca najbardziej
ostrg w catej tworczosci Sygietynskiego analize sytuacji spotecznej proleta-
riatu z formuty artystyczng ,,holenderskiego obrazka”. W trafnym, syntetycz-
nym skrdcie nowela ukazuje wioskiego chtopa, ktory, straciwszy w ciggu
jednej nocy kleski zywiotowej ziemie naniesiong wysikiem calego zycia na
skalne poditoze, wedruje z dzieémi do miasta, by tu, wbrew spodziewaniom,
staC sie bezrobotnym zebrakiem i w koncu zging¢ w rozpaczliwej probie ra-
bunkowego zamachu na niemieckiego turyste, pozostawiajgc na bruku samotng
i niezupetnie Swiadomg nieszczescia dziewczynke z martwym niemowleciem
na rekach. Przed zarzutem melodramatycznos$ci, ktory budzi¢ mogto tak wiel-
kie nagromadzenie posepnych motywdw u, broni utworu dyskretne i powscia-
gliwe potraktowanie tytutowej bohaterki, ktoéra niemal do konca pozostaje
w cieniu postaci ojca i przeciwstawia jego jaskrawej tragedii ciche starcie
przezy¢ przedwczesnie dojrzatych z naiwno$cig dziecieca. Spoteczna wymowa
utworu wspiera sie na wyrazistym rusztowaniu scenicznym: Beznadziejno$¢
egzystencji na wsi oddaje brutalna scena kiétni Achila z bratem na zrujnowa-
nym przez burze polu. Osamotnienie nedzarza w miescie rysuje sie w kon-
tradcie jego nieudolnej zebraniny z rozbawieniem karnawatowego ttumu. Roz-
paczliwa wedréwka po ulicach w poszukiwaniu ratunku, zbrodniczy napad
I Smier¢ Achila w tunelu Arco-Oscuro oraz zwigzane z tym przezycia dziecka

10 Hipoteza, niestety, trudna do sprawdzenia. List K. Chiapowskiego z dopi-
skiem Witkiewicza rzuca raczej $wiatto na inne powody. Oto odnos$ne fragmenty:
.Kochany Antku. Dziekuje Ci serdecznie za list i monolog — pisatem dtugi list
adresowany do Stacha, a przeznaczony dla was obu, z ktérego zobaczysz powody, dla
ktérych zona nie moze wygtosi¢ Twego utworu. Swojg droga jeszcze raz Ci serdecz-
nie wdzieczny jestem i za piekng prace i za mys$l poczciwg, ktéra jg natchneta [..]”
Tresci listu do Witkiewicza nie znamy, ale streszcza jg adresat w dopisku do cyto-
wanego tekstu: ,Wzgledy, urzedy. kokietowanie publicznosci przez Karola! Szkoda.!
Drukujemy. Stach”. (Korespondencja A. Sygietynskiego z lat 1886—1922, jw. s. 39—
42; list bdm).

11 Oceny bywajg w tym punkcie sprzeczne, jak o tym $wiadczy choéby odmien-
no$¢ sadéw wydawcy i recenzenta tomu Nowel wybranych (Krakéw 1957). Por.
T. Weiss: Postowie, s. 214 iJ. Odrowaz-Pienigzek: Nowele naturalisty.
«Nowe Ksigzki» 1957, nr 13, s. 784.
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zamykajg nowele gteboko emocjonalnym i symbolicznie wymownym obrazem,
ktory splata posepny nastréj deszczowego nokturnu z ekpresywng i znaczacy
scenerig tunelu

Sceniczna faktura noweli stwarzata okazje do uzycia naturalistycznych
efektéw obrazowania, takich jak dobdr odrazajacych szczeg6tow ta, wygladu
i zachowania postaci, akcentowanie ich zwierzecych odruchow, dosadny jezyk
dialogow i rozroste opisy scenerii. Wybor takiej poetyki wymaga jednak
w przypadku Gemmy dwu adnotacji. Po pierwsze przypomniec trzeba, ze
wspomnienia Witkiewicza ograniczajg autorstwo Sygietynskiego do ,,splsama”
noweli, ktorg jakoby skomponowat i opowiedziat z plastyka, precyzyjng zna-
jomoscia realiow, poczuciem psychologii i oddaniem nastroju Aleksander Gie-
rymski 2 Za tg wersjaZ genezy noweli przemawia fakt, ze w przeciwienstwie
do Na skalach Calvados ambicje werystyczne w opisie egzotycznej scenerii
Gemmy nie miaty za sobg atutu autopsji (stad, jak sie zdaje, pochodzity liczne
plany sytuacyjne na marginesach rekopisu). Trudno w tej sytuacji ustalic,
w jakieJ mierze koncepcja ,holenderskiego obrazka” byla wiasnoscig Sygie-
tynskiego albo tez realizacjg zbiorowych postulatéw redakcyjnego kolegium
«Wedrowca». Nalezy tez — po wtore — uwzgledni¢ $wiadectwo wspomnia-
nego rekopisu, ktéry wskazuje, ze znaczna cze$C materiatu obrazéw scenicz-
nych (ogledziny zrujnowanego pola, obicie osta, ktotnia braci, spotkanie z pul-
cinellem) 1 zwigzanego z nimi repertuaru naturalistycznych $rodkéw wyrazu
byta dopiero owocem namystu i poprawekI3 Brulion zadowalat sie jeszcze
w tych partiach relacjg zwiezta, nieobrazowg i pozbawiong ujec¢ dialogowych.
Bohater nie miat tam jeszcze imienia (,,biedny ojciec”, ,rolnik wioski), a wies$
nazwy. Ewolucja tekstu zmierzata zatem w Kkierunku wzmacniania realiow
i rozbudowywania dramatycznej naocznosci akcji, co mogto réwnie dobrze
wyptywaé z checi dosadniejszego wypunktowania analizy spotecznej, jak
i z dazenia do petniejszej realizacji regut gry przy formowaniu ,,dokumen-
tarnego” obrazka z materiatu zaczerpnietego z drugiej reki. Bowiem S$rodki,
ktorych naturalng funkcjg i zarazem legitymacja literackg bylo chwytanie
dokumentu na goragco, w niekonwencjonalnej szorstkosci ksztattu i auten-
tyzmie sytuacji spotecznej, tutaj pojawiaty sie jako element wtorny, materiat
Swiadomej stylizacji.

Zupeknie inaczej niz w przypadku Gemmy zarysowaty sie tendencje struk-
turalne tych sasiadujacych z nig w czasie nowel, ktére w analizie ludzkich
dramatéw i zagadnien spoteczno-obyczajowych mogly korzystaé bez ograni-
czen z bezposrednich obserwacji pisarza. Koncepcja dramatycznego obrazka
z zycia powtdrzyla sie tu raz tylko w stabej i stusznie przez pisarza nie skie-
rowanej do druku noweli Przybrany ojciec, w ktorej poza naturalistycznym
konceptem (Smier¢ przybranego ojca na apopleksje podczas nocy po$lubnej
wychowanki) nie bylo wlasnie — paradoksalnie — miagzszu realistycznych
obserwacji zycia. Dwie za$ nowele, oparte na bystrych, gruntownych i samo-
dzielnych obserwacjach pisarza, wymykaly sie, kazda w inny sposob, owej
koncepciji.

Ciocia Teosia, jak ukazywalismy to na innym miejscu, poddawata materiat

2 Por. S. Witkiewicz: Aleksander Gierymski. Warszawa 1950, s. 88—89.
13 Brulion noweli, datowany w dniach 24. IX—2. X. 1884, oraz fragment 1V rkps
(opis karnawatu) z datg 16. 1l. 1885 mieszczg sie w rkps. Bibl. ZNiO, sygn. 13213 Ill,
s. 1—13. W opracowaniu ostatecznej redakcji tekstu bardzo mozliwy byt wpityw
obrazéw ttumaczonej woéwczas przez pisarza Podrézy po Wiloszech Taine’a. Pokre-
wienstwa dostrzezone przez J. Michne dotycza witasnie wspomnianych wyzej scen.
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obserwacji zyciowych kierunkujgcemu dziataniu refleksji, komponujac fakty
w perspektywie catego biegu ludzkiego losu. Zawiazki takiego podejécia do
materiatu obserwowaC mozna w pomystach Metra muzyki i Pamieci Zagraja,
a kontynuacje w Skatotoczu i Jedynaczce. Z zupetnie odmiennym rozwigza-
niem spotykamy sie w Naszej kochanej pani.

Utwor, ktory czynit przedmiotem obserwacji chate chtopska w okolicach
Kazimierza i pewne aspekty opieki inteligencji nad ludem, czerpal, jak sie
zdaje, szczodrg reka z autentycznego materiatu zycia ulubionej Rudy Guzow-
skiej i z konkretnych szczegotow portretowych u. Pisarz skoncentrowat uwage
na trzech wzajemnie sie wspierajacych kregach obserwacji. Pierwszy z nich
stanowi izba chtopska ze swoim smrodem i zaduchem, czadem z komina zaste-
pujacego lampe, w ktorej ,nafta rychtyczek wyszia”, z rozestang dla sied-
miorga dorostych i pieciu ,,dzieckowin™ poscielg i wielkim gratem tkackiego
warsztatu posrodku. Szczegbly zarysowuja sie stopniowo, w miare jak oswaja
sie z mrokiem i atmosferg przystany do chorego dziecka lekarz. Catosciowy
opis pojawia sie dopiero w $rodku noweli, by wyeksponowaé wazny dla jej
treSci obraz warsztatu. Sceneri¢ wypetniajg o0szczednie zaznaczone sylwetki
domownikéw, a w ich dialogach odzwierciedlajg sie Swietnie drobne antago-
nizmy, atmosfera Zle maskowanej niecheci do spdznionego intruza i senny
nastréj pétnocka.

Sugestywny obraz wnetrza chaty nie postuzy jednak za tto dla zadnego
dramatu. Nawet ten nikly watek akcji, jakim wydaje sie by¢ na poczatku
utworu przybycie lekarza, ulegnie rychto zawieszeniu i zapomnieniu. Zamiast
dramatu rozwija sie natomiast i w drugiej czesci noweli przeradza w monolog
gadanina starej Kobuzichy, ktora z kolei kreuje ironiczny portret filantropki,
Swiadczacej rozne dobrodziejstwa ,na przekdr glupiemu chlopstwu”. Oswia-
towa pasja i opiekuncze instynkty dziataczki, wyrazajace si¢ w serii ludoman-
skich pomystow, stajg sie gtdbwnym przedmiotem zainteresowania utworu,
zgodnie zresztg z mottem: ,Lepiej z wierzbiny kreci¢ fujarki, nizli na niej
szczepi€¢ gruszki”. ,Kochana pani” w zamiarze wypedzenia Zydéw z todzi
edukuje wiejskg dziewuche w tkactwie, mimo ze jedyny tkacz w okolicy przy-
miera gtodem; obdarowuje jg kiopotliwym dla przeludnionej chaty prezentem
w postaci warsztatu, cho¢ chtopi woleliby w to miejsce wiano, ufatwiajgce
dziewczynie opuszczenie izby; propaguje pod Lublinem ukrainskie hafty
i cienkie ptdtna, jakkolwiek chtopi $pig na grochowinach; przysyta lekarza,
ktory w istniejgcych warunkach zaleca higiene i izolacje chorego na dyfteryt
dziecka itp. Sceneria zattoczonej izby stanowi wobec tresci monologu Kobu-
zichy i wizyty doktora ironiczny komentarz, a zatem funkcjonuje jako kom-
ponent logiczny a nie epicki. Zwigzek obu elementéw jest wyktadnikiem pu-
blicystycznych uwarunkowan Naszej kochanej pani i nieprzypadkowo recen-
zen'h Darsobiazgéw widziat w strukturze tej noweli co$ z ,felietonu w dialo-
gach”

14 Jozef Hiasko, omawiajagc w swych pamietnikach sprawe odsuniecia sie od
redakcji «Glosu» znanego oswiatowca M. Brzezinskiego, podaje jako powdd tego
kroku spér woko6t noweli Sygietynskiego. ,,Brzezinski znajdowat — notuje — ze
w nowelce przedstawiong zostata ztosliwie znana mu dziataczka i domagat sie prze-
rwania druku. Poptawski bronit noweli i Sygietynskiego, nie chciat za$ ani mysle¢
o przerwaniu druku. (J. Htasko: W redakcji «Gtosu». Wspomnienia z r. 1887—
1895. «Gazeta Warszawska» 1932, nr 272).

5 J. Nowinski: Drobiazgi A. Sygietyfnskiego t..] «Gazeta Polska» 1902, nr 30.
J. Michno w przekonywajgcej analizie tego utworu wydobyt stusznie ogoélniejszy
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Pozostaje jednak w odwodzie trzeci krag obserwacji, ktéry przywraca
jednolitos¢ artystyczng fakturze noweli. Utwdr jest bowiem réwnoczesnie
portretem starej chtopki, uwydatniajacym jej nieufnos$¢ do inteligencji, tra-
dycjonalizm i krytycyzm wobec nowinek oraz bystro$¢ i trzezwos¢ umystu,
ktére to cechy rysujg sie w toku wypowiedzi zabawnie ,,owijajacej ironie
w rzekomy podziw” 1S

Tak wiec Nasza kochana pani, realizujac w duzym stopniu postulat Sygie-
tynskiego, by utwor byt ,kartkg wycietg z historii wspotczesnej”, a w malo-
waniu chiopa ,,nie usuwat brutalnych stron tej grubej natury sprzed widza,
aby mu pokaza¢, ze i pod tg twardg od pracy piersig bijg serca poetyczne, ale
dawat go takim, jakim jest w rzeczywistosci: grubianskim i czutym, hardym
i pokornym, zawzietym i ustepujacym [...]” Z— odcinata sie zarazem od wery-
stycznej koncepcji obrazka z zycia i oryginalnie wigzata sie z typem wypo-
wiedzi publicystycznej. Mimo swego dokumentarnego podktadu utwor przy-
gladat sie chacie chiopskiej nie w celu zgromadzenia prowokujacych wspot-
czucie czy oburzenie ,,dokumentdéw” spotecznych, lecz w zamiarze ideologicznej
satyry.

Odsungwszy do dalszych rozwazan nowele Po czasie mozemy stwierdzic,
Zze W sumie plerwsze dziesieciolecie przyniosto plon nowelistyczny interesu-
jacy i oryginalny. Z twdrczoscig powiesciowa wigzat sie on zywym zaangazo-
waniem spotecznym i wspdiczesnoscig problematyki, ale nie czut sie skrepo-
wany obowigzujgcym tu modelem demaskatorskiego studium spotecznego.
Tak w wyborze tematow (Aktorka, Kotyska), jak w konstrukcji materiatu
obserwacyjnego (Nasza kochana pani) lub nawet w giebokich pokiadach stylu
nowel (Ciocia Teosia) daje sie natomiast zaobserwowac rola uwarunkowan
publicystycznych. Cechag uderzajgcg omawianych nowel jest réwniez duza
swoboda w doborze sposobéw wyzyskania obserwacji z zycia: obok nowel
Swiadomie odrzucajacych obraz na rzecz zwerbalizowanego toku prozy publi-
cystycznej, mamy takie, w ktorych kontury obrazu cieniuje refleksja nad zy-
ciem i takie, gdzie obraz realistyczny odgrywa role dominujacg. Realistyczna
faktura obrazu moze przy tym wynika¢ z autentycznych obserwacji ukazy-
wanego Srodowiska albo by¢ rezultatem zastosowania pewnej konwencji sty-
lizacyjnej; unika natomiast impresjonistycznego przenoszenia na karty utworu
zalewu wrazen zewnetrznych autora.

Ot6z tego wihasnie — stusznie zauwazyt A. Potocki — nie ma ani $ladu
u Sygietynskiego; on sie nie da zagrzeba¢ zadnemu namutowi. Prawda, ze
tylko z zycia bierze material, ale on go naprawde sam bierze, wybiera, nie za$
ulega temu co przyniesie fala, i caty ten material zycia natychmiast nielitos-
ciwie opanowuje, obciosywa, gatunkuje, gtadzi, ustawia [...]ls.

wymiar jego problematyki jako sporu o wartosci zwigzane z jednej strony z cywi-

lizacjg, z drugiej — z natura. Ujecie takie niewatpliwie wyzej podnosi literacka
warto$¢ konstrukcji, upatrujagc w lekarzu réwnorzednego partnera dialogu. (Jw.,
s. 106).

6 J. Odrowaz-Pienigzek, jw. s. 785

7 A. Sygietynski: Sztuka na Wystawie Powszechnej w Paryzu. «Ate-
neum» 1878, t. 3, s. 600—601. Uwagi wypowiedziane z okazji obrazéw J. Chetmon-
skiego.

B A. Potocki: Zywot skatotocza. «Kurier Warszawski» 1900, nr 9.



188 ZENON UHYGA

2

Swoboda, z jakg nowele z lat osiemdziesigtych ustosunkowywaty sie w za-
kresie obrazowania, psychologii bohaterow a nawet tematu do gtoszonych
rownolegle przez autora postulatow realizmu, nakazuje tym wiekszg ostroz-
no$C w spojrzeniu na utwory wspotczesne literaturze miodopolskiej, zwhaszcza
ze w ocenie tego okresu tworczosci Sygietyriskiego wstepne sugestie krytyczne
zarysowywaty rygorystyczng linie podziatu na utwory realistyczne i mtodo-
polsko-symbolistyczne. Obserwacje poczynione na innym miejscu z okazji
Skalotocza i Jedynaczki wskazujg na potrzebe i celowos¢ zapytania, w jakiej
mierze mamy tu jeszcze do czynienia z realistycznymi obrazkami z zycia.

Wybor tematéw czy tez sytuacji fabularnych przemawia¢ sie zdaje za po-
zytywnym rozstrzygnieciem pytania. Wywtaszczona ukazuje rozpacz i $mier¢
starej kobiety, ktorej chata w zwigzku z budowag linii kolejowej ma ulec roz-
biérce. Skrucha Madejowa przedstawia sylwetke chtopa zmuszanego przez
zone biciem do nieustannej pracy na liczng rodzine. Nowela Przez skore a do
krwi zarysowuje scenke zmagania sie piaskarza z upartymi kormi. Obrazek
Z mitosierdzia méwi o braciszku zakonnym, do$wiadczajgcym w izbie mia-
steczkowego golibrody watpliwych przyjemnosci darmowej ustugi. Streszczenia
powyzsze mogtyby istotnie sugerowac, ze przedmiotem zainteresowania pisa-
rza bylo nawigzujace do osiggnie¢ Gemmy i Cioci Teosi opisywanie dramatow
zyciowych ludzi szarych i gromadzenie motywujacych je szczegotow tta Sro-
dowiskowego. Niemniej wydaje sie, ze nie byloby to ujecie w petni odpowia-
dajace zamiarom i ambicjom autora. Do$¢ wyraznie mogg nam to uswiadomié
dwie pierwsze z wymienionych nowel, oparte na tematach z zycia wiejskiego.

Wywiaszczonej (1901) rzeczywiscie trudno odmowiC charakteru prawdzi-
wego i gteboko ujetego obrazu z zycia. Owe warto$ci wnosi do utworu portret
starej kobiety, ktéra w swych gorgczkowych prdbach ratowania skazanego
na rozbiorke domu ujawnia ogromne bogactwo i site uczué. Wypowiedzi starej
méwig o przywigzaniu do ziemi, z ktorej wyrosta i w ktorej tkwi korzeniami,
0 umitowaniu drobiazgow, ktdre sie razem z nig zestarzaly, a przede wszyst-
kim o zgodzie z zyciem i trzymaniu sie go wszelkimi sitami. Kobieta broni
swych pamiatek, bo one nadajg sens jej przezytym latom:

[...] Cztowiek — powiada — tyle jeno o nich wie, ze je na drzewinie zakar-
bowat kozikiem [..] Przecie rok za rokiem ptlynie jak ta woda w rzece i tyle
sie go ma w pamieci, co i w reku 19

Wydobywajagc mocno nute uniwersalng, ogolnoludzka, portret starej
chtopki zarysowywat sie jednak w konflikcie wyizolowanym ze spotecznego
kontekstu. Staruszka nie pada ofiarg sgsiedzkich machinacji czy samowoli lub
interesownosci inzyniera wykre$lajagcego trase kolei, na wywiaszczeniu finan-
SowWo nie traci, u swego antagonisty zdobywa sobie szacunek i sympatie. Jej
starcie z inzynierem rozwija naznaczong juz w Skatotoczu formule ,,skrzyzo-
wania sie dwoch drég przeznaczenia na jednym polu dziatania”. Tragedia
wynika ze zderzenia sie dwu warto$ci: postepu i uczucia, co dobitnie wydo-
bywa koncowa pointa utworu:

Ach, ilez postaci uczuciaj stezatego w ciggu wiekoéw, staje postepowi w po-

przek drogi!... (N, s. 173).

9 A. Sygietynski: Nowele wybrane, jw., s. 167, 168. W dalszych przytocze-
niach tekstu nowel oznaczamy to wydanie znakiem: N.
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Wydobyciu uniwersalnej problematyki stuzg poza redukcjg do minimum
obserwacji $rodowiskowych takze srodki artystycznego uksztattowania por-
tretu bohaterki. Z jednej strony wypowiedzi staruszki w poczatkowych sce-
nach oddajgce charakterystyczno$¢ chiopskiej argumentacji przybierajg pod
koniec literackg forme retorycznego lamentu, z drugiej — opis postaci taczy
realistyczng konkretno$¢ szczegdtow z zabiegiem monumentalizaciji.

Stata przy drzwiach — czytamy — niewzruszona, zesztywniata w ksztat-
tach i wyrazie, jak bialy posag niedoli, wzywajacy ludzi do mitosierdzia swoim
milczeniem (N., s. 164). A przez pole szia tak $piesznie, jak gdyby ja goraczka
niosta. Wiatr miata w oczy, wiec wiosy, rozwiane w siwy obtok, fruwaty tylko
dokota gtowy, a ptachta, wydeta u dotu z tytu, wlokia sie wiechg po ziemi.
Zdawato sie, ze to biate widmo trwogi tak mknie przez pole bez pamieci [...]
(N., s. 171).

Jak dalece dramat losu przewazat w koncepcji utworu nad trescig i fakturg
obrazu z zycia wiejskiego, wskazuje wymiana zdan na ten temat zawarta w ko-
respondencji pisarza z P. Chmielowskim. Ten ostatni, kodyfikator dorobku
pozytywistow w zakresie teorii realizmu, odczytujac utwor po mysli swoich
estetycznych upodobari zahaczat o pewne jego niedomagania:

Czy Wywlaszczong wykonczyte$ obecnie, czy dawniej? Jest ona doskonata
w pomysle a w znacznej czesci i w wykonaniu; czasami tylko mys$l za wysoko
w glowie chtopki buja, a przynajmniej za abstrakcyjnie sie wyraza. Drobne
to wszelako skazy.

Sygietyniski prostowat:

Pytasz o Wywtaszczong, kiedy napisana? Brat (Ireneusz) opowiedziat o wy-
padku, jaki mu sie przytrafit w Turcji, wiec skorzystatem z pomystu i napi-
satem nowele na gruncie swojskim. Nie usitowatem nawet trzy-
macé¢ sie gruntu realistycznego, gdyz nawet unikalem gwary
chiopskiej. Stad pewien sentymentalizm i polot mysli nie licujace wielce z na-
tura chtopska, lecz chodzito mi o uronienie fzy nad ,zamierzchajaca teraz-
niejszoscig” (podkresl. Z. U.)2D

WypowiedZ pisarza uwydatnia paraboliczny charakter pomystu i zdradza
mechanizm formowania sie rzekomo ,realistycznego obrazka z zycia wsi”.
Swiat przedstawiony utworu nie wyrasta z zakladanej przez naturalistow
Scistej obserwacji konfliktow i realiow okreslonego wycinka rzeczywistosci.
Rodzl on sie inaczej: wpierw egzotyczne zdarzenie nasuwa pisarzowi o0golng
mys$l o zyciu, a nastepnie konstrukcja ta podlega mniej lub bardziej $cistemu
upostaciowaniu i ukonkretnieniu.

Mechanizm wyzej opisany mozemy sprawdzi¢ na przyktadzie Skruchy Ma-
dejowej (1911, powst. 19082), ktorej przyznawano ,charakterystyczny dla
autora realizm spolecznej obserwacji”, pozwalajgcy rzekomo ,,na wyciggniecie
bezbtednego wniosku: «skrucha» Maciejowa to wynik rzeczywiste] ciemnoty

D List P. Chmielowskiego =z 4. IX. 1901 i odpowiedZz Sygietyriskiego
z 8 IX. 1901. Korespondencja Antoniego Sygietynskiego i Piotra Chmielowskiego,
jw., s. 166— 167.

21 Rekopis noweli pt. Zacnosci kobieta nosi date 20. XI. 1908. Por. rkps Bibl.
ZNiO, sygn. 13213 1ll, s. 47—61
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i nedzy wsi” 28Przy pierwszej jednak probie wyjasnienia tytutu na podstawie
sytuacji fabularnej nasuwajg sie watpliwosci co do takiej oceny noweli.

Na czymze bowiem polega ,,skrucha” Macieja? — Narrator, ktéoremu cata
wie$ wspdtczuje z tego powodu, ze go baba ,,pierze okrutnie”, wyjasnia w no-
weli, dlaczego godzi sie z tg operacjg i uznaje jg za zastuzong i sprawiedliwa.
Opowiada, jak to pewnego razu, gdy po wypadku w lesie omdlat z uptywu
krwi, zostat przez babe ,zretowany” ku swemu wielkiemu niezadowoleniu:

Dobrze mi byto w omroku — tlumaczyt woéwczas kobiecie — [..]. Gdym
oczy zamknat, to dobro¢ jakowa$ we mnie wstepowata: anim czarno widziat,
ani biato, jeno omrok gesty; anim zimna doznawat, ani gorgca, jeno ochtody
od wszelkiego bélu i cierpienia; ani mi twardo byto; ani miekko, jenom czut
wygode — nie to, zeby niewygody nie miato by¢ przy mnie, ale to, ze ja przy
niej nie bylem... A juz co do troski, to ta nie powstata mi nawet w gtowie!
Anim myslat, skad wzigé¢ pieniedzy na podatki, na sél, na kozuchy, na buty,
na katanki dla dzieci; [...] anim sie troskat o droge za soba i przed sobg; anim
sie frasowalt, ze trzeba jes¢ i dac jes¢, ze trzeba i$¢ spa¢ i potem znowu wstac!...
Tak i po co mnie byto budzi¢?! (N., s. 202).

Obity przez babe za owa panska zachcianke, by ,,spokoju w niebycie za-
zy¢”, podczas gdy ,,dzieckowin tyta” i ,trzeba koto gospodarstwa chodzi¢, na
chleb i na zasiew mtoci¢” — zrozumiat swoj btad i od tej pory, ilekro¢ chciatby
,Wyprzac”, ucieka sie chetnie do wyprobowanego lekarstwa zoninej reki.

Winy i skruchy Maciejowej nie da sie uja¢ w kategoriach opisu wsi, jej
nedzy i ciemnoty. Zabawna fabuta noweli, dla ktdrej nie bez racji nazwano
ja ,ramotg — ale dobrg ramotg” & rozpatruje zagadnienie winy i skruchy
w Kkategoriach moralnych: odpowiedzialnosci I wyboru postawy wobec zycia.
Wing jest mysl o ,,wyprzegnieciu”, skrucha wyraza sie zgodg na jarzmo pracy.
»Mnie samemu rado w ptugu chodzi¢” — brzmi pointa. Jest to niewatpliwie
kontynuacja mysli Cioci Teosi i Skatotocza.

Kontynuacja — jak sie okaze — bardzo osobista. Trzeba tylko zestawic
poprzednio przytoczone wrazenia chiopa z pobytu w ,,niezyciu” z listem Sy-
gietynskiego do Chmielowskiego z 26 grudnia 1903 r.:

Przed tygodniem bylem jedna nogg na tamtym S$wiecie. Rozkosz — po-
wiadam Ci! Ani ziemia byla mi twarda, ani czas wydawat mi sie diugi, ani
przestrzen przerazata mnie ogromem, ani przesztos¢ smucita, ani przysziosc
niepokoita, ani terazniejszo$¢ kituta! Gdy mnie ocucono, pierwsze stowa moje
byty: ,,Po coscie mnie obudzili?” | istotnie — nic nie mysle¢, o niczym nie
wiedzie¢, nic nie czu¢é — to rozkosz prawdziwa! Nic! Jakzesz to nieuchwytne
dla zmystéw, a jednak istniejgce. Po prostu ma sie uczucie nicosci i zatuje
sie potem, iz sie w niej nie jest. W niedziele, dn. 20 bm., z rana uszta mnie
krew z powodu cierpienia hemoroidalnego i upadiem zemdlony na korytarzu.
Niestety, dzwignieto mnie z zewnatrz i po pieciu minutach zmuszono serce
do ruchu. Ale pie¢ minut trwatem w nieistnieniu. Dobre i to 24

Tesknota do niebytu lub, by nazwac to jezykiem wspdlczesnej poezji, do
nirwany miata realne podstawy w warunkach zycia Sygietyriskiego. Kore-
spondencja z Chmielowskim rzuca S$wiatto na rozpaczliwe szamotanie sie

2 T. Weiss, jw., s. 213, 217.
B ). Odrowaz-Pienigzek, jw
2 Korespondencja Antoniego Sygietynskiego i Piotra Chmielowskiego, jw., s. 238.
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pisarza miedzy ambitnymi planami literackimi a potrzebami licznej rodziny,
ktére zmuszaly go do pitowania dziennikarskich sprawozdan muzycznych
i teatralnych i spychaty do roli ,,metra” muzyki. ,Wydatki ogromne — pisze
dalej w cytowanym liscie — trzeba pru¢ z siebie wnetrznosci i dawac po
trochu do spozycia rodzinie [..]” 2R ,Wierz mi — pisat dwa lata przedtem
(luty 1902), méwigc o trudach wyzywienia 12 osobowej rodziny — iz gdyby
mi powiedziano, iz za dwa, trzy dni, bo tyle mi potrzeba na uregulowanie
interesOw i uporzadkowanie papieréw, zejde z tego Swiata, Ktory zresztg
lubie, ucieszytbym sie bardzo” 2 ,,U mnie wszystko po dawnemu — zwierza
sie w kwietniu 1904 r. — spalanie sie na wolnym ogniu i borykanie sie z prze-
ciwnosciami zycia A przeciwnosci tych jest coraz wiecej!” Z. ,,Zyje w takich
warunkach, ze zastuguje raczej na lito$¢ niz na wymoéwke [...] «—donosi z kon-
cem 1906 r. T. Piniemu B a zdanie to ilustrujg owczesne zapiski w kalenda-
rzu, przynoszace wiadomosci o zaciggnietych z Kasy Literackiej pozyczkach
i 0 wyprzedawaniu sie¢ z cennych dziet braci Gierymskich 2

Zarowno problem wyboru miedzy zapomnieniem cierpien w nirwanie,
a codziennym trudem i poczuciem odpowiedzialnosci, jak tez samo zdarzenie,
stanowigce o$ fabularng Skruchy Madejowej, miaty swojg geneze w najbar-
dziej osobistych doznaniach i przemysleniach pisarza. A zatem potwierdza
sie 1 w tym przypadku mechanizm Wywlaszczonej. Warstwa fabularno-obra-
zowa utworu, jego Swiat przedstawiony pojawia sie jako element wtérny,
wynik $wiadomej stylizacji. Utwor nie chce ukazywaé wsi, ma natomiast
ambicje przekazania filozofii pisarza, zblizajac sie strukturg do formy przy-
powiastki. Wybor wihasnie zartobliwego wiejskiego obrazka jako anegdotycz-
nej faktury dla moralno-filozoficznych tresci miat swoje uzasadnienie w opo-
zycji  Sygietynskiego wobec ,histerii nowoczesnej”, indywidualistycznych
westchnien do nirwany, ktérym teraz przeciwstawial trzezwa chate chiopska,
nie uznajaca ,.panskiego zbytku”, podobnie jak dziesie¢ lat przedtem trudy
i mozoty skatotocza 3

W obu oméwionych wyzej przyktadach trudno juz méwi¢ o realistycznych
studiach z zycia wsi. Gdy jeszcze w Naszej kochanej pani, mimo rozbicia for-
muty noweli — zautonomizowanego wewnetrznie kawatka zycia, zarysowy-

5 Jw., s 239

» Jw., s. 184

Z Jw., s. 247.

2B Korespondencja Tadeusza Piniego. Rkps Bibl. Nardd, w Warszawie, sygn. 2909,
k. 430.

XD Kalendarz kieszonkowy na rok 1906. Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13219 I.

P Ze tak byt utwér w kolach éwczesnej inteligencji odczytywany, $wiadczy list
Zygmunta Wasilewskiego, redaktora Iwowskiego «Stowa Polskiego», w ktérym uka-
zat sie pierwodruk noweli: ,,Po Skrusze Madejowej chciatem Ci napisa¢ [.], ze
bardzo sie podobata i mnie i innym. Mialem sposobnos$¢ stysze¢ wyznanie jednego
z najtezszych ludzi (dr Wyrzykowskiego, twdlrcy naszego «skautu»). Moéwit: Cudna
i madra rzecz (0o tej noweli). Mialem — powiada — bardzo przykre zajscie. Kto$
mnie ubddt do zywego. Wrécitem do domu zgnebiony. Pierwszy raz doznatem znie-
checenia do wszystkiego. Rzuce wszystko i niech diabli itd. Czytam Skruche Ma-
c[iejowa] (sobota wieczor) i robi mi sie jasno. [...] Datem sobie w pysk, jak ten chiop,
ze mi sie zachciewa pana z siebie robi¢. Oto co jest — moéwi — Chiop ma zabiegi
na niedomagania psychiczne takze, oto instynkt itd. itd.”. Por. Korespondencja Anto-
niego Sygietynskiego z lat 1886—1922, jw., s. 460.
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wata sie mocna spéjnia opartego na autentycznym materiale obrazu i wypo-
wiadanej z jego pomocs, ale juz panujacej nad nim refleksji krytycznej, to
W Wywtaszczonej obraz zyciowego dramatu, cho¢ sugestywny 1 bogaty w tresci
emocjonalne, byt juz w znacznej mierze konstrukcjg powotang do zycia dla
wypowiedzenia pewnej mysli, a w Skrusze Madejowej anegdota z zycia wiej-
skiego nie miata juz zadnych ambicji odkrywczosci spotecznej czy obyczajo-
wej, ale w swym skonwencjonalizowaniu petnita funkcje racjonalistycznej
przypowiastki moralnej. Dodajmy, ze wyprzedzat ja pod tym wzgledem obra-
zek Z mitosierdzia (1901), ktorego tres¢ wywodzita sie nie z naturalistycznego
podpatrywania zycia, lecz z tradycyjnej anegdoty szlacheckiejd i sprowa-
dzata sie do zrecznego uwydatnienia — przez paralele torturowanego przy
darmowym goleniu kwestarza i kwiczacego w opresji prosiecia — zgryZliwej
pointy: ,Z miltosierdzia kogo$ golg”. Trafne zestawienie przez T. Weissa
zwartosci, lekkosci i dowcipu owej, jak jg autor okre$lat, fraszki z cechami
artystycznymi bajek Krasickiego wymagatoby uzupetnienia: podobienstwo
wyptywa z parabolicznej struktury utworu.

Stwierdzona wyzej tendencja do ograniczania autonomii artystycznej
Swiata przedstawionego utwordéw na rzecz konstrukcji intelektualnej pozwala
inaczej spojrzeé¢ na nowele Przez skére a do krwi (powst. 1911), réwniez uznang
do tej pory za realistyczny obrazek. | tutaj bowiem ambicje pisarza nie ogra-
niczajg sie do opisu letniego dnia nad Wistg, pracy piaskarzy i brutalnej roz-
prawy woznicy z opornymi konmi. Juz tytut utworu zaznacza, ze scenka zmie-
rza¢ bedzie do egzemplifikacji pewnej tezy. Materiat fabularny istotnie uktada
sie w ksztalt przejrzystego sylogizmu o pietrowej konstrukcji: A) Konie od-
mawiajg postuszenstwa i mimo bicia, przeklenstw i préb ulzenia im ciezaru
nie ruszajg z miejsca; B) furman siada na wodz, $cigga konie wedzidiem i bije
Z gory, a konie mimo zwiekszonego ciezaru ruszaja ,.skwapliwie”, ciggna
,»Z ochotg, wesoto, postusznie”; C) teza: ,,O, bo konie poczuly, iz woznica teraz
jest w rownowadze swoich praw i sit: géruje nad nimi pozycja, a przeto
I krzepciej trzyma, i mocniej bije”. (N., 179—180). A oto dalszy tok wywodu
logicznego: A) Konie kilkakrotnie powtarzaja scene daremnego oporu; B) do-
piero wieczorem zmeczone i ,,zmadrzate” ruszajg na pierwszy pokrzyk woz-
nicy; C) uragliwa pointa: .Ze tez to do rozumu stworzenia boskiego nie mozna
trafic inaczej jeno przez skore a do krwi”. (N,, s. 180).

Obrazowa konkretno$¢ w nakresSleniu postaci woznicy, sylwetek koni,
w opisie rzeki i rojnego wybrzeza na wstepie, a sceny kpin otoczenia w czesci
Srodkowej tekstu maskuje nieco sztywnos¢ logicznego schematu. Réwnoczes$-
nie jednak rozmieszczone w zwrotnych momentach opowiadania zdania re-
zonujace w postaci przytoczonych wyzej wnioskdw lub zapowiadajgcych prze-
bieg zdarzen pytan (np. ,Jazda?.. Hm, hm! A konie?”) stuzg wyrazistemu
wypunktowaniu drwiacej i wzgardliwej mysli o niezbednosci bata w zyciu
zbiorowym. W takim scistym przyporzadkowaniu obrazu do mysli wydaje sie
nowelka Sygietynskiego zbliza¢ do alegorii, w ktorej motywy woznicy, wozu
i zwierzat pociggowych nalezg do czestych emblematdéw spotecznego wspot-
dziatania, wyzyskiwanych chetnie przez bajkopisarzy lub moralistow poli-
tycznych (przypomnijmy Modrzewskiego obraz niepohamowanej wolnosci
magnackiej, wymagajgcej twardego munsztuka, bajki Krasickiego Konie i fur-
man, W6z z sianem, Woty krnabrne, bajke B. Hertza Kon i pies itp.).

a Por. Korespondencja Antoniego Sygietynskiego i Piotra Chmielowskiego, jw.,
S. 165.
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Sens takiej konstrukcji i adres jej pointy nie sg jednak obecnie dos¢ wy-
razne, cho¢ niektdre szczegOly towarzyszace genezie utworu pozwalajg go
hipotetycznie okresli¢. Zastanawia na przyktad, ze na przekér informacji noty
wydawniczej, jakoby utwdr z 1911 roku opublikowany zostat dopiero w tomie
Swiety ogien z roku 1918, w osobistych zapiskach rachunkowych Sygietyn-
skiego napotykamy obok notatek z wrzesnia 1912 r. na zestawienie honora-
riow pobranych w tym czasie z «Kuriera Warszawskiego», w ktorym to spisie
obok opublikowanych wowczas artykutdw oraz Jedynaczki i Skruchy Made-
jowej wymieniona jest takze nowela Przez skdre a do krwi Réwniez rekopis
noweli z zanotowang pod tekstem prosbha o korekte i zwrot po wykorzysta-
niu3R wskazywatby na to, ze pierwodruku noweli nalezatoby szuka¢ w czaso-
piSmie. Tymczasem poszukiwania w okolicznych tomach «Kuriera» potwier-
dzaja, jak dotad, informacje noty. Tajemnica wydaje sie¢ mie¢ zwigzek z no-
tatka w kalendarzyku przy dacie 19 wrzesnia, Kiedy to autor zapisat kwote
wydang na dorozke do redakcji i do cenzury. Czyzby wiec nowela utkneta
w cenzurze? Nie jest to pewne, lecz moze sie wyda¢ prawdopodobne, gdy
przypomnimy, ze wrzesien roku 1912 byt okresem wzmagajacej sie agitacji
politycznej przed wyborami do Dumy, ktére miaty niebawem wskutek skio-
cenia partii mieszczanskich przynie$¢ w Warszawle zwyciestwo kandydatowi
zydowskiemu. Utwor Sygietynskiego mogt by¢ tatwo odczytany jako wezwa-
nie do jednosci dziatania i wyzbycia sie uporu wobec grozby nawrotu ostrzej-
szego kursu wiadzy.

Interpretacja to oczywiscie hipotetyczna, ale na tle nowelistyki Sygietyn-
skiego z lat 1906—1913 nie bez uzasadnienia. Pobudzenie nadziei wolnoscio-
wych i mysli demokratycznej wywotane rewolucja 1905 r. zaznaczyto sie bo-
wiem w dorobku literackim pisarza szeregiem artykutéw i utworéw o wy-
raznym podktadzie politycznym. Moment ich powstania wigze sie z krotkim
okresem redagowania przez Sygietynskiego pisma «Przetom», organu efeme-
rycznej grupy liberalnej inteligencji zrzeszonej w Zwigzku Demokratycznym
a nastepnie w Polskiej Partii Postepowej. Jako redaktor naczelny dziennika,
,Ktlry poza Scistym celem politycznym wziagt sobie za zadanie dziataé w spo-
teczenstwie w Kierunku kulturalnym” 3t stwierdzat Sygietynski w pierwszym
z cyklu artykutdow Na przetomie potrzebe rewizji calego ruchu umystowego
i artystycznego, z satysfakcjg zauwazat, ze pod miazdzacymi kotami wozu
rewolucji ginie literatura ,,nagich dusz” i ustepuje miejsca manifestacjom
»Zbiorowej duszy narodu”. Apelowat o dogtebne przeksztatcenie tworczosci
w tym kierunku, spodziewajgc si¢ zreszta, ze owa metamorfoza w niesprzyja-
jacym dla poezji okresie dokona¢ sie musi gtéwnie w ,zaciszu gabinetow” &
Sprzecznos¢ obu sasiadujacych tu mysli da o sobie zna¢ niebawem w praktyce
twoérczej Sygietynskiego, na razie jednak wypowiedzi pisarza w «Przetomie»
nasycone sg aktualnoscig polityczng. Ich tonem gtdwnym jest protest przeciw
zaostrzajagcemu sie terrorowi, bezwzglednemu famaniu przyrzeczen konstytu-
cyjnych, masowym wyrokom $mierci i bezlitosnemu, niehumanitarnemu try-

2 Kalendarz kieszonkowy na rok 1912, jw.

3B Por. rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13214 Il, s. 19—20. Brak pierwszej strony zwykle
przez autora datowanej, nie pozwala ustali¢, kiedy tekst moégt byé¢ wystany do
druku.

3 Okreslenie Sygietyriskiego w liscie do T. Piniego. Korespondencja Tadeusza
Piniego, jw., k. 290.

D A sygietynski: Na przetomie (Nagim duszom). «Przetom» 1906, nr 1—2

13 — Rocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie 1V
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bowi ich wykonywania. Program pozytywny natomiast ma charakter nie-
jasny: wyraza sie ogolnym poparciem dla rewolucji i rewolucjonistow, w kto-
rych pisarz chce widzie¢ zresztg przede wszystkim ,szaleicow zycia uducho-
wionego, mysli niepodlegtych, idei daleko poza widnokrag ciasnej rzeczywi-
stosci wybiegajacych” & a podstawowy cel walki dostrzega w konstytuciji,
ktora miataby sie staC lekiem na wszystkie ,kolce i kanty” klasowe3’.

Pod wzgledem literackim wypowiedzi Sygietynskiego w «Przetomie» nie
mieszcza sie w konwencjach gatunkowych publicystycznego artykutu lub
felietonu. Odcinaja sie przede wszystkim od zwyklego jezyka 6wczesnej prozy
dziennikarskiej swojg parenetyczng stylistyka:

| otworzyly sie wiezienia na przyjecie wieznibw — czytamy na przykiad
w Rocznicy — i stanely szubienice jedna za druga po calym obszarze wiel-
kiego Panstwa, i uzbroity sie w bron szybkostrzelng putki piechoty, i wsiadty
na kon szwadrony jazdy, i ustawity sie W szeregi dziata artylerii, i policja
objeta dowddztwo naczelne nad sita zbrojng, zmobilizowang przeciw najnie-
bezpieczniejszemu wrogowi swemu, przeciw idei. Idea zwyciezy, bo nie ma na
nig broni dos$¢ zabdjczej, bo ona jedynie jest nieSmiertelna w przestrzeni
i w czasie i nie da sie beznadziejnie utopi¢ ani w morzu krwi, ani w otchiani
przesztosci®

Z drugiej strony autor chetnie wyzyskuje w publicystycznym wywodzie
rozbudowane, emocjonalne obrazy. Tak np. w Marzeniach Scietej glowy, za-
nim przejdzie do zakwestionowania pojecia przestepstwa politycznego i do
prostestu przeciw naduzyciu kary gtéwnej, podsuwa czytelnikowi najpierw
rzeczowy i pedantyczny opis gilotyny, nastepnie sugestywnie odtwarza ma-
kabryczng scene egzekucji, analizuje moment przezy¢ Smiertelnych skazanca
i zastanawia sie, w ktorym momencie nastepuje koniec Swiadomosci. W Trze-
cim przykazaniu® idzie dalej jeszcze; dyskursywnie wyrazony atak publi-
cystyczny na barbarzyrstwo wojskowych sagdéw taczy z dramatycznym opo-
wiadaniem. Wychodzi ono od obrazu sgdu i skazania miodej dziewczyny,
opisuje jej przezycia w oczekiwaniu na stracenie i zamyka sie sarkastyczng
pointa, kiedy to gotowa juz na $mieré¢ i opanowana bohaterka dowiaduje sie
0 przedtuzeniu meki czekania o jedng dobe, ze wzgledu na to, ze kat nie moze
w niedziele wykonywa¢ zarobkowej pracy. Granica miedzy publicystyka
1 prozg narracyjng Jest tu juz bardzo stabo widoczna.

Tylko drobne przesuniecie dominanty na fabute odréznia od owych tek-
stow trzy powstate wspotczeSnie nowele, tkwigce gteboko w politycznej pu-
blicystyce. Mozna to tatwo dostrzec na przyktadzie znanej nam tylko w zde-
fektowanej wersji rekopisu noweli O uptochach i zbieglcach 4) ktéra zreszta
najdalej posuwa fabularyzacje publicystycznego materiatu. Tematem utworu
jest krytyka burzuazji warszawskiej, ktéra mimo pretensji do patriotyzmu
I spoteczenstwa czeka w stolicy hakatystéw na chwile, kiedy ,,rzad” zapro-

P A. Sygietynski: Marzenia Scietej gtowy. «Przetom» 1906, nr 8.

37 A. Sygietynski: Rocznica. «Przetom» 1906, nr 30.

3B Jw.

B A. Sygietynski: Na przetomie. Trzecie przykazanie. «Przetom» 1906,
nr 70.

2 O uptochach i zbieglcach. Rozmowa poufna na tle bandytyzmu. Rkps Bibl.
ZNiO, sygn. 13214 11, s. 3—15. Rekopis nie datowany, lecz spisany na papierze fir-
mowym Redakcji Tygodnika «Przetomy.
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wadzi w Warszawie porzadek i zapewni bezpieczenstwo ,mienia i zycia”.
Dialog, ktory te problematyke rozwija, jest bardzo ubogi pod wzgledem cha-
rakterystyki obu partneréw rozmowy i sztywny w podporzadkowaniu ich
wypowiedzi celom publicystycznym. Rownoczesnie jednak catoSC odznacza sig
pewng lekkoscig i dowcipem konstrukcji, wigzacej akcenty aktualnej satyry
Z sensacyjnym obrazem eleganckiego rabunku. Rozmowca kamienicznika legi-
tymuje si¢ w rozmowie jako przywodca bandy rabunkowej i wymusza na nim
okup, przed ktorym mieszczuch probowat umknac z Warszawy.

Odmienng i bardziej dla Sygietynskiego typowa forme organizacji mate-
riatu publicystycznego demonstruja nowele, w ktorych prébowat pisarz wy-
powiada¢ swoj poglad na role i znaczenie wydarzen rewolucyjnych. Tutaj
nikfa fabuta utworéw sprowadza sie do alegorycznego upostaciowania pew-
nych postaw i proceséw spotecznych, sceneria ulega catkowitemu odkonkret-
nieniu a narracja cigzy ku prozie oratorskiej.

Nowela Wsrdd zamknietego morzadl opowiada o zagladzie utopijnej wy-
spy-twierdzy, ktéra w basniowym czasie ,przed wiekami, wiekami” ulegta
zywiotowej sile wod oceanu. W momencie, gdy morze zaczynato sie burzyc,
przewodzacy wyspie Wielki Mistrz- samowladca oddawat si¢ rozkoszy pano-
wania i pochtaniania dymoéw ofiarnych na olarzu, a rzeczywista wladza na-
lezata do zakonnikéw-rzadcéw, ktérzy zamierzali broni¢ wyspy przed natar-
ciem morza przy pomocy tam, zamiast wycig¢ kanaty ulatwiajgce swobodny
przeptyw falom. Gdy trgba powietrzna wstrzasneta juz posadami twierdzy,
Wielki Mistrz nakazat budowe kanatow. Zaledwie jednak otwarto $luzy,
»serca zakonnikow zadrzaty dziwng obawa o los fal, mogacych sttoczy¢ sie
w kanatach niedo$¢ obszernych”, totez na powrdt Sluzy zostaty opuszczone
i wzieto sie do bicia tam ochronnych. Wywotato to tym silniejszy szturm
morza, i przyspieszyto zagtade wyspy. Po ,wielu, wielu leciech” od tego
kataklizmu, zakwitto jednakze na tym miejscu nowe, bujne zycie, zywiace
sie resztkami organicznymi dawnego, aczkolwiek nie umiejace jeszcze wchto-
naé ich w siebie.

Niemal kazdy element owej przypowiesci ma Scisty odpowiednik w sy-
tuacji imperium rosyjskiego w roku 1906: car, reakcyjna administracja, swo-
body konstytucyjne rychto zastapione sadami wojennymi itp. Zakonczenie
utworu wizjg kataklizmu wyrazato obawe pisarza przed wybuchem, ktdry
zniszczy caty dorobek zycia dotychczasowego. Na tle artykutow poswieconych
obronie swobdd konstytucyjnych trzeba w profetycznej wizji noweli dostrzec
przlede_ wszystkim ostrzezenie przed represyjnymi Srodkami walki z falg re-
wolucji.

Opowiadanie Wspo6lng droga...2 podporzadkowuje réwniez w zupetnosci
swg fabute wyrazeniu przekonan politycznych pisarza, cho¢ stosuje w tym
celu alegoryzacje mniej jaskrawg, opartg na personifikacji postaw proleta-

41 Rekopis noweli (Bibl. ZNiO, sygn. 12821 IIl, s. 1—17) zostat zapisany na pa-
pierze firmowym «Przetomu», a wiec nie wczeéniej niz w ostatnich miesigcach 1906,
co przeczy hipotezie wydawcy Korespondencji Antoniego Sygietynskiego i Piotra
Chmielowskiego (jw., s. 144), jakoby utwér byt juz gotowy w roku 1900. Uwagi
adiustatorskie pod tekstem wskazywatyby na to, ze tekst byt drukowany, lecz zde-
kompletowanie rocznikéw «Przetomu» w bibliotekach nie pozwala stwierdzi¢ tego
bezspornie.

L A Sygietynski: Wspo6lna droga... (Z opowiadania panny S.). «Przetom»
1906, nr 62—63.
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riatu i rewolucyjnej inteligencji. W umownej sytuacji ucieczki przez $niezng
pustynie ku jakiej$ granicy zarysowuja sie w utworze dwie kontrastowe po-
stacie: ideowej rewolucjonistki — inteligentki i jej przewodnika, prymityw-
nego zbrodniarza, ,istoty energicznej, ale bezmysinej, zgota nieuduchowio-
nej”, w ktérej ordynarnym wygladzie czajg sie zbrodnicze instynkty i ,,zto-
wrogie okrucienstwo dzikich zwierzat”. W chwili, gdy oboje zatrzymujg sie
w poblizu wielkiego, gubernialnego miasta, rewolucjonistce narzuca sie wat-
pliwos¢, czy warto ,,poswiecaC zycie dla ludzkosci, ktora miedzy innymi wy-
daje i takich”. A oto dtuzszy wypis, ktory przynosi rozstrzygniecie kwestii
a zarazem ilustruje stosunek autora do sprawy rewolucji:

[.] Zwrécita wzrok swoéj przenikliwy ku miastu, rozscielajagcemu sie sze-
roko opodal. Widziata tam gmachy i domy, wielkie budowle i marne lepianki,
przybytki domowego ogniska i kryjowki nedzy ludzkiej, nad ktérymi goéro-
waty Swiatynie, sady, wiezienia w otoczeniu nielicznych szkét i niezliczonych
szynkéw. | przed oczami jej duszy staneto cate mrowisko ludzkie, zebrane
sztucznie w spoteczenstwo [..] ulegajgce tchoérzliwie i przymusowo kodeksowi
wymyslonemu przez mocnych przeciw stabym, a zabijajagce instynktownie
Smiatych i niezaleznych, zyjace w nieprawosci i nieprawoscia, a przestrzega-
jace zewnetrznych form konwenansu. | ujrzata sie nagle w tym otoczeniu,
i bylo jej ciemno, duszno, Zle — Zle i ws$rdéd tych ,porzadnych ludzi”, ktérzy
prawo przemocy stanowili, Zle i wéréd tych ,,porzadnych ludzi”, ktérzy prawu
temu ulegali, Zle, najbardziej zle ws$réd tych zréwnowazonych, zadowolonych,
opastych, ktérzy prawu temu z szponéw wymknagé sie zdotali, a tych wiasnie
byto najwiecej. | naraz mys$l o tym spoteczenstwie, zyjacym w obtudzie
i obluda, zgnitym od goéry, zmartwiatym w s$rodku, skartowaciatym od dotu,
przejeta ja takim bdélem, takim wstretem nieprzepartym, iz [..] zwrécita sie
ku pustyni, ku przestworzu z wyrazem niemal wesela na zsiniatej od mrozu
twarzy. W tej chwili spojrzata na niego [..] Lecz dusze ich nie zjednoczyly

sie. Kazde z nich dazylo ku innemu celowi: — on, by toczy¢ dla siebie krew
z terazniejszosci, ona, by z krwi terazniejszosci i z ducha przysztosci tworzyc¢
nowg ludzko$¢ — inng. Mimo to ten zbrodzien jawny [...] wydat jej sie teraz

milszym, prawie bliznim. To przynajmniej sojusznik nieztomny wobec mocy
zywiotowych, wobec $mierci z gtodu czy od mrozu. | teraz ona odezwata sie
pierwsza, stanowczo i sucho: = ldzmy!4

W przeciwienstwie do kunsztownego odtwarzania przezy¢ ludzkich w Gem-
mie czy Cioci Teosi tutaj mysli bohaterki, niepodporzadkowane formalnie
celom artystycznego obrazu, lecz poddane zabiegowi retorycznej monumenta-
lizacji, stajg sie tylko $rodkiem wypowiedzenia ideowej deklaracji pisarza.
Ta za$ odstaniata dezorientacje Sygietyriskiego w ocenie wydarzen i sit dziata-
jacych w rewolucji oraz stabo$c | ogélnikowos¢ wysuwanego przezen pro-
gramu pozytywnego. Na tle obrzydzenia wobec tresci zycia w spoteczenstwie
mieszczanskim, ale réwnoczesnie i nietajonej obawy, a nawet wrogosci wobec
ujawnionej nagle sity proletariatu, wyolbrzymiat on role ideowej inteligenciji
i wysuwat spekulatywny postulat jej czasowego sojuszu z rewolucyjnym thu-
mem, bliskosci w srodkach i oddalenia w celach, okreslanych zreszta mgliscie
jako ,,budowa nowej ludzkosci”.

W podwadjnej izolacji spotecznej i spekulatywnosci tego programu trzeba
widzie¢ gtowne Zrodto artystycznej kleski omawianych nowel. Ich retoryczna

3 Jw., nr 63.
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publicystyka, zrodzona z tej samej fali naporu tresci ideologicznych, ktdra
wydata Nagi bruk i Nokturnu, nie miata bowiem wskutek wspomnianych
uwarunkowarn ani réwnego utworom Zeromskiego napiecia emocjonalnego,
ani takiej jak one konkretnosci w symbolicznym obrazie walki proletariatu.
Rozumowemu charakterowi treSci nowel odpowiadata sztywna forma alego-
rycznego obrazu.

Wybor alegorii odpowiadat niewatpliwie intelektualizmowi autora Koty-
ski, ale w przypadku noweli Wsp6lng drogg miat takze dodatkowg motywacje.
Stanowit nawigzanie do tradycji publicystyki patriotycznej, od czaséw ro-
mantyzmu chetnie naktadajgcej na siebie ptaszcz alegorycznej przypowiesci;
wigzat sie tez zapewne z warunkami druku w legalnej prasie warszawskiejsb
Wydaje sie bowiem, ze uznanie dla_ jednostkowego bohaterstwa ideowych
bojowcéw — tu juz podobnie jak u Zeromskiego przeciwstawionych w swej
meczenskiej samotnosci postawie catego niemal spoteczeristwa 4 — wyrastato
przede wszystkim z solidaryzowania sie pisarza z niepodlegtosciowymi hastami
ruchu rewolucyjnego.

Przemawia za tym napisana w pewnej juz perspektywie (1913) od wyda-
rzen rewolucyjnych tytutowa nowela tomu Swiety ogien (1918), ktéra zary-
sowywata (znow w formie alegorycznej przypowiesci) idaca przez pokolenia
tradycje stuzby patriotycznej i skupiata przy tym gtowng uwage wiasnie na
przeciwstawieniu mrocznych lat popowstaniowej egzystencji narodu stracen-
czemu lecz zaptadniajgcemu zrywowi roku 1905.

Alegoria wyzyskiwata tatwo czytelny motyw wyspy, po ktorej sztafeta
goncow-ochotnikow, krzepigc sity — dla wiekszej jasnosci — piesnig-hastem:
,Jeszcze wyspa nie zginela”, roznosi Swiety ogien. Wystawiat w niej Sygie-
tyfAski w piecdziesiata rocznice wybuchu styczniowego (1863—1913) surowy
rachunek swojemu pokoleniu. Byla to w zasadzie ta sama ocena, ktorg
w C¢wieréwiecze powstania przynosit naturalistyczny obraz powiesciowy Wy-
sadzonego z siodta, tym razem jednak powtdrzona w stylizacji nawigzujacej
do autorytatywnosci biblijnej moralistyki Ksigg Pielgrzymstwa:

I wykonato sie. Mrok ogarnat wyspe! Jeszcze chwila, jedna, druga, a wy-
spiarze odwotali czatownikéw z wiezy-straznicy, aby nie widzie¢, aby nie
wiedzie¢, skad przedtem Swiatto szto i skad kiedykolwiek przyjs¢ by mogto,

i pochylili gtlowy ku ziemi, i oddali sie zajeciom codziennym, powszednim
posréd mroku i chiodu, poprzestajac na ztudnych przebtyskach sztucznego
Swiatla i sztucznego ognia, i zbudowali arke przymierza terazniejszosci

z przesztoscig w ksztatcie trumny, w ktérej ztozyli resztki prawdziwych i rze-

4 Listopad 1903 — styczen 1907. Utwory i artykuty Sygietynskiego publikowane
byty w ostatnich miesigcach roku 1906. Warto réwniez zasygnalizowa¢ w tym miej-
scu réwnolegto$¢ wystgpienia struktur retoryczno-alegorycznych Sygietynskiego
z takimi nowelami W. Reymonta, jak: Na krawedzi i Cmentarzysko.

% Usprawiedliwiajgc sie wydawcy monografii o M. Gierymskim z op6znien
w pracy nad tekstem przedruku, przyrzekat pisarz poprawe przy planowanej pracy
0 Chetmonskim: ,,Obecnie — uzasadniat swg nadzieje — proécz lekcji muzyki w kon-
serwatorium nie mam zadnej innej roboty terminowej. W kozie tez (!) za przewinie-
nie prasowe siedzie¢ nie bede”. (Korespondencja T. Piniego, jw., k. 450). Swiadczy¢
by to mogto, ze w czasie pracy nad monografig (pazdziernik-listopad 1906, okres
pracy w «Przetomie») dotknetly pisarza tego rodzaju represje.

B Por. H. Markiewicz: Prus i Zeromski. Rozprawy i szkice literackie.
Warszawa 1964, s. 334.
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kornych popiotéw z ostatniej pochodni, i uchwalili rocznice $piewania ,,Gorz-
kich zaléw”, ktoérych stowa za czasem, i to niedtugim, wyszty im z pamieci,
i ustanowili godziny pacierza, ktéry wkrétce juz nie tetnem serca, lecz nato-
giem warg tylko odmawiali, i popadli w sen rezygnacji, w sen niewolnikéw;
wyrzekli sie nadziei, przestali wierzy¢, przestali cierpie¢. By za$ i pokolenia
przyszte uchroni¢ od meki marzenia, od kleski szatu, nakazali piastunom
narodu potozy¢ piecze¢ kamienng na ksiedze basni cudnej [..] | mrok trwat,
gestniat, a wyspiarzom w nim i z nim wygodnie byto. Co prawda kazdy, jeden
wobec drugiego, wzdychat zato$nie, ale tez za to i kazdy; jeden przed drugim,
garnat dobro ku sobie, a powtarzat w duchu: — Zaliz nie medrsza jest spo-
kojnie zy¢ w mroku dla siebie, niz szalenhczo miota¢ sie w Swietle dla in-
nych?... [...] Do$¢ jest Swieci¢ kagankiem, by méc znalezé droge w puszczy;
dosé¢ jest chuchaé¢ w palce, by méc grabi¢ ku sobie... &#

Egoizmowi i zapoznaniu idei patriotycznych przeciwstawiat pisarz stra-
cenca, ktory wniost na powrdt pochodnie sztafety na wyspe i, przyjety z obu-
rzeniem i urgganiem, ,tam w rozdole przeciwno$ci padt okrutnie pohanbiony”,
lecz umierajac ,,0gien Swiety wzigt w serce swoje, by ofiarg catopalng jeste-
stwa doczesnego zar jego podtrzymywac do konca” (S., s. 246, 256). Z tg cze$-
cia wywodu alegorycznego splott pisarz motyw wiezy-straznicy, w ktorej
chroni sie zapomniany i opuszczony ,,niektéry Piastun narodu”. Wychowana
przez niego W kulcie wieczystego ognia, entuzjazmu i bohaterstwa wnuczka
wyrasta na kobiete-mscicielke, ktdra odszuka iskre tlacg sie w piersi skazanca
i przeniesie ptomien na calg wyspe.

W ten sposob na czoto utworu wysuwata sie mys$l o roli literatury jako
nauczycielki narodu, pielegnujacej uczucia patriotyczne, a takze o kaptafiskim,
dydaktycznym powotaniu pisarza. Mysl, podobnie zreszta jak i forma jej
wyrazenia, zaczerpnieta z arsenatu literatury romantycznej, lecz w tak do-
stownym przekalkowaniu spdzniona i nieptodna juz artystycznie. Bylo to, bez
watpienia, nieoczekiwane zamkniecie tworczosci, ktéra rozpoczynata sie od
podwazenia zwigzkow literatury z narodowg i spoteczng dydaktyka. Ale za-
mkniecie logicznie wynikajgce ze sposobu traktowania przez autora matej
formy jako narzedzia wypowiedzi okoliczno$ciowej, przekazywania pewnych
koncepcji intelektualnych, niezaleznie od tego, czy ich trescig byty problemy
artystyczne, spoteczne lub polityczne, czy tez zagadnienia moralne 1 osobiste
sady artysty o zyciu.

Na uboczu rozwazan pozostawiliSmy do tej pory grupe nowel, ktdre swa
odrebnoscig formalng i tematyczng sprowokowaty opinie o miodopolskim cha-
rakterze ostatniego okresu tworczosci Sygietynskiego. Mowa tu o powstatych
w latach 1910—1913 8 a ogtoszonych w tomie Swiety ogierh nowelach: U ka-
mienia przydroznego, Go$¢ kamienny i Skrzat.

&4 A Sygietynski: Swiety ogien. warszawa 1918, s. 231—233, 243. W dal-
szych przytoczeniach tekstu nowel oznaczamy to wydanie znakiem: S.

48 Mimo ze daty zanotowane pod utworami w wydaniu ksigzkowym wigzg mo-
ment ich zredagowania z rokiem 1913, powstaty one wczes$niej. Rekopis U kamienia
przydroznego opatrzony jest datg 14—20 marca 1910 I. (Por. rkps Bibl. ZNiO,
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W czterdziesci lat po publikacji oceniono ich wartos¢ bardzo surowo:

Napuszone, mistyczne zwroty i przenosnie — napisat T. Weiss — ciezka,
patetyczna konstrukcja zdan, rozwichrzone i nienaturalne pordéwnania, wy-
olbrzymione i przesadne sylwetki psychiczne ludzi — wszystko to razem
powoduje, ze wspomniane utwory sa zupelnie nieczytelne. Sygietynski, mistrz
zwartosci, ekonomii i wyczucia artystycznej miary, jest zupelnie nie do po-
znania w tych pozbawionych jakiegokolwiek umiaru artystycznego, mistyczno-
symbolicznych utworach 49,

Ocena to stuszna, lecz wyciggniete z niej wnioski historycznoliterackie
wymagaja uzupetnief, komentarza i drobnych korekt.

Zacza¢ trzeba od pewnych charakterystycznych ryséw przedstawionego
w nowelach $wiata. Uderza pod tym wzgledem daleko posuniete pokrewien-
stwo nowel, ktérych wspdlnym tematem jest dramat mitosny artysty. Raz
jest nim poeta, ktéry, oddawszy kobiecie catg dusze i wyrzekiszy sie dla niej
swego talentu, zostanie porzucony i stanie sie potobtgkanym zebrakiem-pat-
nikiem (U kamienia przydroznego); innym razem — wiekowy rzezbiarz, za-
kochany w swej miodziutkiej uczennicy i popetniajacy samobojstwo w chwili,
gdy uswiadamia sobie jej wzajemno$¢ (Gos¢ kamienny); jeszcze innym —
opuszczony przez zone muzyk, ktérego z depresji prébuje wyrwaé ,,ofiarg
serca” mtoda dziewczyna (Skrzat). Owe mitosne dramaty nie majg juz jednak
nic z naturalistycznych studiow mitosci, w ktérych ambicje odkrywczosci
w zakresie fizjologicznego podktadu uczu¢ zbiegaty sie z potraktowaniem
dziejow serca jako Swietnego materiatu do socjologicznej i obyczajowo-mo-
ralnej analizy zycia spotecznego. Sg to natomiast wyizolowane podwdjnie, bo
ze spofecznej i indywidualnej konkretnosci, poetyckie dialogi dusz. Z jednej
bowiem strony poza dwojgiem partneréw mitosnego dramatu nowele nie
ukazujg w zasadzie ani innych postaci, ani zadnych obrazéw z zycia otacza-
jacego (dwukrotnie wprowadzone postacie epizodyczne majg tylko stuzyc
wydobyciu przez kontrast wzniostosci przezy¢ i napiecia uczuciowego gtow-
nych bohateréw). Z drugiej — samym portretom kochankéw brak indywi-
dualnego charakteru. Sg one raczej utkanymi z umownych ryséw upostacio-
waniami wdzieku miodosci, starczego doswiadczenia, wysublimowanego ar-
tyzmu, tajonej zgryzoty itp. Oto np., jak zarysowujg sie przed nami bohate-
rowie Goscia kamiennego:

— On, dzwigajacy krzepko jeszcze i dumnie ciezar wieku, — ona niesiona
lekko i powiewnie ptomieniem kwitngcej miodosci [...]

[.] On, V/ srebrnej aureoli siwych wioséw, z sucha, posepng twarzg mysli-
ciela, patrzacego przenikliwymi, burymi oczyma w dal; ona, w promiennej
chwale zaledwie rozbudzonego zycia, o I$niacych, zlotawo-kasztanowych,
w zawdj splecionych wilosach, z pulchng twarzg zadgsanego dziecka, z aksa-
mitnymi jak dwa ciemne bratki oczyma. (S., s. 67, 70).

Podobnie wyidealizowane, posggowo-ogolnikowe portrety znajdziemy w in-
nych nowelach. Towarzysza im rownie abstrakcyjne i ogolnikowe w obrazie
a ekstremistyczne w okresleniach opisy przezy¢ 1 stanéw psychicznych. Wy-

sygn. 13213 I, s, 63—75; inne redakcje tekstu zob. tamze, sygn. 12820 1). Rekopis

Goscia kamiennego w wersji brulionowej nosit date 13 marca 1911 r., a czystopis

powstawat od 12 lutego do 28 sierpnia 1912 r. (Por. rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13211 1I).
H T. Weiss, jw., s. 219—220.
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powiedzi postaci, pozbawione znamion indywidualnych, uksztattowane reto-
rycznie i wyszukane w stowach dopetniajg wrazenia akademickiej pozy w za-
rysowaniu realiow Swiata przedstawionego. Spojrzmy na scene z Goscia ka-
miennego:

Naraz ,,mistrz” odezwat sie wesoto:

— P¢jdz!... Siadziemy przy stole jak dwaj biesiadnicy cisi, godni uczty
Apollina: ty z Aurorag przysztosci w rozptomienionych myslach i sercu — ja
z piorunem przesztosci, zgaszonym w zimnych reku!... Pod koniec uczty
uwienczysz glowe moja splotem aksamitnych, kojacych dioni swoich, a ja,
miast wychyla¢ puchar wina odurzajgcego na cze$¢ chwili, zloze pocatunek
btogostawienczy na twoich skroniach!...

| ona wstata z otomany i szta wprost nan zwolna, cicho, miekko, jak
zjawa zmierzajgca w ruchu pétsennym ku wysnionemu celowi (S., s. 142— 143).

Nienaturalna posagowos¢ rzekomo wesotej wypowiedzi mistrza i stylizacja
sceny na antyczng uczte moze ilustrowa¢ w skrocie teatralny charakter catej
akcjl nowel, majacej za tto — dodajmy — findesiéclowy wykwint salonu lub
pracowni artysty. Wszystkie tu wskazane elementy zdajg sie przekonywac, ze
Istotnego podioza manierycznych skrzywierh w uksztattowaniu $wiata przed-
stawionego nowel nalezatoby szukaé¢ nie tyle we wptywach miodopolskiej
estetyki, ile w zakorzenionych tradycjach klasycyzujgcego nurtu sztuki
mieszczanskiej pozytywizmu.

Przemawiajg za tym, poza sugestiami wyptywajacymi z tekstu, dwa do-
datkowe argumenty. Pierwszy dotyczy chronologii zjawiska. Trzeba przy-
pomnieé, ze juz nowela Po czasie (1883) odcinata sie nieoczekiwanie od obu
sasiadujacych z nig powiesci prawie lirycznym potraktowaniem mitosnego
tematu. Poza pesymistycznymi refleksjami o zyciu niewiele zwigzkéw zacho-
wata ta nowela z proza naturalistdw. Tu wiasnie po raz pierwszy calg fabute
zastgpita na serio potraktowana rozmowa dwojga niedosztych kochankdw,
spoznione wyznanie mitosci. Pojawit sie tu réwniez konwencjonalny, wyidea-
lizowany portret bohatera wyposazonego we wszechstronne zalety i uzdolnie-
nia. Warto dodaé, ze z okazji tej noweli A. Drogoszewski zwracat uwage na
podobienstwo retorycznej rozmowy kochankéw do dialogow w dramatach
Swietochowskiego, a inni recenzenci Drobiazgéw sygnalizowali sprzeczno$¢
miedzy uczuciowg trescig i retorycznym jezykiem wypowiedzi bohaterow3
Uwagi podobne formutowano réwniez pod adresem noweli W noc $wietojan-
skg (1897), ktora rozwijata do$¢ konwencjonalny i btahy temat nocnej wy-
prawy miodej, naiwnej panienki i jej nauczyciela w poszukiwaniu kwiatu
paproci. Okolicznosciowy obrazek (publikowany w ,Kurierze Warszawskim”
23—26 czerwca) bardziej niz poprzedni wigzat sie z naturalistycznym nurtem
nowelistyki w probach ,pozytywnego” tlumaczenia niezwyktych wrazen
i w zgrzytliwym spointowaniu romansowej fabuty napomknieniem gajowego
0 dziewczynie, ktéra w podobnych okolicznosciach ,,miata figla i zmarnowata
sie”. Mimo takiego rozwiagzania ostatecznego catosci i mimo wartosci kompo-
zycji utworu, razi w nim naduzycie blyskotliwego lecz bezosobistego dialogu
1zbyt mocny akcent na wysubtelnienie przezy¢ bohateréw oraz na niezwyk-
tos¢ odbieranych wrazen, ktére to cechy wnoszg z sobg atmosfere salonowego
wykwintu.

G A. Drogoszewski, jw.; Lector: Z nowszej literatury powieSciowej.
«Nowa Reforma» 1899, nr 287.
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Zblizony charakter majg rowniez dwie mniej znane pozycje nowelistyczne:
scena Na balu (1888), ujmujaca, jak wskazuje zachowany urywek rekopisu$5l
romansowy motyw w podobng jak noweli Po czasie forme wyszukanego dia-
logu, oraz napisany dla jednodniowki balowej szkic Tak chciatbym (1901).
Ten ostatni tekst zwlaszcza jest bardzo znamienny dla salonowego gustu
w opisie powabow balowej sali, jej ,.zwierciadet weneckich, ram ztoconych,
muszli réznobarwnych i marmuréw rzezbionych w wience, w kwiatony, w wi-
siory”, szczegotow jakby wyjetych z obrazow Czachoérskiego, a dalej w przed-
stawieniu wyidealizowanej pary, ,,zapatrzonej w blaski swoich oczu, zastu-
chanej w melodie swoich dusz” 2

Tematy wspomnianych utwordéw i zwigzany z nimi specyficzny dobor ele-
mentéw formalnych wskazuja na istnienie od samych poczatkéw twérczosci
nowelistycznej pewnej sktonnosci pisarza do podejmowania tematyki erotycz-
nej w ujeciu wyidealizowanym i w oprawie scenerii i mowy salonu.

Za ostroznosciag w ocenie nowel erotycznych Swietego ognia jako utwo-
row mtodopolskich mogtoby takze przemawia¢ chtodne ich przyjecie w $ro-
dowisku literackim. Jest rzeczag doS¢ znamienng, ze zadna z nich nie byfa
wczesniej publikowana w czasopismie.

Goscia kamiennego — zalit sie autor I. Chrzanowskiemu — owa nowele
uznang przez Sz. Profesora za ,najglebsza i najpiekniejsza” odrzucity redak-
cje: «Tygodnika llustrowanego», «Swiata», «Kuriera Warszawskiego» i «Bi-
blioteki Warszawskiej» [...]53*

Niesposob sadzi¢, by dziato sie tak ze wzgledu na miodopolska forme no-
wel; w latach 1910—1918 taki powod odmowy druku bytby mato prawdo-
podobny. Razito wiec chyba co innego, a powdd 6w zdajg sie ttumaczy¢ uwagi
recenzyjne A. Langego:

Wszyscy ci panowie d’un certain age i te panie, mtode, pelne czaru wio-
sennego, sa nadzwyczaj inteligentni, niepospolici dialektycy wytworni w za-
chowaniu i w stowie. Pomimo szlachetnego tonu tych opowiadan i wielkie bo-
gactwo ciekawych mysli, jakie wygtaszajg w nich bohaterowie, razi nas
w nich pewna teatralno$¢. Zaréwno ten mistrz, ktéry sam za ,,Goscia kamien-
nego” sie przebiera, jak i ten drugi mistrz, ktéry siada na goscincu na kamie-
niu, gdzie spotyka sie ze swa dawnag mitosciag; jak i ten trzeci mistrz, ktory
nie odpowiada marzeniom i plomieniom Skrzata — sg to wszystko sceny
wykonane pieknie, ale w zatozeniu mato prawdziwe — niezgodne tez ani
z naturalizmem, ani z symbolizmem autora; powiedziatbym, ze tu Syg. wszedt
na droge niezgodng ze swoim temperamentem: jest tu romantykiem, prze-
tworca spdznionego romantyzmu 5L

W retorycznosci i teatralnoSci nowel wyczuwat Lange nute niewspotcze-
sng. Nazwat to spdznionym romantyzmem, ale okresSlenie odnosi sie raczej

51 Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13213 IlI, s. 1

B Rekopis znajduje sie wséréd materiatéw zebranych przez Z. Wasilewskiego do
Jednodniowki balowej, ktéra miata by¢ wydana w 1902 r. przez Kase Literacka
w Warszawie. Por. Papiery B. i M. Wystouchéw, rkps Bibl. ZNiO, sygn. 7183, t. 9.

53 Korespondencja Ignacego Chrzanowskiego z lat 1892—1939. Rkps Bibl. Naro-
dowej w Warszawie, sygn. 7208, t. 3, k. 39—40.

50 A. Lang e, A. Sygietyniski: Swiety ogien [.] «Nowa Gazeta» 1918, nr 135.



202 ZENON URYGA

do sentymentalnej tresci utworow. Istotne zrodio wrazenia teatralnosci wy-
jawiat sam autor na marginesie artykutu Langego. Pisat w przytoczonym liscie
do Chrzanowskiego:

[..] P. Antoni Lange w krytyce catkiem pochlebnej o mojej dziatalnosci
pisarskiej («Nowa Gazeta») zarzuca mi ,pewng teatralnos$¢” prawdopodobnie
z tej racji, iz ,mistrz” sam przebiera sie za ,,Goscia kamiennego”, co wedtug
niego ,jest w zatozeniu malo prawdziwe”. Totez, miast zmonitowa¢ mnie za
niedo$¢ moze wyrazne uwypuklenie alegorii, nazywa mnie z tego tytutu ,,ro-
mantykiem, przetwdrca spéznionego romantyzmu”. A ja chciatem tylko po-
kaza¢, iz za kobiete najbardziej nawet utalentowanag trzeba wszystko skom-
ponowaé¢ — tre$¢, wyraz, forme — i samemu umrzeé¢: inaczej nie ujmie ona
catoksztattu zycia w swej sztuce 58

Miaty byé zatem omawiane nowele w autorskim zamysle alegoriami, co
z jednej strony wigze je z tendencjami strukturalnymi, jakie probowalismy
ukaza¢ w catym dorobku nowelistycznym Sygietyriskiego, a z drugiej — wy-
razniej zaznacza ich klasycystyczno-parnasowskg proweniencje, zeby przy-
pomnie¢ tu chociaz alegoryczne nowele Swietochowskiego B

Wyrazny $lad alegorycznych zamystow pisarza pozostat w intelektualizmie
konstrukcji materiatu fabularnego, w ktorej dbatos¢ o prawdopodobierstwo
psychologiczne i o zbudowanie wizji czasowo-przestrzennej wydarzen uste-
puja miejsca wzgledowi na uwypuklenie okreslonych mysli. Mysli te obracajg
sie wokot zagadnienia zwigzku miedzy zyciem artysty i jego sztuka. Skrzat
i U kamienia przydroznego fabularyzowaty zanotowany pod rekopisem tej
ostatniej noweli aforyzm: , MitoSC jest kotyska zycia, a trumng poezji”. Ale-
goria Goscia kamiennego byta bardziej rozbudowana. Jeden jej nurt stano-
wita mysl krytyczna, ze istotnym warunkiem powstania dziet wybitnych jest
giebokie przezycie osobiste tworcy. Mysl te uwydatniat pisarz przez skontra-
stowanie jatowych godzin pracy pary rzezbiarskiej i momentéw wstrzasu
artystycznego, gdy mistrz oglada nagle zamiast niezgrabnej modelki pozujaca
mu do aktu ukochang uczennice i gdy sam staje sie dla niej modelem w chwili
patetycznie spetnianego samobojstwa. Z tg warstwg tekstu wigzg sie obszerne
dywagacje mistrza na temat tworzenia, stosunku spoteczenstwa do sztuki
i koncepcji doskonatosci formy, rozwazanej na przykitadzie muzyki Chopina.
Nurt glebszy opierat sie na analogii mitosnych przezyé mistrza i uczennicy
do motywéw Fausta i Don Juana. Samobdjstwo mistrza ma by¢ ,,wprowadze-
niem logiki czynu do absurdu poezji”’; Faust pozosta¢ ma z jego woli medrcem
doswiadczonym, a nie uwodzicielem dziewczat niedoswiadczonych, Don Juan
nie spetniwszy grzechu siada sam w fotelu Komandora — goscia kamiennego.

Trzeba zauwazyC, ze przy catym intelektualizmie struktury fabularnej no-
wel alegoryczny uktad odniesien migedzy przedmiotami pomyslanymi i ich
emblematami nie zarysowuje si¢ tu do$C wyraznie. Jezeli przyja¢, ze kon-
kretny piesniarz, rzezbiarz czy muzyk i zwigzana z nim sytuacja fabularna
sg znakami dla poje¢ ogélnych: artysty, sztuki, mitosci; to trudno w tym
uktadzie wyttumaczy¢, co ma oznacza¢ moralistyczna symbolika Goscia ka-
miennego. Stad wyrasta potrzeba spojrzenia na geneze omawianych nowel.

% Korespondencja Ignacego Chrzanowskiego, jw., k. 39.

% Nieprzypadkowo S. Kotaczkowski widziat w nowelach Swietego ognia spoéz-
nione echa bajek symbolicznych Swietochowskiego. Por. W. Feldman: Wspodtczesna
literatura polska. Wyd. 8. Okresem 1919—1930 uzupetnit S. Kotaczkowski. Krakow
1930, s. 618.
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Kojarza sie tu z sobg niektore drobne fakty. Zauwazmy: Pierwszy, bru-
lionowy szkic Goscia kamiennego zatytutowany byt Sfinks czyli uroczne oczy
Marysienki ”. Notowat w nim pisarz w chaotycznym jeszcze porzadku zarysy
narastajagcego pomystu: a) mito$¢ starca (jest on tu jeszcze pisarzem), do mio-
dej, nieodgadnionej dziewczyny, jego przezycia, zkudzenia powrotnej mtodosci;
b) przemyslenia moralne, skojarzenia z Faustem i Don Juanem; c) pomyst
postaci mistrza-rzezbiarza i jego wysitkow artystycznych w pracy nad pomni-
kiem Chopina. We wspominanych juz notatkach rachunkowych Sygietynskiego
w kalendarzach z lat 1910—1912 wielokrotnie powtarza sie nazwisko Mary-
sienki Czernichowskiej. Sze$cdziesiecioletni ,,metr” muzyki zapisywat tam
drobne upominki i kwiaty dla uczennicy, wspdlne obiady i kolacje, wspdlne
wyjscia do teatru (m. i. w marcu 1911 na przedstawienie Fausta — taka scena
otwiera notatki wowczas rzuconego na papier Sfinksa). Pod koniec wrzesnia
1912 r. Go$¢ kamienny przepisany zostat na maszynie, a z poczatkiem grudnia
Sygietynski zaptacit za oprawe rekopisu. Musiata to byé zapewne bardzo oso-
bista pamigtka, a moze znaczacy dar. Reszte zdaje sie dopowiadaé notatka
pisarza pod rekopisem U kamienia przydroznego:

Uwaga ogo6lna a moze i szczego6lna. tatwiejsza wymyslec
scene U kamienia przydroznego, niz samemu na tym kamieniu godnie siedzie¢
i cierpliwie czekaé¢, wrychle ukaze sie zielonkawy kapelusik tyrolski z diugim,
ztotawym piérem bazancim, fantazyjnie podanym w tyt? A jednak i tego
przyjdzie doczekaé sie w przysztosci... Zycie we dwoje byloby piekne, gdyby
nie trzeba nim zyé. Wystarczytaby wyobraznia...B

Whiosek wydaje sie oczywisty: nowele powstaty pod wptywem osobistych
przezyC pisarza; alegoria miata tym razem przede wszystkim maskowac sen-
tymentalng spowiedz pisarza, stad jej niezreczno$¢ i niejasnosc.

Przezycia osobiste pisarza byty niewatpliwie tym czynnikiem, ktory utat-
wiatl przenikanie do nowel tresci charakterystycznych dla literatury mtodo-
polskiej. Nie wystarczy jednak sprowadzi¢ owych tresci do sfery uczuc i do-
znan erotycznych, ujetych z zaskakujagcym u Sygietyriskiego brakiem dy-
stansu. Przezycia p6zne] mitosci niezwykle zaostrzylty ogélny kryzys duchowy
pisarza, ktory poza klopotami rodzinnymi i wstrzasem wywotanym utrata
najblizszych przyjaciot tj. Dygasifiskiego (1902) i Chmielowskiego (1904) miat
dwa inne powazne Zrddfa.

Pierwszym z nich byt kryzys pozytywistycznego aktywizmu pisarza i roz-
rastanie sie nastrojéow wyobcowania sEo’recznego na tle doSwiadczen politycz-
nego faryzejstwa partii mieszczanskich w dobie kontrrewoluciji.

Gips, wieczny gips!l... — moéwi alegoryczny alter ego pisarza, mistrz z Gos$-
cia kamiennego — 1 cata sztuka nasza gips, i cata ideologia gips, ba! nawet
caty zapat, caty patriotyzm nasz gips!... Traci¢ piescig albo i noga, a rozsypie
sie w proch [..] (S., s. 133).

A w innym miejscu wyznaje:

W ciagtej walce z sobg samym, w ciagtej rozterce z otoczeniem faryzeu-
szowskim, ze spoteczenstwem matodusznym a pretensjonalnym statem sie jak
on odyniec samotnie po lesie chodzacy, ktéry kiem ostrzonym coraz to o inny

5/ Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13211 |, s. 143—146.
8B Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 12820 I, s. 33.
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pien debu twardego straca z swej drogi warchlaki natretne! Ale c6z?... Oble-
cialo ze mnie wszystko, czym sie przez zycie swoje cieszylem: i mito$¢ chime-
ryczna, i przyjazn nie dotrzymujaca wiary, i rodzina; wymagajaca poswiece-
nia, a nie dajgca siebie wzamian, i patriotyzm przeinaczony w dazeniach
a bez woli, i religia zakrzepta w dogmacie a bojujaca o posiadanie ziemskie...
Ze wszystkich bodzZzcéw zycia pozostata mi jeno tesknota, ta wielka, chioncza,
przetapiajaca wszystko — mito$¢, przyjazn, uczucia rodzicielskie, patriotyzm,
religie — na niepozyte tworzywo stowa, dzwieku, farby, marmuru czy brazu —
na czyn artystyczny. (S., s. 94).

Z dezaprobaty wobec rzeczywistosci wyrastat doprowadzony do skrajnosci
flaubertowski kult samotnictwa artysty, wyniostego odosobnienia, indywi-
dualnego wysitku mistrza-kaptana u ottarza sztuki. Réwnoczesnie jednak
uznaniu sztuki za jedyng warto$¢ i zyciowa ucieczke towarzyszyto zatamywa-
nie sie wiary pisarza we wiasne mozliwosci tworcze, narastanie poczucia bez-
sity i artystycznego wyczerpania. W tym tkwito drugie Zrodto kryzysu. Sy-
gietynski — przypomnijmy — od lat nie moze upora¢ sie z wykonczeniem
Pana Jezusa w Przegorzatach, czuje sie upokorzony i przybity wydaniem
Maksymiliana Gierymskiego bez wystarczajacej rewizji dawnego tekstu
Albumu, rezygnuje kolejno z ambitnych zamierzen monografii o Dygasin-
skim, A. Gierymskim i Chetmonskim B a wreszcie, jak na to wskazuje liczba
i wyglad rekopiséw omawianych tu nowel, cyzeluje swe ostatnie utwory
z nadzwyczajnym mozotem.

Motyw Kleski artystycznej brzmi w nowelach donosnie. W Gosciu ka-
miennym trudy rzezbiarza uwiencza wprawdzie w koncu sukces artystyczny,
ale nastepuje to po dhugim okresie wysitkdw nieudanych, kiedy mistrz méwi
do sztuki catg dusza, a ,,ona mu nawet potgebkiem nie odpowiada”. W Skrza-
cie poryw namietnosci na chwile tylko potrafi poruszy¢ zamarty talent artysty.
Bohater noweli U kamienia przydroznego umie juz tylko mamrota¢ w koto te
sama kaleka piosenke. Bardzo wyraznie odstania wage tego motywu seria
Erébnych tytutdw do ostatnio wymienionej noweli. Oto one: Piesniarz i dziec-

0, Wypita butelka, Czara spetniona, Pie$r skornczona, Wampir, Pie$n po-
wtdrnej wiosny @

Tragiczne zderzenie kultu czynu artystycznego i poczucia niemocy twor-
czej pod wptywem przezyé mitosnych przybrato charakter zmitologizowany.
Wyrazito sie rozwazaniami o demonicznej sile mitosci, o ,,wampirze mitosci”,
ktory wpija sie w ,serdeczng zyte jestestwa artysty”, niszczy jego sity twor-
cze, paralizuje wole i oddaje go we wiadanie kapryséw kobiety-chimery,
sfinksa. Na mito$¢ spada cata wina za duchowe obumieranie artysty.

Mitos¢ beznadziejna jak moja — moéwi mistrz z Goscia kamiennego —
jest poezjg zmystéw, a udreka duszy.. Zywié¢ jej nie czas, wypali¢ niepo-
dobna!... | c6z stad, iz cie kocham? Stata$ sie ptomieniem mego ptomienia,
duszg mej duszy, radoscig jej i smutkiem, wesztas w nig jako promien szczes-
cia nieoczekiwanego, ale wyparta$ z niej sztuke i zabrata$ wole! (S., s. 139).

Wystarczy wspomnie¢ drukowane réwnolegle na famach «Kuriera War-
szawskiego» powiesci J. Germana Gwiazdzista noc (1912) czy J. Zutawskiego
Laus feminae (1913), by zauwazy¢, ze motyw tragicznego zderzenia sztukiS

D Por. Korespondencja Antoniego Sygietynskiego i Piotra Chmielowskiego, jw.,
s. 207 i n. oraz Korespondencja T. Piniego, jw., k. 430, 450.
® Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13213 IlI, s. 63.
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z erotyka, jakiego$ fatalizmu kobiety-sfinksa nalezat do obiegowych tresci
literatury miodopolskiej, ktora — jak pisze J. Krzyzanowski — ,,zaroita si¢
od ludzi piora, pedzla i dtuta, problematycznych geniuszéw o wywichnietych
skrzydtach, od jednostek [..] raczacych czytelnika ogromem swych istotnych
I przewaznie urojonych tragedii erotycznych i artystycznych” 6l

W rozbudowaniu, wyolbrzymieniu i mitologizacji osobistych przezyé,
w spotegowaniu sie postawy indywidualistycznej pisarza, w kulcie sztuki
i artysty trzeba wiec oczywiscie widzie¢ wyrazne wspdtbrzmienie twdrczosci
Sygietynskiego ze wspdtczesng epoka literacka, cho¢ trudno te pierwiastki
ze wzgledu na gleboki ich zwigzek z zyciem pisarza traktowac tylko jako
przejawy ulegtosci wobec wspbtczesnej mody estetycznej. To raczej czas i wy-
darzenia prywatne i publiczne odstonity i zaostrzyty pewne postawy, dotych-
czas mniej lub bardziej utajone i przyttumione. Tak byto niewatpliwie z ha-
stem ,sztuka dla sztuki”, ktére w latach osiemdziesigtych stuzyto odcieciu
sig od jaskrawej tendencyjnosm i dozwolonej hierarchii tematow, ale wiazato
sie mocno z aktywizmem spotecznym pisarza, a w latach poprzedzaja,cych
wdelka wojne zamykato pisarza w Swiatyni sztuki, cho¢ réwnocze$nie obda-
rzato go — na co wskazujg pogtosy aktywizmu w noweli Swiety ogien —
kaptanskim, dydaktycznym postannictwem.

Z tych powoddw w ocenie miejsca nowel Sygietyriskiego w nurtach pisar-
stwa miodopolskiego nalezy potozy¢ akcent na kontynuacje. Zaréwno Kkult
sztuki i artysty, jak tez intelektualizm utwordw, alegoryczny charakter struk-
tury obrazow i akademicka konwencjonalnos¢ salonowej scenerii — byly to
wszystko rysy, ktére spotka¢ mozna w nowelach juz w latach osiemdziesia-
tych. Wyznaczajg one utworom z lat 1910—1913 miejsce w tradycji klasycy-
zujacego estetyzmu.

Nowele Swietego ognia nie byty ostatnimi utworami Sygietynskiego. Jesz-
cze w latach 1918—1919 publikowat dwa troche staromodne dialogi pt. Me-
mento i Szkota, zawierajace, jak si¢ zdaje, trudne dzis do rozszyfrowania alu-
zje do zycia spo+ecznego i politycznego poczatkow niepodlegtosci6B Pisat tez
na tle doswiadczen swej pracy w cenzurze uszczypliwy obrazek satyryczny
pt. Koncert na grzebieniu czyli kwiatek uszczkniety na pastwisku biurokra-
tycznym 3 Zwrot ku obserwacji zycia, jaki w tych utworach sie zaznaczat,
byt jednak tylko mato znaczacym epizodem. Nie przeszkadzat ogolnemu pro-
cesowi rozbratu ze wspdtczesnoscig literacky i nie zapobiegat zastyganiu pi-
sarza w wyniostym akademickim gescie:

Kazda epoka ma swoje rycerstwo, kazde rycerstwo ma swoje konie... —
glosit alegoryczny rycerz z ostatniego utworu Sygietynskiego pt. W chwale

6 J. Krzyzanowski: Neoromantyzm polski. Warszawa 1963, s. 266.

& Pierwszy z tych dialogéw, o petnym tytule: Memento. Rozmowa Wojta Mar-
chotta z pisarzem gminnym Zotzikowskim. Wspomnienie z r. 1890 («Tygodnik Ilu-
strowany» 1918, nr 33), przypominal chwiejno$¢ pozornie niewzruszonego patrio-
tyzmu chiopa, ktéry za cene powiekszenia gruntu gotéw byt ulec namowom admi-
nistracji carskiej w sprawie przejécia na prawostawie. Szkota (.tamze, 1919, nr 30)
ukazywata na tle trudnosci zywnosciowych stolicy dozorce, ktéry strofuje syna nie
za to, ze zabrat wlascicielowi kamienicy worek ziemniakéw dla nauczycielki, ale ze
dat sie na tym przytapaé. Znamiennym dla aluzyjnych intencji utworu szczegétem
moze by¢ fakt. ze w spisie tresci «Tygodnika llustrowanego« zostat on wymieniony
nie w dziale beletrystyki, lecz w zespole artykutéw na tematy biezace.

Rkps Bibl. ZNiO, sygn. 13214 II.



206 ZENON URYGA

przesztosci — Jam juz nie na siodto, ale i ten kon nie pod was!... JedZcie,
pedzcie na swych rumakach oszalatych i dzikich, a oklep, bez uzdy, bo inaczej
jezdzi¢ nie umiecie, prawej sztuki jezdeckiej nie znacie!... Konia zacnego rodu
nie godzi sie dawa¢ do cwatu na zlamanie karku!...&4

4

Wysoka ocene wartosci artystycznej nowel Konopnickiej uzasadniata
A. Brodzka dokonanym w nich udatnie zespoleniem funkcjonalnym trzech
pierwiastkow. Pierwszy z nich stanowita dgzno$¢ do nobilitacji uczu¢ ludzi
nizin, do subtelnej analizy wnetrza psychicznego bohateréw ,,czwartego
stanu”. Drugim byta dyskrecja muskulatury strukturalnej utworéw, wyraza-
jaca sie w odstanianiu dramatu wewnetrznego bohateréw oraz budowaniu linii
napiecla i nastroju przy maksymalnym wyzyskaniu autocharakterystyki
i gietkiej, stonowanej narracji, co Konopnicka osiggneta dzieki wydoskona-
leniu form monologu i dialogu postaci oraz narracji autorskiej. Warunkowat
za$ caly zwiagzek pierwiastek trzeci — flaubertowska tendencja w ksztattowa-
niu jezyka prozy artystycznej, polegajagca na wzbogacaniu i rdznicowaniu
zasobu leksykalnego stownictwem profesjonalnym i dialektycznym oraz na
wprowadzaniu struktur sktadniowych wiasciwych mowie potocznej, lecz przy
zasadniczym oparciu sie na fundamencie pisanego jezyka literackiego

W nowelistyce Sygietynskiego, ktéremu przeciez w historii literatury to-
warzyszg nieodtgcznie epitety: ,uczen i wielbiciel Flauberta”, zaleznosci mie-
dzy problematyka utwordw, ich strukturg narracyjng i uksztattowaniem
sktadniowo-leksykalnym utozyly sie jednak zupetnie inaczej. Przewaga inte-
lektualnych motywéw tworczosci nad ambicjami odtwarzania zycia w jego
zewnetrznych przejawach i w skomplikowaniu przezy¢ ludzkich rzadko
wprawdzie zaznacza si¢ W utworach w postaci nieprzetrawionego jezyka pu-
blicystyki, lecz za to wyciska pigtno na funkcjach i tkance jezykowej form
narracji. Nie podejmujgc szerszej analizy tych problemoéw, zwroémy uwage
na gtowne procesy stylizacyjne.

Bardzo charakterystyczne zjawiska mozna dostrzec w zakresie form mo-
nologu i dialogu postaci. W powiesciach Sygietynskiego formy te, a zwlaszcza
dialog, braty na siebie gtowny ciezar obrazowania, przy czym rozrastanie sie
ich znaczenia ilustrujg nam zaréwno przemiany redakcyjne tekstu Na skatack
Calvados, jak i zestawienie owej powiesci z tekstem Wysadzonego z siodia,
wprowadzajacym juz kilkunastostronicowe dialogi niemal zupeinie wyzwo-
lone z narracji wiazacej. Spetniaty one tam funkcje wielostronne: eliminujac
glos pisarza, wyrazaty tym samym jego wole prezentowania ,,dokumentow”
ludzkich w zywej, bezposredniej formie; stuzyly charakterystyce $rodowiska;
zarysowywaty indywidualno$¢ bohaterdw; wreszcie pozwalaty poznac ich uczu-
cia i reakcje psychiczne. W nowelach bylo inaczej. Dokonywata sie tu przede
wszystkim dos¢ ostra w zarysach polaryzacja form narracji. Pewne utwory
zupetnie eliminowaty wypowiedZ postaci (Kotyska, Skatotocz) lub jg ograni-
czaty do minimum (Ciocia Teosia, Jedynaczka, Wspdlng droga, Swiety ogien).
W innych monolog i dialog uzyskaty nad narracjg autorska wyrazng prze-
wage (Nasza kochana pani, Wywilaszczona) lub tez zupetnie sie bez niej oby-

# A Sygietynski: W chwale przesztosci. «Tygodnik Illustrowany» 1924, nr 7.
& A. Brodzka: O nowelach Marii Konopnickiej. Warszawa 1958, s. 361—364.
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waly (Aktorka, Skrucha Madejowa, Memento, Szkota). Owe procesy krysta-
lizacyjne wyptywaty jednak z przemian roli wypowiedzi postaci.

Najwyrazniej odrebno$¢ funkcjonalna dialogu i monologu uderza w no-
welach, ktore, jak np. Aktorka, czerpaty materiat leksykalny jedynie z po-
ktadow jezyka literackiego. Monolog aktorki nie zawierat elementow wyr6z-
niajacych posta¢ srodowiskowo lub psychologicznie, werbalizujac jej przechia
i przekonania postugiwat sie przy tym jezykiem krytyki artystycznej. Podobnie
wolny od pierwiastkbw charakterystycznych byt salonowy dialog dwojga
bohateréw Po czasie, usitujgcy swobodny tok skladniowy rozmowy towarzy-
skiej przystosowa¢ do wypowiadania sentencji refleksyjnych i jednoczesnie
do zrelacjonowania minionych dziejow mitosnego dramatu. Wypowiedzi boha-
terow, zatracajgc znaczenie dokumentu psychologicznego i obyczajowego,
przejmowaty niektére funkcje narracji i komentarza autorskiego, rozpisy-
waty na gtosy pointy refleksyjne autora. Ten sam tP/p wypowiedzi bohaterow
pojawit sie nastepnie w bardziej koturnowej stylizacji obok identycznych
pod wzgledem jezykowym partii narracyjnych w Gosciu kamiennym i Skrza-
cie. Funkcja dialogu jako srodka stuzacego budowaniu werystycznej sytuacji
rozmowy, ktorej slady widoczne s jeszcze w Po czasie a bardziej w noweli
W noc swietojanska (skfadnia kolokwialna, réznice indywidualne wypowiedzi
egzaltowanej i mentorskiej) wygasta juz w tych nowelach zupetnie.

Czesciej niz po dialog, zorientowany na btyskotliwg lecz bezosobista mowe
salonu, nowele Sygietynskiego siegajag po materiat jezyka potocznego i styli-
zacje dialektyczna. Tylko jednak w Gemmie skupienie wulgaryzmow w wy-
powiedziach postaci funkcjonuje w petni na podobnej jak w obu powiesciach
zasadzie narzedzia naturalistycznej charakterystyki srodowiska. W innych
nowelach intencje werystyczne ustepujg stopniowo miejsca dekoracyjnemu
potraktowaniu mowy ludowych bohateréw. Epizodyczne wypowiedzl gajo-
wego z noweli W noc $wietojanska, modelki z Goscia kamiennego lub stuzacej
z Jedynaczki (w obu ostatnich wypadkach wyrazy gwarowe sg dla zwrocenia
na nie uwagi spacjowane) wyzyskiwat pisarz przede wszystkim jako pro-
zaiczny dysonans dla egzaltowanej lub podniostej atmosfery nastrojowej
utworu. Jeszcze dalej postepowat proces odbiegania od weryzmu w nowelach,
ktore wprowadzajg obok narracji autorskiej lub tez w jej zastepstwie ludo-
wego narratora. Sposéb wyzyskania gwary zalezat tu od og6lnej koncepcji
intelektualnej utworu. W Wywlaszczonej, gdzie uogolniajgca pointa wyrasta
z obrazu przezy¢ starej wieSniaczki, stylizacja gwarowa w postaci pospolitej
leksyki, zabawnych przekrecen wyrazow literackich i potoku sktadniowego
skupita sie w poczatkowych partiach monologu bohaterki, by nastepnie ustg-
pi¢ retorycznym okresom i literackiej metaforyce w miare potegowania sie
patetycznego nastroju. Autor — S$wiadczy o tym przytoczony wczesniej list
do Chmielowskiego — byt w pebni Swiadomy umownosci jezyka bohaterki
i w doborze skiadnikéw jezykowych jej monologu Kkierowat sie gtdéwnie
wzgledem na stopniowanie efektu heroizaeji. Inacze] dziato sie w Naszej ko-
chanej pani, kojarzacej koncepcje naturalistycznego obrazka z ideologiczna
satyrg. Dialogowe wypowiedzi bohaterki, ktore przechodzg nastepnie w mo-
nolog, majg tu realizowac jednoczesnie dwa zadania: charakteryzowaC osobe
narratorki 1 kre$li¢ satyryczny portret nieobecnej w utworze tytutowej bo-
haterki. Cw drugi cel — dla noweli, jak wskazuje cata koncepcja fabularna,
podstawowy — narzucat w zakresie stylizacji gwarowej humorystyczne wyja-
skrawianie efektow. | mimo ze obtudna gadanina chtopki znajduje uspra-
wiedliwienie psychologiczne (niechec i pogarda dla naiwnej i natretnej dobro-
dziejki, a zarazem obawa przed wypowiadaniem sie bez ogrodek wobec przy-
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stanego przez nig lekarza), efekt nagromadzenia wyrazéw o ujemnym zabar-
wieniLiJ( _uczuciowym w wypowiedzi pochwalnej nabiera znamion jezykowej
groteski:

Dziwno noma tylko byto, jak tej ,,naszej kochanej pani” sie¢ nie sprzy-
krzy robi¢ tyle dobroci na przekdér glupiemu chiopstwul... Ale to juz
widac¢ takie dobre panisko z siebie, z wnetrza!... Swoich dzieci nie ma, bo jej
Pan Bég nie dal, to sie cho¢ za cudze bierze!... Musi markotno jej
tak jatowo zy¢ i przez to na nic nie zwaza, byle wygodzie ludzi-
skom, byle oswieci¢ to gtupie chiopstwo, co zyje w ciemnosci, jak, nie przy-
mierzajac, te bydlgtka, co na miedzy trawke skubig. (N,, s. 144. Podkresl. Z. U.)

Jeszcze dalej groteskowo-dekoracyjne uksztattowanie monologu ludowego
narratora postgpito w Skrusze Madejowej. Odpowiednio do farsowej fabuty
utworu narracja przerysowuje tu dowcipnie konkretno$¢, dosadnos¢ i obra-
zowos$¢ chiopskiej mowy. Maciej opowiada miniong przygode niemal bez uzy-
cia mowy zaleznej, przytaczajac dostownie wszystkie wypowiedzi zony i wia-
sne. W relacjonowaniu zdarzen naduzywa obrazowych poréwnan. Oto np. po
wypadku w lesie nogi chwiejg sie pod nim ,jak badyle ostowe”, stania sie
»jakoby, nie przymierzajac, kaczki zaganiat”, glowa mu lata ,jak ono dete
pecherzydto z grochem u kociego ogona”, zwala sie w sieni ,,niby kloda
drzewa albo i wor otrab”, gdzie w koncu znajdzie go zona i ,,zaprzegnawszy
sie” do jego ndég ,,w krowe”, ,wyduguje” go na wyrko, ,nie przymierzajac,
niby wieprza nie oprawionego na tawe, gdy jucha go ujdzie”. (N., s. 198—200).
Wynikajacej z takich zabiegdw barwnosci i zywosci narracji towarzyszy daz-
nos¢ do uintensywniania stownictwa przy pomocy dosadnej synonimiki (teb,
pysk, wyrko, prasng¢) oraz przechowanych w gwarze archaizméw leksykal-
nych (np. nuzg zamiast trudu; ofma, omrok — zamiast ciemnos$ci; brzeszczot,
oksza, toporzysko siekiery itp.) lub frazeologicznych (np. ,niech jej ptuzy”,
»luto sie zrobito”, ,,obces przymkneta sie ku mnie” itp.). Jaskrawy w swoim
uksztattowaniu gwarowym monolog wpisany jest z kolei w ramy dialogu
narratora ze swym sasiadem, ktorego wypowiedzi utkane wylgcznie z kon-
wencjonalnych zwrotow grzecznosciowych (,,kumie Macieju”, ,kumie Je-
drzeju™), przynaglajacych (,No i c6z?”), przyzwolen (,,Tchnijcie z Bogiem™)
i wyrazéw podziwu (,,Moisciewy!”), stanowia w swym akcentowanym schema-
tyzmie, obok specyficznej barwnosci jezyka monologu, drugi sygnat parabo-
licznej funkcji anegdoty. Takie poszukiwanie atrakcyjnej i lekkiej formy
fabularnej i jezykowej dla wyrazenia powaznych i surowych mysli o losie
cztowieka odbiegato oczywiscie od typu prozy flaubertowskiej o ambicjach
psychologicznych. Sztampa pierwotnej naiwno$ci w portrecie psychicznym
Macieja, ktdrg trafnie podkreslit T. Weiss, byta rezultatem omawianego skon-
wencjonalizowania jezyka, zamierzonym efektem artystycznym, ktéry stano-
wit oryginalng zdobycz Sygietyriskiego. Efektem udanym, cho¢ ryzykownym,
jak o tym S$wiadczy nieudata préba jego powtdrzenia w Memento.

RéAwnoczesnie z narastaniem tendencji do dekoratywnego traktowania
tworzywa gwarowego zaznaczyl sie w nowelisty ? Sygietyniskiego bardzo
silny napo6r stylizacji archaicznej. Proces ten sygnalizowat jeszcze w zalazko-
wej formie i trafnie objasniat jego podioze P. Chmielowski z okazji wstepu
do pierwszego wydania Drobiazgow:

Tkwito w nim — pisat o autorze — silne poczucie rodzimosci i czystosci
mowy ojczystej, a z tego uczucia wyptyneta daznos¢ do wyszukiwania stéw
i zwrotéw, czy to w starej polszczyznio, czy w gwarach ludowych, by nimi
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zastapi¢ wyrazy obce, bezbarwne, bedace pustym dzwiekiem wskutek niezro-
zumienia ich stoworodnej natury &

Szczeg6lng intensywno$¢ osiggnety poszukiwania jezykowe Sygietynskiego
w tym Kierunku od r. 1902, kiedy to z okazji przystosowywania do nowej
edycji dawnego swego przektadu Podrdzy po Whoszech Taine’a pisarz na dtugi
okres czasu ,,zamieszkat w stownikach” (gtéwnie w stowniku Lindego). Za-
smakowat wowczas w stowach wysztych z uzycia:

Wedtug mego zdania — pisat do Chmielowskiego — [..] sa to skarby, ktére
nalezy wydosta¢ na jasn. W oblasku stylu nowoczesnego bedg one mienity
sie jak diamenty i perty. Cata rzecz, by uzyé¢ ich zgrabnie S7.

Rezultaty owego przekonania — a ugruntowywat je w sobie pisarz przy
podobnej pracy nad przektadem Filozofii sztuki®— zna¢ odtad i w prywatnej
korespondencji, i w artykutach publicystycznych, i wreszcie w calej prozie
Swietego ognia. Funkcja stylizacji archaicznej w nowelach polegata na za-
znaczeniu uroczystego i podniostego charakteru wypowiedzi, w czym odpo-
wiadata tak tendencjom do podkreslania autorytatywnosci alegorii politycznej,
jak i w budowaniu sugestii wyjatkowosci i dostojefistwa artysty i jego swiata.
W tym dopasowyv/aly sie nowele Sygietynskiego do zjawisk dosSc powszech-
nych w jezyku artystycznym okresu miodopolskiego. Jednakze stosowanie
archaizacja nie tylko w utworach, lecz réwniez w korespondencji, artykutach
i przektadach wskazuje, ze ponad 6w funkcjonalny aspekt archaizacji (prze-
wazajacy u Zeromskiego czy Wyspianskiego) wybijato sie u tworcy Goscia
kamiennego wiasnie klasycystyczne poszukiwanie 1 szlifowanie ,,diamentéw
i peret” — klejnotow stylu, ,,misternie wpietych agraf niespodziewanego
Zwrotu” ** v ™,

Gdy uksztattowanie jezykowe struktur monologowych i dialogowych
zmierzato w kierunku bhyskotliwego intelektualizmu wypowiedzi lub dekora-
cyjnej stylizacji gwarowej, zaniedbujac formy stuzgce bezposredniemu wy-
razowi ludzkich przezyé, narracja autorska pielegnowata i oryginalnie roz-
wijata flaubertowski nurt prozy. W najlepszych swoich nowelach, w Cioci
Teosi i Skatotoczu, zademonstrowat pisarz wysoka umiejetno$¢ powigzania
rzeczowosci i konkretnosci jezyka, zwiaszcza w nazwach rzeczy i czynnosci
wyzyskujgcego poklady mowy nieartystycznej (naukowej lub potocznej), —
z intelektualng zwieztoscig i zarazem potoczystoscig narracji, ktora unika
zbednych szczegbtdw opisu, wtapia zdarzenia w epickg ciggto$¢ biegu zycia
i podporzadkowuje oba te elementy charakterystyce postaci. Wnikliwos¢ psy-
chologiczna w relacjonowaniu ludzkich przezy¢, kt6ra pisarz przejawit

P. Chmielowski: Kilka stébw o autorze. (Wstep do ksigzki): A. Sygie-
tynski: Drobiazgi. Lwow 1900, s. 3.

67 Korespondencja Antoniego Sygietynskiego i Piotra Chmielowskiego, jw., s. 222,

@8 Ksztatt, stylistyczny reedycji obu ksigzek Taine’a wysoko ocenit Z. Debicki,
ktéry obok ,,umiejetnosci wprowadzenia do wspéiczesnego jezyka literackiego wy-
razéw pokrytych patyna wiekéw i niestusznie lezacych w lamusie naszej mowy”
dostrzega u Sygietynskiego "kze ,Smiato$¢ tworzenia wyrazéw nowych, ktére do-
magajg sie prawa obywatelstwa”. £aczng sume archaizméw i neologizméw w prze-
ktadach obliczat Debicki na ok. tysiagc wyrazéw. Por. Z. Debicki: Taine po pol-
sku. «Kurier Warszawski» 1912, nr 32.

@ Z Debicki: Przedmowa do wyd. A Sygietynskiego: Swietego ognia. War-
szawa 1918, s. XI11.Z

74 — Rocz. Nauk.-Dyd. Z. 33. Prace historycznoliterackie IV
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w Gemmie i Cioci Teosi, wigzata sie w nowelach z dyskretnym i delikatnym
lecz zdecydowanym podporzagdkowaniem monologu wewnetrznego postaci
opowiadaniu narratora. Jednakze dbato$¢ o zachowanie refleksyjnego dystansu
narratora wobec przedmiotu opowiesci oraz o klarownos$¢ logiczng w sposobie
zreferowania doznan i mysli postaci szta w parze z emocjonalnym wspotudzia-
fem w ich przezyciach i z ukrytym wzruszeniem. W strukturze jezyka narracji
zwigzek owych pierwiastkow wyrazat sie z jednej strony przenikaniem do
zasadniczego zrebu mowy zaleznej licznych momentdw zapisu mysli w formie
nasladujacej tok i sposéb myslenia postaci, a z drugiej — precyzyjnym zor-
ganizowaniem skladniowym tekstu, wyzyskujacym efekty rytmizacji jezyka
dla wydobycia wagi postaw i przezy¢ pozornie nieciekawych i dla potego-
wania ekspresywnosci dydaktycznej narracji.

Koncowa faza ewolucji twdrczej przyniosta i tutaj charakterystyczne
zmiany, ktérych tendencjg generalng byto odejscie od modelu prozy kolok-
wialnej. W zakresie leksyki przejawito sie to w omoéwionym wyzej naporze
archaizméw, na ich wzor tworzonych neologizméw i réwnie w tym czasie
modnych zestawien blizniaczych (wieza-straznica, kobieta-mscicielka itp.).
W zakresie sktadni — przyjecie za podstawowg strukture zdania zrytmizowa-
nego, symetrycznego okresu, nasyconego kunsztownymi inwersjami i anafo-
rami i powigzanego z innymi w dbugie serie retorycznych paralelizméw. ,,Sy-
metria jest koscig pacierzowa zycia i sztuki” — powiadat autor w Gosciu ka-
miennym i zasady tej w ksztaltowaniu jezyka przestrzegat w owym czasie
z krancowym rygoryzmem, nadajgcym wypowiedzi wybitne pietno literac-
kosci, chtodnej wirtuozerii. Byty to juz manowce prozy, ktéra w swej inte-
lektualnej pasji ujmowania zycia w nieubtagane formuty wydata byta utwory
wybitne i oryginalne, odznaczajace si¢ szczeroScig i sitg przekonan oraz
powsciaggliwym artyzmem.



