TERESA NOWACKA

OPOWIADANIA O TEMATYCE WSPOLCZESNEJ
J. I. KRASZEWSKIEGO
Z LAT CZTERDZIESTYCH | PIECDZIESIATYCH XIX W.

Dziatalnos¢ pisarska Kraszewskiego, szczegolnie po roku 1840, gdy
rozwija sie i doskonali realistyczny warsztat twoérczy, wigze sie dosc¢ Scisle
z gtobwnymi tendencjami w literaturze krajowej. Wypada przy tym podkreslic,
ze poglady teoretyczne mtodego pisarza, formutowane w latach trzydziestych,
znajduja potwierdzenie w tworczosci literackiej wiasciwie dopiero po roku
1840. Najistotniejszy postulat — wierne przedstawianie rzeczywistosci bez
zmian i upiekszen — mogt by¢ realizowany tylko pod warunkiem poszerze-
nia zakresu obserwacji Swiata.

Korzystna sytuacja zaistniata po roku 1838 w zwigzku z materialnym
usamodzielnieniem sie pisarza. Po objeciu gospodarki w dzierzawionym ma-
jatku Omelnie, a nastepnie w Grodku, Kraszewski wiaczyt sie aktywnie
w zycie prowincji, piastujagc w okresie Zytomierskim szereg odpowiedzialnych
stanowisk i biorgc réwnoczesnie zywy udziat w ruchu literackim. Wiedze
0 rzeczywistosci spotecznej zdobywa teraz drogg bezposrednich doswiadczen;
one tez stajg sie zrodiem tworczych przedsiewzie¢ i przyspieszajg proces
emancypowania sie pisarza spod wptywéw romantycznych.

Juz opowiadania z roku debiutu, gtdwnie Biografia sokolskiego organisty,
zapowiadatly kierunek realistyczny w twodrczosci Kraszewskiego. Pierwsze
jednak proéby ,zywych i wiernych obrazéw naszego pozycia", jakkolwiek
Swiadczgce o darze obserwacji, nie przyniosty znaczniejszych rezultatéw
artystycznych, byly bowiem inspirowane przede wszystkim przez literature.
Zwiazki te decydowatly w duzyn stopniu o wyborze srodkéw literackiego
wyrazu.

Pierwszym samodzielnym krokiem na drodze ku realistycznym obrazom
rzeczywistosci byly utwory z pogranicza publicystyki i literatury. Powstate
w 1839 r. w Omelnie Wisciarzel i Obrazki z natury2 sg studiami typow spo-

1J I.. Kraszewski, Wisciarze, «<Pismo Dodatkowe do Gazety Porannej» 1839, nr 74.
2 }. 1. Kraszewski, Obrazki z natury, artykut nadestany. Tamze, nr 83— 84.
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tecznych: namietnego gracza w karty, filozofa i ,,p6t-uczonego“. Formalnie
sg to artykuly charakterem swym zblizone do felietonu, w obrebie ktérych
wystepuja jednak zalgzki fabuty.

W Wisciarzach daje autor rodowéd karciarstwa, opisuje natdg i snuje
refleksje natury ogolniejszej: ,,Wist panujacy dzisiaj jest oznaka, ze wieksza
cze$¢ osOb natogowo potrzebuje jakiego$ zatrudnienia, a do lepszego przy-
tozy¢ sie i usposobi¢ nie chce; smutno to pomysleé, ze w powietrzu jest jakas
zaraza proznowania i gnusnosciy43.

Konkretyzacja problemu odbywa sie w artykule metoda przedstawienia
i charakterystyki wisciarza i wisciarki. Z typowym zmystem plastycznego
widzenia ukazuje Kraszewski zewnetrzne cechy wygladu, ruchéw i zachowa-
nia postaci:

Widzisz go, jak, poki zielonego stolika nie roztoza, waha sig, nie wie, co moéwié, nie $mie
chodzi¢, siada, wstaje, konwulsyjnie na zegar spoglada, rece zaciera, rekawy zatacza, skrobie sie
w gtowe, chrzgka, idzie do stolika, prébuje szczoteczek i kredki, brzgka markami w kieszeni, rzek}-
bys$, ze go co$ w Srodku gryzie i dolega, ze ma na gtowie jaka$ sprawe wazna i niebezpieczna.

Podobnie nasycone krytycznymi refleksjami Obrazki z natury przynosza
Swietnie zarysowane sylwetki filozofa i ,,p6t-uczonego®. Oto portret filozofa:

Cztek to stary, czerwononosy, siwy, ale zwawy jeszcze i rzezwy, oczki ma szare, mate pod
brwiami wzdetymi, zapalone i opasane czerwong powieka napuchta, usta nieco zwisie i szerokie.
Mimo swych pieédziesigciu i przeszto lat, trzyma sie prosto, udaje mtodos$¢, nosi sie wykwintnie,
lecz czysto, gardzi jednak modg jak $miesznoscia.

Tak skonstruowany opis indywidualizuje typ zgodnie z intencjg saty-
ryczna, lezacg u podstaw artykutow, jest humorystyczng ilustracja problemu.

Sktonnos$¢ do uplastyczniania postaci poprzez szczegotowy opis wigze
Wisciarzy i Obrazki z natury z gatunkami literackimi sensu stricto. Nie sposob
bowiem nie zauwazy¢ zwigzku, jaki ta metoda prezentowania problemow
i postaci posiada z gtoszonymi przez autora i innych krytykéw krajowych
pogladami, dotyczacymi poetyki romansu. Zadanie ,wiernego kopiowania#
»malowania z natury#4 ,,odwzorowywania powszedniego bytu# powtarzajgce
sie w teoretyczno-krytycznych publikacjach Kraszewskiego, oznacza wysu-
wanie na plan pierwszy utworu jego funkcji poznawczej. Natomiast styli-
stycznym srodkiem transpozycji postulowanego ,,studiowania natury4w ksztatt
utworu literackiego jest, zdaniem 6wczesnych teoretykéw, szczegdétowy opis.
»Uszczegobtowiony opis obstuguje dokumentalny zywiot powiesci, jest styli-
stycznym ksztattem studium rzeczywistosci; [...] stanowi istote metody kopio-3

3 Cytaty na podstawie tekstéw artykutéw zamieszczonych w wyborze opowiadan J. I. Kra-
szewskiego, Skarb, warszawa 1957.
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wania jako jeden z gtéwnych sposobdéw egzystencji Swiata przedstawionego
w powiesci, ktéra kopiuje rzeczywistos¢” 46

Zarowno ze wzgledu na wyboér tematow, jak i na pewne cechy techniki
prezentowania postaci, Wisciarze i Obrazki z natury nawigzujg do wcigz
zywotnych w tworczosci Kraszewskiego literackich tradycji oswieceniowych,
prowadzacych od publicystyki «Monitora», obyczajowej satyry stanistawow-
skiej i doswiadczen pisarzy z kregu wilenskich Szubrawcéw. Najwyrazniejsze
pokrewienistwa wystepuja miedzy omawianymi utworami Kraszewskiego
a artykutami «Monitora», satyrycznie pietnujacymi pewne przywary (np.
pijanstwo, zycie nad stan, karciarstwo). Typowa metoda byta prezentacja
danej wady ,upostaciowanej” w skreslonym kilkoma rysami bohaterze.
W podobny sposéb galerie typow stworzyt w satyrze Reduty A. Naruszewicz,
miedzy innymi szkicujac sylwetke karciarza. Z wzoréw oswieceniowych ko-
rzystat Kraszewski oczywiscie w pierwszych swych utworach. Elementy satyry,
wzbogacone licznymi cechami ,,sternowskimi", szczeg6élnie o walorach humo-
rystycznych, wystepowaty w Biografii sokolskiego organisty i w drobnych
opowiadaniach przeznaczonych dla «Batamuta Petersburskiego»: w Kotletach,
Porownaniu wielkich mezéw czy w Zgonie tragicznym stawnego Sympliciusza
Dyndaty. Ciggtosc tej tradycji literackiej poswiadczaja utwory z lat czterdzie-
stych, gtéwnie Latarnia czarnoksieskas. Tu wiasnie przedstawit autor miedzy
innymi, opisany w Wisciarzach, natdg karciarstwa i typy graczy (rozdziat
Kontrakta dubienskie). Psychika gracza wyposazyt jedng z najnedzniejszych
moralnie postaci, hrabiego Artura. Wzbogacong psychologicznie kreacje
karciarza stworzyt nastepnie takze w Interesach familijnych (eks-szuler kaszte-
lanie Zawilski). W stosunku do wiekszych dziet powiesciowych drobne utwory
w rodzaju Wisciarzy lub Obrazkéw z natury speiniaty niejednokrotnie role
szkicow czy studiéw warsztatowych.

Rzetelnos¢ obserwacji i technika przedstawiania postaci w Wisciarzach
i Obrazkach zyskaty uznanie Michata Grabowskiego. W liscie do Konstantego
Podwysockiego z 13 X1 1839 r. pisat:

Wyobraz sobie, ze pisze tu [w «PiSmie Dodatkowym do Gazety Porannej» — przyp. moéj —
T. N.] najwiecej Kraszewski; co drugi lub trzeci numer znajduje sie co$ jego pioéra, i to nawet, co
moze kiedy najlepszego napisat. Sg to szkice obyczajowe np. wisciarza, wisciarki, filozofa, pot-
uczonego itd. Nic wyborniejszego, a doskonate to, ze to nie sg, jak pospolicie kopie cudzych gtupstw
(jakimi sg zwyczajnie z francuskiego oryginatu przerabiane artykuliki...), ale rzetelne wzorki z na-
szego towarzystwa, tak, ze nawet miedzy naszymi znajomymi namacatby$ palcem blizniacze podo-
bienstwa z tymi wizerunkamiG

1 A. Bartoszewicz, Z zagadnien opisu w teorii i praktyce literackiej | potowy XIX w.,
[w:] Styl i kompozycja. Konferencje teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu, Wroctaw 1965,
« 106.

5 Por. E. Warzenica, ,Latarnia czarnoksieska“ wobec o$wieceniowej tradycji literackiej,
«Ruch Literacki» 1962, z. 6.

6 A. Bar, M. Grabowskiego listy literackie, Krakow 1934, s. 98.
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Krétko potem, piszac do Kraszewskiego, chwali Grabowski obok rea-
lizmu takze duzy tadunek satyry i wprost wyrazonego krytycyzmu:

Szkice panskie obyczajowe (np. wisciarz, p6t-uczeni itd.) sa niedoréwnane; artykut o wiscia-
rzach radbym, zeby ztotymi literami wydrukowano i cho¢ przez kursorjg obestano nim naszych
panéw obywateli, bo nie wiem, czy w Krélestwie jest to jeszcze tak powszechna namietnos¢,
jak w naszych prowincjach. Panskie artykuly obyczajowe sg uzacnieniem gazet warszawskich,
ktore dawniej popisywaty sie najniegodziwszymi prébkami pseudosatyry [...]7.

Tematyka i wychowawczy sens omawianych artykutéw kaze zaklasyfi-
kowac¢ je do publicystyki obyczajowej, ktorg Kraszewski uprawiat réwno-
legle z tworczoscig literacka. Poprzez utwory publicystyczne lub z pogranicza
literatury i publicystyki prowadzita artystyczna droga do dojrzatych opowiadan
pisarza z lat pézniejszych. Etapem tej drogi byt cykl utworéw, ktére ukazaty
sie pod tytutem Typy i charaktery w r. 1854. Ogdlna tendencja w literaturze
krajowej, zwlaszcza na ziemiach wschodnich, sprzyjata kontynuacji twérczych
zainteresowan autora postaciami o cechach typow spotecznych, profesyjnych
lub charakterologicznych.

Centralnym problemem ideowo-literackim stata sie tu powies¢ nakiero-
wana na doktadng obserwacje srodowiska i na historyzm. W zwigzku z tym
jednym z gtéwnych postulatéw, zgtaszanych przez pisarzy krajowych, byto
zaludnianie utworow literackich postaciami typowymi w polskiej sytuacji
spoteczno-obyczajowej, utrwalanie typow zanikajgacych i ostatnich. Ws$rod
pisarzy konserwatywnych z kregu «Tygodnika Petersburskiego» zamiar ten
posiadat wyrazny charakter ideowy: chodzito niejako o zatrzymanie historii,
o idealizacje klasy szlacheckiej. To reakcyjne stanowisko uwidacznia sie
szczegllnie w poréwnaniu z ideowo rézng postawg twoércy najwybitniejszego
dzieta o ,,ostatnich"”, Pana Tadeusza. ,,Mickiewicz pisat o skazanych na prze-
miniecie z petng swiadomosciag, ze sg oni ostatni; niczego w ten sposob nie
pragnat zatrzyma¢ w miejscu [...]. Natomiast ,[...] pisarze krajowi pisali
0 ginacych, o mijajacych, stowem o ostatnich, lecz nie chcieli tego przyjac
do ideowej wiadomosci. Wiecej : przeciwko biegowi historii odwracali funkcje
swojego zapisu" 8.

Idea utrwalania w utworach literackich charakterystycznych typéw spo-
teczno-obyczajowych znalazta wyraz w jednym z powazniejszych przedsie-
wzie¢ tworczych w poczagtkach lat czterdziestych. Autorem pomystu byt
Kraszewski. Sledzac pilnie 6wczesny ruch literacki w Europie, zwrécit uwage
na popularnos¢ publikacji, w ktérych przedstawiano charakterystyczne typy
narodowe i rzucit mysl stworzenia podobnego dzieta krajowego: ,,Czemuzby
1u nas kto o takich szkicach oddzielnych prowincji pomysle¢ nie miat? Po-
dajemy te mysl naszym pisarzom i chetnie naszg kollaboracje i pomoc wszelka

7 Tamie, s. 100.
« K. Wyka, ,,Pan Tadeusz". Studia o poemacie, warszawa 1963, s. 215 i 216.
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przedsiebiercy (jezeli by mu sie na co zda¢ miata) ofiarujemy" 9. Konkretny
ksztatt pomystowi Kraszewskiego nadat Placyd JankowskilOl Ogtosit on
odezwe do pisarzy o dostarczenie materiatéw do zbiorowego dzieta pod pro-
ponowanym tytutem Litwini przez nich samych malowani. Zamiar uzasadniat
podobnie jak Kraszewski: ,,Te tadne wiersze i pelne prawdy obrazki, w jakich
przedstawili siebie samych najpierwsi ziomkowie moi — Anglicy a za ich
przyktadem Francuzi, Belgowie i Rosjanie, od dawna juz zachecity mnie do
zatrzymania w obrazach mienigcego sie oblicza prowincji, w ktérej zamie-
szkatem" u.

Jankowski zwrécit sie do Kraszewskiego z prosbg o wspotprace. Kra-
szewski wyrazit zgode, a nawet sam wysunat szereg godnych opisania sylwetek:
panowie, potpankowie, chorzy na pana, doktor, faktor, dorozkarz, proceso-
wicz, dorobkiewicz, poeta starego zakonu, stare panny, tgarz, amator muzyki.

Wkroétce potem w Liscie do Wydawcy Tygodnikal2 Jankowski zapropo-
nowal az 84 typy do opracowania, niektdore przydzielajgc od razu pewnym
pisarzom. Kraszewskiemu pozostawit postacie wymienione w liscie, Rzewu-
skiemu — procesowicza, sedziego, sejmikowiczéw, K. Drzewieckiemu i Rze-
wuskiemu — lIwy i lwice, A. Zawadzkiemu — poczatkujgcego autora i ttu-
macza, ksiegarza i ulicznych handlarzy ksigzkami, |I. ChodzZzce — szlachcica
z zagrody, rezydenta, panne respektowa, J. Przectawskiemu — plenipotenta
stotecznego, Litwinéw naptywowych i zamieszkatych w stolicy, Sztyrmerowi
m. in. literatke, matke, kochanke, dewotke, Podberskiemu roézne typy arty-
stow. Jak widaé¢, wsréd proponowanych znajduja sie zaréwno typy spoteczne,
profesyjne jak i charakterologiczne.

Mimo zywego poczatkowo zainteresowania pomystem Jankowskiego,
wydawnictwo do skutku nie doszto. Z zobowigzania wywigzat sie tylko Kra-
szewski, ktéry przeznaczone dla Litwindbw materiaty zuzytkowat pézniej
w Obrazach z zycia i podrozy (1842) szkicujac sylwetki Dorozkarza, Faktora,
Akademika, Panéw, Chorego na pana i Dorobkiewicza, oraz w Typach i cha-
rakterach (1854 r.): Dobrego cztowieka, Szlachcica, Nadwornego poety,
Reformatora, Mecenasa, Motyla, Paliwody i Zawalidrogi, Dowcipnych i So-
bieradzkiej. Pod pi6érem Kraszewskiego postaci te zyskaty cechy reprezenta-
tywnosci.

Na tym tle ciekawie przedstawia sie ewolucja typu bohatera we wczesnej
tworczosci Kraszewskiego. Z protestu przeciw udziwnionemu i niezwykiemu
bohaterowi sentymentalno-romantycznemu zrodzit sie w r. 1830 postulat
bohatera zwyczajnego i przecietnego. W rezultacie powstata kreacja sokal-

*J. 1. Kraszewski, Najnowsze dziela, «Athenaeum» 1841, t. VI, s. 289.

10 Por. W. Charkiewicz, Placyd Jankowski (John of Dycalp). Zycie i twérczo$¢, wilno 1928,
s. 50 in.

nJ. of Dycalp, Litwini. (Prospekt), «Tygodnik Petersburski» R. 13: 1842, nr 78.

B1J. of Dycalp, List do Wydawcy Tygodnika. Tamze, nr 93.
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skiego organisty, ujeta parodystycznie i groteskowo i pozbawiona znamion
reprezentatywnosci. Podobne postaci pojawiajg sie zreszta i u innych pisarzy,
bo wspomnie¢ bohateréw Romansu Administracyjnego (1832 r.) E. T. Mas-
salskiego.

Zwrot ku bohaterowi zwyczajnemu, charakterystyczny w literaturze
europejskiej, nastgpit pod wpltywem Waltera Scotta. Angielski twdorca powiesci
historycznej stworzyt bohatera, ktéry pozbawiony cech wielkosci i niezwyktosci,
mogt zosta¢ uznany za postaé reprezentatywna dla okreslonej epoki histo-
rycznej. Scott osiagngt to droga zachowania prawdy psychologicznej postaci,
umieszczonej w realiach obyczajowych, wiasciwych okresowi dziejowemu,
w ktorym zyje.

Na technike tworzenia postaci typowych przez Waltera Scotta zwrécit
uwage Kraszewski w artykule poswieconym powiesci historycznejl3. Mozna
jednak twierdzi¢, ze metody Scotta nie pozostaty bez wpltywu na twdrczosé
wspotczesng polskiego pisarza. Charakteryzujgc tzw. romanse malownicze,
do ktorych zaliczat zaréwno historyczne jak i wspoétczesne, za twoérce ich
uznawat Kraszewski Waltera Scotta. Wsrod wspotczesnych pisarzy obcych
chwalit na przyktad Balzaca za talent tworzenia postaci charakterystycznych:

Jest to pracowity malarz charakteréw (ktére zreszta niekiedy przesadza), lecz czasem tak
dziwne ich a naturalne chwyta odcienie, tak istotne rysy odkreséla, ze trudno mu nie przyzna¢ talentu
flamandzkiego malarzal4.

W wyniku tych przemyslen teoretycznych i wobec rosnacego w litera-
turze krajowej ,zapotrzebowania”™ na bohatera o cechach narodowych,
uwarunkowanego spoteczng i obyczajowa sytuacjg, powstaje w twodrczosci
Kraszewskiego nowy wzorzec bohatera. Jest to wiasnie bohater typowy.
Kryteria wyboru okres$la juz w Obrazkach z natury:

Kt6z nie uwazat cho¢ raz w zyciu, ze ludzie, wcale z sobg niepokrewni, maja jednak jedni
z drugimi jakby jakie podobieristwo charakteréw, twarzy, ruchéw, gtosu, ktére by mogly utatwié
klasyfikacje, gdyby sie na nig mégt kto odwazy¢.

Tak samo objasniat bohatera typowego M. Grabowski. Typ oznaczat
wedtug niego ,reprezentanta pewnej masy podobnych sobie ludzi". Piszac
na ten temat z okazji zamierzonej publikacji ,Litwinéw" Grabowski prze-
strzegat: ,,Schwycenie prawdziwych cech typu, oddanie go w ogdélnym zbio-
rowym wyrazie i tak wszechstronne okreslenie, izby wszystkie oden pocho-

1B31J. 1. Kraszewski, Stowko 0 prawdzie w romansie historycznym, [w:] J. 1. Kraszewski.
Nowe Studia literackie, warszawa 1843, t. 11, s. 177— 183.

1. 1. Kraszewski, O ,literaturze szalonej«, [w:] Kraszewski o powiesciopisarzach i po-
wiesci. Zbidr wypowiedzi teoretycznych i krytycznych. Opracowat St. Burkot, Warszawa 1962, s. 70,
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dzace gatunki, odmiany i indywidua obejmowat, wymaga wielkiego daru
obserwacji, wielkiej znajomosci ludzi i rzadziej przenikliwosci"15

»Typy i charaktery" byty dalszym ciggiem rozpoczetych przez Kraszew-
skiego na diugo przed inicjatywag Jankowskiego studiéw nad typami ludzkimi.
Opowiadania zbioru powstawaty na przestrzeni kilku lat. Budowa tych utwo-
row Swiadczy, ze wywodza sie one z doswiadczen publicystycznych autora.
W wiekszosci z nich wystepuje fabuta, ale w funkcji wyraznie stuzebnej wobec
zatozonego z gory zamiaru opisu okreslonego typu.

W Dobrym cztowieku bezposrednia, uogoélniajgca charakterystyka pocz-
ciwca bez charakteru, safanduty, poprzedza kroétka biografie fikcyjnej postaci
Tymoteusza Branskiego. Tym sposobem nie przekracza autor granicy nadmier-
nego uogodlnienia cech typu, ktére odebratyby mu walor reprezentatywnosci
dla spoteczno-obyczajowego srodowiska, a nadaje mu wymiar realistyczny,
rownoczes$nie czynigc z niego postac¢ ,,znajomg" dla odbiorcy. Podobnie w in-
nych opowiadaniach cyklu, takich jak Szlachcic, Nadworny poeta, Reformator,
Paliwoda i Zawalidroga, uogodlniajace, w peini zarysowane portrety typow sa
jedynym oparciem dla motywacji loséw ilustrujacych je postaci. W rezultacie
bohaterowie tych opowiadan odznaczajg sie statycznoscig, a watle fabutly
pozbawione sg dynamicznosci.

Publicystyczny rodowdd utwordow potwierdza takze dominujaca rola
komentarza odautorskiego, wdzierajgcego sie w fabuitki i oceniajgcego expres-
sis verbis cechy bohateréw. Ta pasja podawania gotowych wnioskéw posiada
oczywiscie zakroj dydaktyczny.

Dokonujac wyboru typéw, Kraszewski $wiadomie kierowat sie aspektem
ich historycznosci w stosunku do czas6w mu wspoétczesnych. W Nadwornym
poecie pisat:

Mamy juz charaktery i typy naszemu tylko wiekowi wlasciwe i z niego wyroste, ale jak w na-
turze, gdy jeden rodzaj twordéw skutkiem zmiany klimatu znika, a drugi nastaje, nie dzieje sie to
nagle, tak i tu diugo jeszcze S$ledzi¢ bedzie mozna dawnych nasion wyrostki wéréd pokolenia
nowego le.

Postulat opisywania zanikajgcych typow realizowat Kraszewski wbrew
ideowym intencjom pisarzy spod znaku «Tygodnika Petersburskiego». Kry-
tycyzm, a nawet akcenty satyryczne w portretach bohaterow pozostawaty
w jaskrawej sprzecznosci z zamiarem idealizowania rzeczywistosci spoteczno-
obyczajowej. R6znice $wiatopogladowe doprowadzity rychto do zerwania
z koterig petersburskga. Pewne s$wiatto na inne, réwnie istotne przyczyny
ideowego rozbratu z konserwatywng pentarchig, rzuca opowiadanie Motyl.

Obok omoéwionych szesciu szkicéw o wyraznych powinowactwach z twor-

15 M. Grabowski, O zamierzonej przez P. Johna of Dycalp publikacji pod tytutem ,,Litwini
«Tygodnik Petersburski» R. 13: 1842, nr 97.
16 Wszystkie cytaty na podstawie wydania: J. I. Kraszewski, Typy i charaktery, wilno 1854.
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czoscig publicystyczng, zamiescit Kraszewski w Typach i charakterach trzy
opowiadania o nieco odmiennej budowie: Mecenasa, Motyla i Sobieradzka.
Roéznica polega na bogatszej technice prezentacji bohateréw. Stopniowemu
ograniczeniu ulega metoda bezposredniej, odautorskiej charakterystyki postaci;
w toku rozwijajacej sie fabuty funkcje charakteryzujgce przejmuja sami boha-
terowie. Zasadg organizujacg fabute pozostaje nadal typ, a wiec postaé¢ sta-
tyczna, niezmienna w swym charakterze. Opowiadanie Motyl stoi najblizej
analizowanych juz szkicow. Tu, mimo rozbudowania fabuty (jest nawet sche-
matyczny opis krajobrazu), nie zrezygnowat Kraszewski z mozliwosci wypo-
wiedzenia wprost sadu o prezentowanym typie, co w efekcie obnizyto arty-
styczng wartos¢ utworu.

Wiezig, spajajaca poszczegollne elementy fabularne, jest w Motylu motyw
podrézy narratora. Przejezdzajgc przez pewng wie$ poznaje przypadkiem jej
wiasciciela, panalJerzego. Goscinny gospodarz okazuje sie zapalonym hodowca
kwiatéw. Podczas dwoch nastepnych spotkan, do ktorych dochodzi w po-
dobnych okolicznosciach, pan Jerzy przedstawia sie raz jako namietny bibliofil,
potem jako zapobiegliwy gospodarz, zatozyciel fabryki sukna. Z réwna in-
wencjg podejmuje nowe zajecia i z tatwoscig sie do nich zraza. Zobrazowawszy
w ten sposéb charakter ,motyla”™, narrator w rozmowie ze znajomym doko-
nuje uogodlniajacej oceny typu: ,,Takiego typu, jak Jerzy — odpowiedziatem —
trudno jest zapewne znalez¢ drugiego, ale zwaz, ze to tylko spotegowana wada
nas wszystkich, przesadzony grzech pierworodny szlachecki narodowy nie-
stety [...]. W niczym nie mozemy wyrobi¢ na sobie statosci, ciggu, wytrwania.
Pan Jerzy reprezentuje wiekszos¢ i usposobienie og6tu, najnieszczesliwsze dla
nas samych". Przyczyn tej wady spotecznej doszukuje sie narrator w zaniku
wiary, niekoniecznie jednak katolickiej : ,,Tylko gteboka wiara jakas da¢ moze
cztowiekowi charakter, nie méwie tu wytgcznie o katolicyzmie, cho¢ dla mnie
on stoi na czele, ale w ogélnosci o silnym przekonaniu religijnym". Ten cha-
rakter religijnosci Kraszewskiego odsuwat pisarza od katolickiej koterii peter-
sburskiej. O stosunku Kraszewskiego do katolicyzmu pisat W. Danek:
~Pojmujac religijnos¢ jednostki, jej wiare zasadniczo jako zespo6t cech mo-
ralnych, nie ufal Kraszewski wszelkim postaciom doktrynerstwa i oficialnej
stronie wyznan religijnych, a wiec takze i katolicyzmu"17.

Dtugi dialog narratora ze znajomym, wnoszgcy zagadnienia o zasadni-
czym znaczeniu, analiza spotecznej szkodliwosci wad ,,motyla”, nadaje utwo-
rowi charakter moralizatorski. Smiesznos$é bohatera, zwtaszcza w zabawnej
scenie oprowadzania zmeczonego i gtodnego goscia po ogrodzie, staje sie
z perspektywy tej rozmowy wecale niewesota.

Motyl nalezy do galerii typow spotecznych ujmowanych przez Kraszew-
skiego satyrycznie. Jednoznacznos$¢ oceny, powaga moralizatorska i spoteczne
zaangazowanie autora Typow i charakteréw przypominajg postawe satyrykow

17 W. Danek, Sylwetka ideowa J. I. Kraszewskiego, «Ruch Literacki» 1962, z. 6, s. 276.
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oswieceniowych i ich wilenskich kontynuatoréw z kregu «Wiadomosci Bru-
kowych» i raz jeszcze potwierdzajg zywotnos¢ tych tradycji w twoérczosci
Kraszewskiego.

Dwa dalsze opowiadania zbioru, Sobieradzka i Mecens, sg studiami
typow charakterologicznego i profesyjnego. Juz bohater Motyla, mimo ze
potraktowat go autor jako reprezentanta warstwy szlacheckiej, zostat obda-
rzony cechami oryginata, ,monomana“. Sobieradzka i Mecenas przynosza
nowe kreacje oryginatow. Sobieradzka wyroéznia sie zdecydowanie na tle po-
zostatych utworéw cyklu. W opowiadaniu tym dochodzi do gtosu wypraco-
wana przez Kraszewskiego wilasna koncepcja traktowania postaci, metod
ich prezentacji zewnetrznej i wnikania w zagadki psychiki. Zadaniu temu
coraz skuteczniej podporzgadkowana zostaje funkcja narratora, umiejetnie,
a zarazem dyskretnie uwydatniajacego istotne momenty przezy¢ bohaterow,
ujawniane w ich wiasnych wypowiedziach i czynach.

W Sobieradzkiej przedstawia autor typ kobiety o silnym charakterze,
ktéra swe dazenie do samodzielnosci doprowadza do granic dziwactwa. Panna
Katarzyna Sobieradzka, rosngca w atmosferze bezustannych nieporozumien
miedzy rodzicami, postanowita nigdy nie wychodzi¢ za mgz. Po S$mierci ro-
dzicow pracuje ciezko na kawatek chleba, tutajac sie po domach bogatych
krewnych, ale zdecydowanie odprawia wszystkich konkurentéw. Po wielu
latach osigga upragnionag niezaleznos$¢ i zostaje nauczycielka.

To dazenie do samodzielnosci, zdaniem Kraszewskiego sprzeczne z na-
turalnym przeznaczeniem kobiety, jest ukazane jako $mieszne i réwnoczes$nie
smutne dziwactwo. Problem ten wydawat sie jednak autorowi ani zbyt wazny,
ani spotecznie szkodliwy, stad zartobliwy, pozbawiony akcentéw moraliza-
torskich ton opowiadania. Wprowadza go juz zabawny wstep:

»Kilku to moralistéw zanotowato, ze w ogdélnosci, co sie tyczy wyksztatcenia umystowego,
kobiety stoja u nas wyzej od drugiej, wasatej potowy rodu ludzkiego, i tak jest w istocie, a ja
bym dodat, ze wolg i charakterem od niej sa wyzsze. Pomimo to przeciez zawsze jest to stabsza
potowa rodu ludzkiego i darmo sig¢ juz sprzecza¢ — gdy dwéch powie, ze$ pijany, ktadz sie spac”.

Jak zwykle fabuta, ktorg stanowig dzieje bohaterki, egzemplifikuje wstepna,
ogo6lng charakterystyke typu. W poréwnaniu jednak z poprzednimi opowiada-
niami tok narracyjny opowiesci jest juz bardziej urozmaicony, a metody prezen-
tacji bohaterki bogatsze. Obok opisowej relacji opowiadacza do gtosu dochodzg
bezposrednio i inne postaci utworu, a wypowiedzi ich odznaczaja sie, co prawda
niewielkim, zréznicowaniem stylistycznym. taczy sie to z podziatem funkcji
w charakterystyce bohaterki: rola narratora zatrzymuje sie na opisach uwydat-
niajagcych cechy zewnetrzne Sobieradzkiej i opowiadaniu o gtdwnych faktach
z jej zycia. Narrator nie ingeruje natomiast w wewnetrzne przezycia postaci,
ogranicza sie tylko do podsuwania pewnych wnioskéw (np.: ,,Ktéz tam wie,
co sie tymczasem dziato w sercu niewiescim, w zamknietej piersi i zamknie-
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tych ustach? Niejedno westchnienie wyrwato sie moze z nich niepostrzezone
za tym szczesciem, ktorego nigdy zaznac¢ nie miata Kasia, nigdy skosztowac,

ktérego nawet zakazata sobie spodziewac sie i pozgdacld) Mysli i uczucia
ujawnia bohaterka sama w autocharakteryzujacych postepkach i dialogach.
Wreszcie sylwetke jej uzupeiniajg wypowiedzi postaci epizodycznych i ich

kontrastowo naszkicowane charaktery. One tez wprowadzajg btyski humoru
do opowiesci o szarym zyciu Sobieradzkiej. Ojciec bohaterki, mimo doswiad-
czen pierwszego, burzliwego matzenstwa, po $mierci zony ,z rozpaczy, jak
mowiono, [...] wynalazt sobie jaka$ uboga panienke i ozenit sied Komiczng
postacig jest réwniez bratowa, ,jejmos$¢ stara i okrutnie brzydka# ktéra po
drugim juz owdowieniu zamysla o nowym zamazpoéjsciu: ,,A tak-— dodata
smutnie wdowa — co sadzono, tego cztowiek nie uniknie, kiedy mi to nawet
Cyganka przepowiadata

Te metody ksztattowania narracji opowiadacza i samocharakteryzujacych
wypowiedzi poszczegblnych postaci unowoczes$niajg tradycyjny schemat kon-
strukcyjno-fabularny i przystosowujg go do wymagan stawianych realistycznej
sztuce odtwarzania rzeczywistosci. Zasadzie obiektywnej prezentacji bohaterki
odpowiada takze ukiad zdarzen, komponowanych wedtug kolejnosci narzu-
conej przez naturalny bieg zycia i przedstawiajacych ja w momentach naj-
bardziej znaczacych psychologicznie.

Na podobnym planie konstrukcyjnym zbudowane zostato opowiadanie
Mecenas. Chwytem majgcym obudzi¢ zainteresowanie bohaterem jest akcen-
towana przez narratora jego dziwnos$¢, swoista egzotyka postaci dozywajacej
»smutnie dni swoich ostatka na Swiecie obcym dla siebie4 Dla uwydatnienia
cech typu narrator harmonizuje opis realiéow (ubogie urzadzenie mieszkania)
i wygladu zewnetrznego (stary, ubogo odziany cztowiek) z trescig bezposred-
nich wyznan mecenasa o przyczynachjego samotnosci i mizantropii. Ujawniony
w toku opowiesci fakt skrywanego bogactwa bohatera, kontrastujgcy z mani-
festowanag nedza, silnie indywidualizuje i wyostrza psychologiczny portret
~dawnego palestrantad

Typy i charaktry nie nalezg do wybitniejszych osiggnie¢ artystycznych
pisarza. Powstate w okresie nasilenia w twoérczosci Kraszewskiego tendencji
moralizatorskich, odznaczaja sie w konsekwencji wszystkimi brakami wyni-
kajacymi z faktu narzucenia obrazom literackim dominujacej funkcji Kkry-
tyczno-wychowawczej. Wobec wstepnych zatozen dydaktycznych zaréwno
bohaterzy tych utworéw, jak i fabuly, nie posiadajg artystycznej samodziel-
nosci — stanowia wyraznie wyrezyserowang jej ilustracje. Pewna sktonnosé
do usamodzielnienia, wystepujaca w Sobieradzkiej, wynika z wyeliminowania
natretnego komentarza autorskiego z opowiadania, a w rezultacie wyrdznia
je korzystnie posréd Typow i charaktréow. Zaobserwowane w tym utworze
metody charakterystyki postaci i nowego usytuowania narratora w peini
rozwing sie w dalszej twoOrczosci autora.
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Literackie studia typow spoteczno-obyczajowych, zapoczatkowane przez
Kraszewskiego u schytku lat trzydziestych, rozwinety sie w dwoéch kierunkach.
Z nurtu, majgcego swe korzenie w oswieceniowym portrecie satyrowym,
zrodzity sie nieskomplikowane psychologicznie kreacje bohaterow ,szkicow"
w Obrazach z zycia i podroézy i opowiadan Typy i charaktery. Drugi kierunek
prowadzit do wiekszych ,,obrazkéw" wchodzgacych w skiad obszernych malo-
widetl powiesciowych, takich jak ,Latarnia czarnoksieska“ (1843 r.), w Kto-
rym psychika i losy postaci zostaly umotywowane charakterem ich $rodo-
wiska i panujacymi stosunkami spotecznymi. Mimo jednak wzbogacenia tia,
jak stwierdzita E. Warzenica18 wiele typow, rekrutujgcych sie z warstwy
arystokreacji tub zamoznej szlachty ukazat pisarz metodg bliskg oswiecenio-
wym satyrykom, jednoznacznie oceniajgc i atakujac bohateréw, (np. pana
marszatka).

Ciekawsza, bo daleka od uproszczen, jest natomiast kreacja bohatera
z ludu, chtopa Sawki. W jego psychologicznym portrecie zmieszane zostaty
cechy pozytywne (pracowitosé¢, prawosé) z szokujgcymi, ,odpoetyzowanymi”
wiasciwosciami, ktére wytworzyta w nim pozycja i sytuacja spoteczna. W tak
ztozonej kreacji ludowego bohatera osiggnat Kraszewski petny triumf jako
realista.

Historia Sawki otwiera cykl tzw. ,powiesci ludowych" Kraszewskiego.
Utwo6r zostat opublikowany najpierw oddzielnie w «Athenaeum» w r. 1842,
a nastepnie ukazat sie wkomponowany jako epizod w Il tomie Latarni czarno-
ksieskiej.

Donioste znaczenie opowiadania, jako pierwszego utworu Kraszewskiego
podejmujgcego kwestie witoscianska, podkreslali liczni badacze tej problema-
tyki w twodrczosci autora Ulanyl19 Przedstawiony w nim obraz doli wotyn-
skiego chtopa zyskat szczegdlnie ostrg wymowe na tle panoramicznego malo-
widta spotecznego Latarni czarnoksieskiej. Wiaczenie Historii Sawki do opo-
wiesci odpowiadato zatozeniom dzieta: dzieje panszczyznianego chtopa uzupet-
niaty obraz spoteczenstwa i tworzyty ideowg opozycje wobec prezentowanego
Swiata arystokracji i szlachty. W planie powiesci epizod ten petni réwniez
funkcje realistycznej motywacji proézniaczego zycia owych warstw. Z punktu
widzenia wymowy spotecznej opowiadanie, mimo epizodycznego charakteru,
stanowi wobec tego integralng czes¢ Latarni czarnoksieskiej. Inna sprawa, ze
bedac zamknietg catoscig, nie zwigzana bezposrednio z watkami fabularnymi
powiesci, wyodrebnia sie w utwor autonomiczny pod wzgledem artystycznym.

BE. Warzenica, 0p. Cit.

BE. Warzenica, Przedmowa do wyd.: Historia Sawki, warszawa 1954; J. Kijas,
Wstep do wyd.: Historia Sawki, Wroctaw 1955; W. Kubacki, O ludowych powiesciach Kra-
szewskiego, Przedmowa do wyd.: J. I. Kraszew skiego, Powiesci ludowe, t. I, warszawa
1955; J. Kijas, Kraszewski wobec kwestii chitopskiej w latach 1842— 1862, Zzeszyty naukowe
W , Filologia z. 3, Krakéw 1957; K. W. Zaw odzinski, Twdrca polskiej powiesci ludowej,
[w] K. W. Zawodzirnski, Opowiesci 0o powieSci, Krakéw 1965.
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Material fabularny opowiadania, ktéry wypelniaja wspomnienia Sawki,
ujety zostat w ksztatt naturalnej kroniki zyciowej. Ten rodzaj zabudowy
utworu, jakkolwiek nieco zmodyfikowany20, nie wyréznia Historii Sawki
sposrod innych powiesci ludowych Kraszewskiego (np. Ulany, Ostapa Bon-
darczuka, Jaryny); zreszta nalezy w ogd6le do popularnych w twdrczosci
autora schematow konstrukcyjnych. Innowacja jest natomiast forma narracji.
Opowiadanie posiada dwéch narratorow: autora i wotynskiego chtopa. Dzieje
zycia bohatera zostaty wiec przedstawione jak gdyby z podwoéjnej perspektywy.
Sposoéb, w jaki udato sie Kraszewskiemu sples¢ obie narracje w catos$¢, ujedno-
lici¢c opowies$é, budzi¢ musi uznanie. Nadrzedny narrator-autor powtarza
zastyszang od Sawki historie, w paru miejscach uzupetniajgc ja wilasng wie-
dzag, ktorej nie mogt posiadaé¢ chiopski opowiadacz, ,szlifuje" ja jezykowo
i stylistycznie. Po sternowsku ujawniajac ten zabieg, okres$la zarazem czytel-
nika-adresata opowiesci :

Marnze wam powtérzy¢ jg wyrazy i stylem, jakimi poczciwy wie$niak opowiadat? Ciezko,
by wam byto jej stucha¢, panowie czytelnicy, nieprzywykli do tak ditugiej, a tak prostej powiesci.
[...] Pojmujac to dobrze, postanowitem dla waszej zabawki zepsu¢ moim opowiadaniem prostg
Sawki historie2l.

Dzieki temu zatozeniu zaréwno pewna intelektualna refleksyjnosé¢, jak
i poetycka stylizacja niektérych fragmentow (dziecinstwo, ,,edukacja" Sawki,
jednostajny rytm pracy, znaczony porami roku, wystepne marzenia Nasci)
zyskuja artystyczne uzasadnienie i nie kaleczg realistycznego wizerunku boha-
tera.

Obecnos$¢ nadrzednego narratora i wlasne jego wypowiedzi wyodrebniajg
prawie z reguty odpowiednie formy gramatyczne, np.: ,mamyz mowic",
~patrzcie", ,dziwcie sie" itp. Obok niego wystepuje drugi opowiadacz wiasci-
wej historii. Tak wiec rezultatem owej podwdjnej perspektywy sg dwa style
opowiadania: styl autora — sentymentalny, gdy wtrgca swe refleksje dotyczace
losu Sawki, a ironiczny, gdy zwraca sie do czytelnika, oraz realistyczny, kon-
kretny, nasycony cechami gwarowymi styl chtopa. Opowies$¢ jego, wchio-
nieta przez narracje gtdwna, nie posiada oczywiscie pod wzgledem jezykowym
charakteru maksymalnego autentyzmu, jest natomiast udang stylizacjg, go-
dzgcg we wiasciwych proporcjach elementy gwarowe z jezykiem literackim
na zasadniczym podtozu tego ostatniego. Chwyt ten motywuje poza wszystkim
innym stuszna troska o komunikatywnos$¢ wypowiedzi, o dostosowanie do
mozliwosci percepcji czytelnika, dla ktérego wotyriska gwara nie bytaby zro-
zumiata i razitaby jego poczucie estetyczne.

2 Por. St. Burkot, Powiesci wspotczesne (1863—1887) J. 1. Kraszewskiego, Krakéw
1967, s. 49 i 50.

21 Cytaty na podstawie wydania: J. I. Kraszewski, Latarnia czarnoksieska. s. 1—11 opraé.
J. Kajtoch, Krakéw 1964.
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Wiasciwy koloryt chtopskiej opowiesci nadaje prostota i potocznos¢ stylu,
indywidualizowanego wyrazami gwarowymi (np. ptaksy, mogilnik, korowaj,
zawiertki, przewigsta, dudli¢) i typowymi na wsi wotynskiej ukraizmami i rusy-
cyzmami (np. den, siemja, motodyca, krasawica, donoszczyk, kotokolczyk,
kunica, praznik, ditenki, setedec, Lach), obecnymi réwniez w sktadni (np. ,,byta
bardzo ukochana u nich*). Oto prébka stylu w znamiennym opisie wiejskiej
znachorki :

Kto z nig zyt zgodnie w wiosce, dobrze mu z tym byto, kto ja zaczepit, ruski miesiac popa-
mietat. Bo Czyzycha nasylata ptaksy na dzieci, krecita zawiertki w zbozu, osypywata, miata
choroby i nedze na swoje postugi, a komu licha nawarzyta, to sie z niego tatwo nie wyskro-
bat. A komu druzbg Czyzycha, to go w najciezszym razie wspomoze.

Wiecej skiadniowo-leksykalnych elementéw gwary zawierajg partie dia-
logowe. Oto charakterystyczny przykiad rozmowy Sawki z napotkang dziew-

czyna:

Skad ty — pyta jej Sawka — nie nasza?
Z Hrehorowa.

Jak tobie imig?

Nascia.

A czego ty sama?

Ja ciebie odprowadze.
Badz taskaw. A ty skad?
Tutejszy.

Jedrnos¢ i obrazowos$¢ chtopskiej mowy podnoszg, wplecione w tok
narracji i w dialogi, przystowia i porzekadta. Szczegélnie wiele ich wystepuje
w wypowiedziach Czyzychy, reprezentujgacej ludowa madros¢. Odbierajac
rodzgcego sie Sawke, rozwesela matke: ,Jest kowal, kowalicha, to bedzie
tego licha!*“ Strapionych nedza pociesza: ,,Dat B6g syna, to do i na syna“,
»Jest na polu, bedzie w stodole i na stole”. Takze inni chtopscy bohaterowie
chetnie uzywaja przystow. Jurko, Swietnie skreslona posta¢ wiejskiego bun-
townika, rozmowe z ojcem Sawki zaczyna: ,,To¢ to, Hryéku kumie, co go-
dzina to nowina, coraz gorzej a gorzej...” Wtopienie podobnych dialogéow
w narracje gtdwng aktywizuje rozsiane tam z umiarem elementy potoczno-
gwarowe, nadajac jej charakter jednolitej stylizacji.

Stylistyczno-jezykowa szata opowiadania, Sawki harmonizuje z obrazem
Swiata, jaki ukazat zdeterminowany przynaleznoscia spoteczng panszczyzniany
chtop. Stopien pojmowania tego, co sie dokota niego dzieje, miesci sie w gra-
nicach jego mozliwosci poznawczych i interpretacyjnych. Tak wiec za niedole
chtopow wini nie wiasciciela wsi (,,Pan byt daleko, Pan B6g wysoko, a rosa
oczy wyjadata"), a blizszych mu, bo znanych, oficjalistow dworskich. Wobec
tego opor wiesniakéw przeciw wyzyskowi przybierat forme indywidualnej
Rocz. Nauk.-Dyd. WSP, z. 36 2
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zemsty: zgodne ich zeznania o $mierci parobka ,z poboju” spowodowaty
sgdowne usuniecie ekonoma. Z opowiadania Sawki wytonit sie zgota nie-
sentymentalny portret chtopa. Dla 6éwczesnego odbiorcy przerazajgca historia
Smierci skatowanego Denisa, z ktdrej wie$ sie cieszy, bo dzieki niej odejdzie
okrutny ekonom, przy catej odkrywczosci psychologicznej, miata wszelkie
cechy prowokacji ideowej i estetycznej. Podobnie drastycznych obrazéw nie
znata wspobiczesna literatura upominajaca sie o ludzkie praw'a dla chtopa.
Motyw Smierci i pogrzebu tradycyjnie obstugiwat sentymentalno-wzruszeniowg
warstwe powiesci. Odbanalizowanie go w utworze Kraszewskiego przez zmiane
funkcji musiato by¢ odebrane na zasadzie szoku. Powsciagliwy opis hulanki
po pogrzebie nie apelowat do serca czytelnika, byt natomiast gorzkim oskar-
zeniem warstwy, z ktérej sie on rekrutowat. WyraZznie zaznaczony punkt
widzenia autora nie pozwala obwinia¢ wsi za jej reakcje, ponura ironia tej
sceny godzi w obojetny i daleki dwor.

Sens oskarzenia byt jasny dla wspotczesnych. Przyjaciel pisarza, ks. |I. Ho-
towinski, po przeczytaniu Latarni czarnoksieskiej pisat do M. Grabowskiego :

/
I tak w Kraszewskim widzimy umiarkowanie i demagoizm: zawsze u niego hrabia szel-
ma, a chtop lub biedny obdartus sztachetka jest zwierciadtem dobroci i sprawiedliwosci.

Zydzi nawet sg cnotliwsi od naszych obywateli®2.

Spoteczno-obyczajowe srodowisko wsi wotynskiej i psychologiczne pod-
stawy dziatania chtopskich bohateréw zostaty w Historii Sawki przedstawione
z drapieznym realizmem. W tym pierwszym opowiadaniu ludowym uniknat
Kraszewski romantyczno-sentymentalnej maniery obrazowania, ktora juz
w Ulanie zatarta nieco obiektywna wymowe stosunku dworu do wsi.

Duzym osiagnieciem autora Historii Sawki jest nie tylko wprowadzenie
chtopskiego bohatera i udokumentowanie jego losu faktyczng sytuacjg spo-
teczng. Szczegodlnie cenny walor opowiesci tkwi w tym, ze udato sie Kraszew-
skiemu stworzy¢ obraz wsi widziany i oceniany ze stanowiska chiopa. lIdeo-
wego |1 artystycznego znaczenia tego faktu nie obniza zachowanie roli nad-
rzednego narratora-autora, ktérego wiedza o zdarzeniach i psychologii po-
staci przekracza realne mozliwosci stuchacza a nawet obserwatora. Jego
usytuowanie i kreacyjny charakter narracji noszg jeszcze cechy techniki ster-
nowskiej. Dopiero w pézniejszych utworach Kraszewskiego zasada naturalnej
ogranicznosci wiedzy narratora stanie sie obowigzujagcym rygorem. Obszerna
fabuta Historii Sawki, obejmujaca cate zycie bohatera, stanowita materiat
dla powiesci. Forme opowiadania utwor zyskat po wilaczeniu do Latarni
czarnoksieskiej dzieki wyraznemu zaznaczeniu naturalnej sytuacji opowiada-
nia, zamknietego w okreslonym czasie paru godzin. Odczytana oddzielnie
opowies¢ posiada charakter nierozbudowanego szkicu powiesciowego.

” Cytuje za M. Inglot, Poglady literackie koterii petersburskiej, WWroctaw 1961, s. 22
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W okresie wotynskim i warszawskim krystalizujg sie zasadnicze nurty
zainteresowan tematycznych Kraszewskiego. Ze stanowiska pisarza zaangazo-
wanego we wspotczesne dyskusje ideowe podejmuje Kraszewski w szeregu
utworéw zagadnienie moralnych postaw cztowieka.

Ze szkoty romantycznej wyniést Kraszewski przekonanie, ugruntowane
nastepnie podczas studiow nad filozofig Hegla, o wystepowaniu i sasiedztwie
w Swiecie réznorakich sprzecznosci. Gtéwny problem romantyczny, konflikt
miedzy rzeczywistoscig a ideatami, interpretowat we wczesnych utworach
zgodnie z ideologia pradu: rzeczywisto$s¢ uznawat za zlg i zle urzadzona,
prawdziwe wartosci odnajdowat w Swiecie ideatéw i marzen. Z romantycznej
negacji Swiata rodzit sie tragizm jednostki szlachetnej, uwiktanej w sprzecz-
nosci nie do przezwyciezenia, samotnej, czesto wyrzuconej poza nawias Spo-
teczenstwa. Jeszcze w najdojrzalszym utworze z okresu mtodzienczego, w po-
wiesci Poeta i $Swiat (1839 r.), los bohatera skonstruowat wedtug tych typo-
wych wzorcéw ideowo-tematycznych.

W latach czterdziestych zmienia sie, a wlasciwie dochodzi do gtosu
wilasna postawa $Swiatopoglgdowa pisarza a wraz z nig powstaje nowy lite-
racki model $Swiata i bohatera. Miejsce romantycznych dazen do wielkich,
nieosiggalnych ideatéw zajmujg wartosci ,mate,,, zastepcze: dobro¢, praco-
witos¢, uzytecznos¢é. Odrzucajac romantyczne ,majakill, tworzy Kraszewski
system norm ideowych mocno osadzonych w konkretnej rzeczywistosci spo-
tecznej. Swiatopoglad pisarza ksztattuje sie zgodnie z przeswiadczeniem o ko-
niecznosci i moralnym obowigzku uczestnictwa cztowieka w zyciu. Podsta-
wowym kryterium oceny staje sie moralna wartos¢ jednostki, sprawdzalna
w jej postepowaniu i stosunku do otoczenia2i.

Owocem tych przemyslen byt szereg utwordw, ktére otwiera powiesé
Pod witoskim niebem (1845 r.) a kontynuujg Pamietniki nieznajomego (1846 r.),
Sfinks (1847 r.), Tomko Prawdzie (1850 r.), Powie$¢ bez tytutu 1854 r.), Meta-
morfozy (1858.) i opowiadania Wspomnienie akademickie. Adam (1843 r.),
Wspomnienie akademickie. Ezop i Rafael (1844 r.), Zagroba. Obrazek oby-
czajowy (1847 r.), Historia prawdziwa o Janie Dubeltowym (1854 r.), Abra-
kadabra. Charakter (1856 r.). Pierwszym spostrzezeniem, ktére nasuwa sie
przy pobieznej nawet lekturze wymienionych opowiadan, jest ich wspoétza-
leznos$¢ z obszernymi dzietami powiesciowymi autora. Analogie dotycza nie
tylko tematéw, ale réwniez sposobow konstrukcji, techniki kreowania postaci
i metod narracji.

W sSwiadomosci teoretycznej pisarza krotkie formy narracyjne nie wy-
odrebniaty sie jako samoistne struktury formalne. Problem réznic gatunko-
wych miedzy powiescig a nowelg czy opowiadaniem nie wystepowalt zresztg
w ogole w krytyce i teorii literatury pierwszej potowy XI1X wieku. Wyjatek

" Por. W. Danek, 0p. Cii.
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stanowita préba klasyfikacji przeprowadzona przez J. Korzeniowskiego w jego
Kursie poezji (1829 r.). Korzeniowski dzielgc gatunki powiesciowe ,przez
wzglad na ich tres¢, rozciggtos¢ i forme”, krotkie nazwat ,wihasciwymi po-
wiesciami”, dtuzsze romansami2d Wyznacznikiem tego podziatu byt przede
wszystkim rozmiar utworu, a wiec kryterium z natury rzeczy trudne do zde-
finiowania. Natomiast drugi wyznacznik przyjety przez Korzeniowskiego —
opowiadanie jako forma narracji — w czasach ksztattowania sie poetyki po-
wiesci nie mogt stanowi¢ wylgcznej zasady klasyfikacji. Warto przypomnie¢,
ze odrebnos¢ noweli i opowiadania od powiesci jeszcze w $wiadomosci pisarzy
postyczniowych przedstawiata sie zasadniczo jako réznica ilosciowa. Proby
uchwycenia réznic strukturalnych przypadajg dopiero na poczatki X X wieku 5

Gtowne wysitki tworcze Kraszewskiego skupiaty sie na obszernych malo-
widtach wspoétczesnej rzeczywistosci; opowiadania nalezaty do drugorzednego,
ubocznego nurtu twoérczosci autora Interesow familijnych. Wszechstronne
zwigzki z powiesciami kazag traktowac je jako rodzaj wprawek literackich,
powstatych na marginesie prac nad dzietami powiesciowymi. Przykiadowe
odwotywanie sie do tych utworéw wydaje sie zatem uzasadnione i konieczne.

Doskonata ilustracjg wspomnianych powigzan sa niewatpliwie Pamietniki
nieznajomego (1846 r.). W roku 1843 i 1844 ukazaty sie w czasopismach dwa
opowiadania Kraszewskiego Wspomnienie akademickie. Adam>®i Wspomnie-
nie akademickie. Erop i Rafael2. Obydwa utwory zostaly nastepnie wigczone
do Pamietnikéw nieznajomego w formie zapiskéw w dzienniku bohatera bez
zadnych dodatkowych chwytéw kompozycyjnych, ktére by uzasadniaty wpro-
wadzenie ich do tekstu. Fragmenty te sg po prostu wzmacniajgca efekt ilu-
stracjg przewodniej mysli powiesci. Powie$¢ porusza problem sensu i celu
ludzkiego zycia, problem nienowy, bo szeroko podejmowany przez literature
romantyczng, ale postawiony tu i rozwigzany kontrowersyjnie wobec propo-
zycji romantykoéw. Na przyktadzie losu bohatera, historii jego marzen i roz-
czarowan przeprowadzit Kraszewski krytyke romantycznego stosunku do
zycia. Mtodziencza wiara w mozliwos¢ zdobycia szczescia absolutnego w kon-
frontacji z rzeczywistoscig okazuje sie ,majakiem”; w Swiecie rzadza twarde
prawa i do nich trzeba dostosowywac pragnienia: ,,...rzeczywistos¢ zawsze
zabija marzenia, a cho¢ to czesto i smutno, przykujmy sie do rzeczywistosci
Ona rzadzi czitowiekiem4l128— stwierdza doswiadczony przyjaciel mitodego
bohatera. W wyniku tragicznych rozczarowan sam bohater dochodzi do
whniosku, ze ,,przeznaczeniem cztowieka nie jest szczescie, ale spetnienie po-

21). Korzeniowski, Kurs poezji. warszawa 1829, s 199 i n.

SPor. L. Fryde, Problem noweli, «<Pamietnik Literacki» 1961, z. 1, s. 91— 92.

28J. 1. Kraszewski, Wspomnienie akademickie. Adam. «Radegast» 1843, s. 153— 190.

7). 1. Kraszewski, Wspomnienie akademickie. Ezop i Rafael. «<Rocznik Literacki» 1844,
s. 47—63.

28J. I. Kraszewski, Pamietniki nieznajomego, Lwow 1872, t. 1. s. 151.
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winnosci, ale wzniesienie moralne bojem, walka, cierpieniem, bodaj meka
catego zycia“ 2. Po latach pogodzony juz z losem zeni sie z poczciwg, ale
ograniczong kobietg, zaktada rodzine i rozpoczyna porzyteczng prace gospo-
darza i obywatela. Wywigzujac sig z obowigzkoéw zdobywa spokdj i szacunek,
okupiony rezygnacjg z romantycznych marzenn i uniesien.

W tym kontekscie opowiadanie Adam jest jak gdyby projekcja innego,
bardziej romantycznego rozwigzania identycznego konfliktu. Bohater wierzy
w szczescie, ku ktéremu zmierza drogg ciezkiej pracy i wyrzeczen, wierzy
w wielkag mitos¢ i wspaniatg, blizej nieokreslong przysztosé. Ztamany nieod-
wzajemniong mitoscig do cynicznej kokietki, Adam popada w obted i konczy
w szpitalu oo. bonifratow.

Jeszcze jednag opowiescig o przegranej jednostki jest Ezop i Rafael. Tu
narzedziem losu odzierajgcego ze ztudzen marzycielsko usposobionego Rafaela
jest jego uniwersytecki kolega, zty i zepsuty Ezop. Zobaczywszy zycie od jego
prozaicznej, nieromantycznej strony, bohater wpada w chorobe i umiera.
We wszystkich trzech historiach podjat Kraszewski zasadniczy problem ro-
mantyczny — konflikt miedzy ideatami a rzeczywistosciag. Nie negujac wyz-
szosci marzen czitowieka, ukazat autor ich nierealno$s¢ w Swiecie rzadzagcym
sie okrutnymi lub przynajmniej prozaicznymi prawami. Inaczej niz romantycy
ocenit jednak ucieczke od tej rzeczywistosci: nie jako dumny protest przecie
Swiatu, a jako ,poziome pojecie cztowieczego celu“. W usta ,,nieznajomego"”
wkiada moralizujgca refleksje na marginesie historii Adama: [..] dziwny
mi sie zdaje Werter Goethego. Co za egoizm [...] Alboz cztowiek dla siebie
tylko stworzony? Nie, w spoleczenstwie catym jego miejsce. Niczym on
wyrwany z niego, nikczemnym odosobniony, odciety; wielki, gdy sie siebie
dla wszystkich zapiera, gdy sie poswieca i uwaza tylko za cze$¢ catoscid

Poprzestawanie na matym, wykonywanie obowigzkéw, praca uzyteczna
dla spoteczenstwa — oto nowy, proponowany przez pisarza ideat ,heroizmu
ofiary", a przy tym jedyny realny sposob, ktorym cztowiek moze walczy¢ ze
ztem i niemoralnoscig Swiata.

W obrazie Swiata, kreowanym w Pamietnikach nieznajomego, podobnie
jak i w innych wspotczesnych utworach, jako ceche najbardziej charaktery-
styczng akcentuje Kraszewski gre przeciwienstw. Nieustanna walka toczy sie
we wszystkich dziedzinach zycia: miedzy duszg a ciatem, miedzy marzeniami
a mozliwosciami ich realizacji, miedzy interesem jednostki a interesem spo-
teczenstwa. Pesymistyczne wnioski, jakie ptynety z tych obserwacji, probowat
Kraszewski przezwyciezaé¢ i tagodzi¢, tworzagc nowy system wartosci, wyzna-
czajgc cztowiekowi nowe, okreslone miejsce w Swiecie i wskazujgc nowe cele.

Zasade konstrukcyjng literackiej wizji tak rozumianego sSwiata stanowi
w omawianej powiesci i opowiadaniach kontrast. Wszystkie elementy Swiata8

= Tamie, s. 1, s. 156.
5 Tamze, t. 11, s. 38.



22 TERESA NOWACKA

przedstawionego uktadajg sie tu w dwa przeciwstawne szeregi. Kontrastowo
zestawione sg przede wszystkim postaci: marzycielski ,nieznajomy" z trzez-
wym Worzoskiem, idealny kochanek z prozaicznym konkurentem do reki
Marii, niewinna Maria z doswiadczong Emma, ograniczona Cesia z wrazliwg
Izg, szlachetny Rafael z cynicznym Ezopem, przy czym kontrast siega nawet
wygladu zewnetrznego. Wedtug podobnego wzorca uktadajg sie wzajemne
stosunki miedzy bohaterami, tgczonymi w bliskie zwigzki na zasadzie przycia-
gania sie przeciwienstw.

Ten rodzaj uje¢ dobrze stuzyt moralizatorskim intencjom autora, z dru-
giej jednak strony nieuchronnie pociggat za soba uproszczenia w obrazie
Swiata. Dopiero w najdojrzalszych dzietach z lat pieédziesigtych (np. w Po-
wiesci bez tytu,u) udato sie Kraszewskiemu przezwyciezy¢ te niedogodnosci
przez bardziej skomplikowang charakterystyke postaci3lL

Z Pamietnikami nieznajomego wigze sie rowniez opowiadanie Zagroba.
Obrazek obyczajowy (1847 r.)3 Historia nieszczesliwej, skrywanej przed
Swiatem mitosci Anieli, wbrew uczuciom zmuszonej do poslubienia nieko-
chanego mezczyzny, opiera sie na analogicznym schemacie, co dzieje bohaterki
Pamietnika nieznajomego, Marii. Obydwu los nie poskagpit ciezkich doswiad-
czen, obie nie potrafig przezy¢ zawodu. Zagroba jest jeszcze jednym opowia-
daniem o klesce marzen cztowieka w zetknieciu z brutalng rzeczywistoscia.

Centralny w powiesci i zwigzanych z nig opowiadaniach konflikt miedzy
ideatami a rzeczywistoscig przedstawit autor na przykiadzie zawiedzionych
mitosci bohateréw. Gdy w mtodziennczych utworach nieche¢ do sentymentalno-
romantycznych uniesien manifestowat przez parodiowanie watkéw mitosnych
lub unikanie ich, w twodrczosci dojrzatej kompromitacje romantycznych po-
ltaw przeprowadzat na tych popularnych schematach fabularnych.

Podobnie ma sie sprawa z powstata w 1854 r. Historig prawdziwag o Janie
Dubeltowym 33. Wyzyskujgc i tu tradycyjne motywy i ujecia konstrukcyjno-
tresciowe, wypracowane na gruncie romantycznym, dokonuje KraszewskKi
rewizji romantycznej koncepcji osobowosci. Atak wymierzony jest przeciw
wybujatemu indywidualizmowi i zwigzanej z nim pogardzie dla ogdélnie przy-
jetych konwencji spotecznych. Pomyst fabularny zaczerpnat autor z repertuaru
romantycznego. Motyw psychicznej choroby rozdwojenia jazni postuzyt w tym
wypadku do przeprowadzenia konfrontacji dwoéch réznych postaw Swiato-
pogladowych a w rezultacie do dyskwalifikacji tych wartosci romantycznych,
ktore niejako usprawiedliwiaty niespoteczny i amoralny stosunek do zycia.

Tres¢ utworu wypetnia historia Jana, zwanego Dubeltowym, pacjenta
wilenskiego szpitala dla obtgkanych W czasie ditugiej rozmowy z narratorem

3L Por. St. Burkot, Op. Cit.,, s. 30.

B J. I. Kraszewski, Zagroba. Obrazek obyczajowy., «Gwiazda» 1847, nr 2.

B J. I. Kraszewski, Historia prawdziwa o Janie Dubeltowym, «Gazeta Codzienna» 1855,
nr 160— 162, 165— 167.
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bohater kilkakrotnie zmienia osobowo$¢. Choroba jego polega na drama-
tycznej walce dwéch przeciwstawnych natur, uwiezionych w jednej postaci.
Oczywiscie ta podwo6jnosé bohatera nie ma charakteru rzeczywistego obtedu,
zmienne stany i nastroje Jana nie sa skutkiem zaburzen psychicznych; w kaz-
dym ze swych ,wcielen” zachowuje jasnos$¢ i przytomnos¢ umystu. Rozszcze-
pienie jazni przedstawione tu zostato jako problem moralny — sam bohater
okresla je jako biblijng walke Kaina przeciw Ablowi. Te cze$¢ natury Jana,
ktérg bohater nazwat Kainem, charakteryzujg typowo romantyczne cechy:
niepokdj, niezadowolenie z losu, silne namietnosci. ,,.Bytem cztowiekiem wyz-
szych usposobien i gwattownych namietnosci, ani jednemu, ani drugim po-
karmu nie mogto nastarczy¢ zycie, do zabicia jednostajne, ciezkie i mitos¢,
ktérg predko przesyca usmiech stereotypowy, zale codzienne tez same, zie-
wanie co chwila szersze" — wyznaje po kolejnej przemianie 34.

Bunt przeciw szarzyznie egzystencji przybiera forme negacji podstawo-
wych cnét moralnych. Credo zyciowe ,Kaina" wyraza sie w radzie, ktorej
udziela narratorowi: ,[...] strzez sie pracy w zyciu, jest to zywiot niszczacy;
nie badz dobrym, bo to do niczego nie prowadzi; zrozumiej tylko egoizm
i praktykuj go, a bedziesz moégt wyrobic¢ sobie, jesli nie szczescie, bo tym los
i traf rzadzi, to przynajmniej byt znosny".

Aprobate zyskuje na zasadzie przeciwienstwa poczciwos$¢, pracowitoscé,
mitos¢ rodzinna — te wartosci, ktorymi Kraszewski zastgpit ,,wielkie" roman-
tyczne ideaty i konsekwentnie propagowat w swej dalszej tworczosci. W Hi-
storii prawdziwej o Janie Dubeltowym wyposazyt nimi druga ,,zdrowa“ 0so-
bowo$¢ bohatera.

Podobnego obrachunku z romantyczng postawg wobec zycia dokonat
juz w roku 1835 Zygmunt Krasinski® Pomijajac réznice, wynikajace z bo-
gactwa filozoficznych probleméw w Nieboskiej komedii, konkluzje, do jakich
w ocenie bohatera romantycznego dochodzg obaj pisarze, sa analogiczne.
Ten sam jest punkt wyjscia oskarzen. Hrabia Henryk opuszcza rodzine powo-
dowany romantyczng odraza do filisterstwa: ,,O0d dnia $slubu mojego spatem
snem odretwiatych, snem zartokéw, snem fabrykanta Niemca przy zonie
Niemce — Swiat calty jako$ zasngt wokoto mnie na podobienstwo moje —
jezdzitem po krewnych, po doktorach, po sklepach, a ze dziecie ma sie mi
narodzi¢, myslatem o mamce" 36. Dramat rodzinny bohatera Kraszewskiego
motywuje podobne przyczyny:

Historia mego ozenienia jest historig nieszcze$¢ moich, zawigzatem nim sobie $wiat, zakopatem
sie w dziurze zapadtej, a ta kobieta zrozumie¢ mnie ani oceni¢ nie mogta [...] musiatem zaniedbac¢

3 Cytaty na podstawie tekstu w wyborze opowiadan Skarb, s. 173— 197.

* Problem szeroko omawia M. Janion w monografii: Zygmunt Krasinski — debiut i doj-
rzato$¢, Warszawa 1962, s. 199— 209.

% z. Krasinski, Nie-Boska Komedia, Wroctaw 1965, BN 1 24, s. 11.
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Antosie [...] Kt6z temu winien? zanadto gorace i szerokie Bég mi dat serce, jedna mito$¢ powszednia
wystarczy¢ mu nie mogta!

Zaroéwno Krasinski jak i Kraszewski sugeruja mozliwos¢ przezwycie-
zenia niecheci do filisterstwa przez mitos¢, przez ukorzenie sie przed prostymi
cnotami dobroci i niewinnosci. Dobrze znany motyw przeciwstawienia nudnej,
ale wartosciowej zony pieknej, ale pustej kochance postuzyt w obu utworach
do kompromitacji romantycznego buntu przeciw ,matym", skromnym ide-
atlom szczescia rodzinnego. Miarg wartosci cztowieka jest, zdaniem pisarzy,
stosunek do zaciggnietych zobowiazan, bezwarunkowe przyjecie konsekwencji
wilasnych czynéw. Moralizatorstwo przesycajgace utwory, zaskakujgce w dra-
macie Krasinskiego, u Kraszewskiego stanowi zrozumiatg konsekwencje zato-
zen ideowych. Nie chodzi tu tylko o zrozumienie anachronizmu romantycznej
postawy wobec zycia. Twoérca oceniajagc swego bohatera w kategoriach mo-
ralnych, demaskuje odziedziczone po romantyzmie ideaty, ktére pozwalaty
jednostce burzy¢ ramy spotecznego porzadku.

Demaskacja bohatera romantycznego w Historii prawdziwej o Janie Du-
beltowym odbyta sie przy uzyciu konstrukcyjnej metody kontrastu. Utrwalenie
sie tej metody w tworczosci Kraszewskiego wiaze sie, jak udowodnit St. Burkot,
ze studiami pisarza nad filozofig Hegla. Bezsprzeczne wydaje sie, ze Hegel
utwierdzit w Kraszewskim przeswiadczenie o wystepowaniu sprzecznosci we
wszelkich dziedzinach zycia. To ttumaczy uprzywilejowanie metody, charak-
terystycznej dla poetyki romantycznej, w dojrzatej, realistycznej praktyce
pisarza. ,Kontrast, jako wynik przekonan autora o sposobach istnienia rze-
czywistosci, przenika wszystkie ogniwa struktury powiesciowej — od techniki
narracji, poprzez przebieg i nastepstwo zdarzen fabularnych, az do konstrukcji
loséw bohaterow" 3r.

Historia prawdziwa o Janie Dubeltowym zostata podzielona na szesnascie
czesci, ktére odpowiadajg kolejnym zmianom osobowosci bohatera — raz
goére bierze poczciwy, ,zdrowy" Jan, raz jego ,przesladowca". Ten ukiad
nieskomplikowanych motywéw dynamicznych, zestawionych na zasadzie
kontrastu, stwarza tylko konieczne minimum rozwoju fabuly; przede wszyst-
kim stuzy prezentacji bohatera, ktérego charakter uzewnetrznia sie w zwrot-
nych momentach o duzym napieciu emocjonalnym. Narrator trwa konsek-
wentnie na stanowisku stuchacza i obserwatora tych przemian, nie roszczac
sobie praw do ingerencji w mysli postaci. Jego osobiste refleksje o marze-
niach mtodosci przygotowuja jedynie atmosfere do spotkania Jana, by silnigj
jeszcze podkresli¢ nagta zmiane, ktora zaszta w bohaterze chwile podzniej.
To ograniczenie wiedzy narratora do czysto zewnetrznego ogladu, uzupetnione
co najwyzej wnioskowaniem na zasadzie analogii do przezy¢ wilasnych, jest
swiadomym zatozeniem warsztatowym. W wyniku szerokich studiow filozo-

3 st. Burkot, 0Op. Cit., s. 30.
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licznych pisarz doszedt do przekonania, ze wszelkie poznanie jest w swych
mozliwosciach z natury ograniczone, ze powstaje i konczy sie na bezposredniej
obserwacji. Konsekwencjg tych przekonan jest zaréwno koncepcja narratora,
jak i metoda kreacji bohateréw. Srodkiem poznania zycia wewnetrznego
postaci sg wiec autocharakteryzujgce wyznania i czyny w chwilach o zasad-
niczym znaczeniu, w momentach zwrotnych. Omawiane opowiadanie jest pod
tym wzgledem podobne do sasiadujacych chronologicznie powiesci autora,
miedzy innymi do Powiesci bez tytutu czy Metamorfoz. Istotng przy tym role
odgrywa kontrast jako chwyt konstrukcyjny. O technice kreowania bohateréw
tych powiesci pisat St. Burkot: ,[...] rozwdj psychiczny postaci odbywa sie
na zasadzie gwattownego przejscia z jednego stanu w inny. Najszerszg ilu-
stracjg do omawianego problemu sg niewatpliwie Metamorfozy, gdzie kazda
z postaci realizuje w zyciu zaskakujgce zaprzeczenie wlasnych pragnien i ma-
rzen" 3.

Wielos¢ tych momentow zwrotnych, dopuszczalna w powiesci, w opowia-
daniu musi zawazy¢ ujemnie na kompozycyjnej zwartosci. Przyjecie takiej
metody kreowania postaci w Historii prawdziwej o Janie Dubeltowym zadecy-
dowato o luznej strukturze utworu i nadato mu charakter opowiesci, ktora
ujednolica jedynie aspekt narratora. Materiat fabularny nadawat sie do ujecia
w obszernej konstrukcji powiesciowej ; préba zamkniecia go w waskich ramach
opowiadania obnizyta artystyczng wartos¢ utworu. Te niedostatki kompozy-
cyjne dowodzag, ze opowiadania powstawaty jak gdyby na marginesie, jako
odpryski wiasciwego nurtu powiesciowej twoérczosci autora. Wiekszos¢ opo-
wiadan, mimo ze istnieja tez konstrukcje bardzo dopracowane, posiada cechy
poetyki wiasciwej dla wiekszych form powiesciowych.

Dalszym ciggiem ideowej rozprawy z niemoralnymi postawami wobec
zycia jest opowiadanie Abrakadabra. Charakter (1856 r.)3, podobnie jak
poprzednie zbudowane na wariancie motywu ,,podwdjnosci' bohatera. Zato-
zenie psychiczne jest to samo: niepokdj, zadza wyzszego zycia, pogarda dla
przecietnosci. lwon Drag, przezwany przez kolegéw doktorem Abrakadabra,
prébuje znalez¢ odpowiedz na pytanie o sens i cel zycia. Filozofia, ktorag
studiuje, nie daje rozwigzania zagadki; wielo$¢ i réznorodnos¢ systemow
prowadzi do zwatpienia w mozliwosci poznania prawdy absolutnej ta droga.
Nastepnym etapem poszukiwan jest czynny udziat w zyciu. Ale i tu czeka
rozczarowanie — kazda wartos¢, kazda mysl podkopuje niewiara i scepty-
cyzm: ,,Dwodch ludzi czuje walczacych we mnie, jednego, ktory wierzy, dru-
giego ktory szydzi i przeczy, a ostatni zawsze zwycieza [...]“ 40. To psychiczne
kalectwo, zrodzone z dumnego egotyzmu bohatera, nie pozwala mu zrozumiec¢
rzeczywistych wartosci tkwigcych w mitosci blizniego i wierze w Boga, wydaja

3 Tamze, s. 48.

B J. I. Kraszewski, Abrakadabra. Charakter., «Czas. Dodatek Miesieczny» 1856, t. 3.
40 Cytaty na podstawie tekstu w wyborze opowiadan Skarb, s. 197—229.
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sie bowiem zbyt proste i zwyczajne. Dlatego pogardliwym wzruszeniem
ramion kwituje zyczenie narratora: ,,Daj Boze zawsze zy¢ ci sercem i wiarg “
Wobec takiej postawy zdobyta wiedza i potezna wola nie mogg stac sie silami
konstruktywnymi. Totez w drugiej czesci opowiadania autor przeprowadza
konfrontacje ,wyzszych" tesknot i marzen bohatera ze sposobem jego zycia.
Podczas dtugiej rozmowy z narratorem doktor Abrakadabra poddaje surowej
krytyce zmaterializowany Swiat, ktory w pogoni za zyskiem i wygoda zagubit
wartosci duchowe. Postepowanie bohatera jest jednak zaskakujgcym zaprze-
czeniem jego pogladow. Nie tylko nie podejmuje zadnych préb odgrodzenia
sie od powszechnego zdemoralizowania, ale w nim uczestniczy: powieksza
majatek, by dogodzi¢ swym egoistycznym zachciankom, utrzymuje ptatne
kochanki, dla mody i stanowiska staje nawet na czele towarzystwa dobro-
czynnosci, ktorego dziatalnos¢ sam okreslit jako ,propagande na zimno".
W ten sposob Abrakadabra powieksza ogélng sume zta. Przekreslenie moralne
bohatera jest jednoznaczne:

Abrakadabra nie miat w piersi serca ani odrobiny, nie stworzyt sobie rodziny, nie nauczyt
sie kocha¢, pozostat, jak byt, sam jeden na $wiecie i z tego stanowiska Stylity patrzat na to, co mu
sie zwija¢ pod nogami, ze wzgarda nie tajona, ale przesigkta potajemnag zazdroscia.

Dominujgca w utworze tendencja moralizatorska zadecydowata o stabosci
uzyskanego rezultatu artystycznego. Watta fabutka opowiadania postuzyta
przede wszystkim jako pretekst do szerokiej dyskusji ideowej. Na plan pierwszy
wysuwa sie dtugie przemoéwienie bohatera, ktére mogtoby dostarczy¢ materiatu
do kilku artykutéw publicystycznych. Posta¢ bohatera, prezentowanego tg
samg technikg co w Historii prawdziwej o Janie Dubeltowym i w éwczesnych
powiesciach, petni funkcje ilustracji naczelnego w utworze problemu moral-
nego.

W Abrakadabrze nie udato sie autorowi harmonijnie zespoli¢ intencji
moralizatorskiej z obrazem literackim. Biad ten w pewnym stopniu wynikac¢
mogt z pospiechu, w jakim pisarz tworzyt. tatwe do uchwycenia analogie
tematyczne z powiescia Choroby wieku (1856 r.) pozwalajg przypuszczaé, ze
opowiadanie powstato w bezposrednim z nig zwigzku, jako swojego rodzaju
uzupetnienie.



