STANISLAW MRAZEK

Z ZAGADNIEN GESTYKI W UTWORACH DRAMATYCZNYCH
STANISEAWA PRZYBYSZEWSKIEGO

Charakter, a zwlaszcza ograniczony zasieg proponowanego spotkania
z zapomnianymi dramatami zapoznanego wspottworcy dorobku artystycznego
i atmosfery okresu Mitodej Polski wymaga szeregu wyjasnien i zastrzezen.

W pierwszym rzedzie niniejszy szkic nie daje pelnego obrazu gestyki
we wszystkich utworach scenicznych Przybyszewskiego. Zakres obserwacji
ograniczono do tych dziet, dla ktérych — jak sie wydaje — mozliwe jest zna-
lezienie wspdlnej ptaszczyzny tematycznej i wspolnych a nawet identycznych
zasad konstruowania wypowiedzi artystycznej. Rozwazania obejmujg jednak
te cze$¢ dramatopisarskiego dorobku, ktory (poza Mscicielem) spotkat sie
z najgtosniejszym odzewem u wspoiczesnych Przybyszewskiemu odbiorcow
oraz miat wptyw na oblicze i dalsze losy polskiego teatru k

Prezentowane badania sa fragmentem rozwazan, ktérych ostatecznym
celem ma by¢ proéba ustalenia osiggnie¢ miodopolskiego dramatu w dzie-
dzinie ksztattowania S$rodkéw pozastownych w utworze scenicznym. Jest
to — na dodatek — sprawozdanie z pierwszej, koniecznej fazy dociekan,
polegajacej na ,drazeniu w gtgb*“ poszczegdélnych dokonan artystycznych.
Dlatego zabrakto tutaj miejsca na ukazanie przynajmniej czesci z wielu mozli-
wych powigzan i uwarunkowan, ktore mogty miec¢ i miaty wptyw na postawe
twoércza ,,genialnego Polaka".

Terminologia stuzaca w trakcie rozwazan do rozgraniczenia pewnych
catosci kompozycyjnych czy zespotdéw znaczeniowych w obrebie gestyki
zrodzita sie z doraznej potrzeby, a nie z ambicji tworzenia uniwersalnej ,teorii
gestu scenicznego" w dramacie. Stosuje sie wiec ona tylko do dramatéw
omawianego tworcy. Jezeliby proponowane okreslenia ujawniaty swojg przy-
datno$¢ w badaniach nad innymi utworami innych pisarzy, bytby to mity,
ale nie zamierzony efekt.1l

1 Sceniczne dzieje dramatéw Przybyszewskiego oraz spory wokét nich toczone prezentuje

Roman Taborski w swojej pracy Dole i niedole dramatéw Przybyszewskiego, [w:] Trzech dramato-
pisarzy modernistycznych. warszawa 1965.

Rocz. Nauk.-Dyd. WSP, z. 36 6



82 STANISLAW MRAZEK

Poniewaz gestyka w swej zmystowej, materialnej formie jest integralnie
zwigzana z postaciami scenicznymi, dlatego musi by¢ rozpatrywana jako
czes$¢ sktadowa ich sposobu istnienia. Osoby dramatu — z kolei — najpetniej
i ostatecznie okreslajg swa zawartos$¢ znaczeniowg poprzez dziatanie sceniczne,
ktore ukiada sie w pewien ciag sytuacji i zdarzen dramatycznych i ten — kie-
rowany wolg twoércy — rozstrzyga o tesSciach poznawczych dzieta. Stad ko-
niecznos¢, jak sugeruje lrena Stawinska2 wstepnego uchwycenia naczelnej
zasady kierujgcej losami postaci. Dotychczasowe badania sztuki dramato-
pisarskiej Przybyszewskiego nie przyniosty przekonywajacych i dostatecznie
precyzyjnych sformutowan w zakresie tej problematyki, dlatego w niniejszym
szkicu tak stosunkowo duzo miejsca zajmujg dociekania na ten temat.

Jeszcze raz warto przypomnieé, iz z wyzej wymienionych powodoéw pre-
zentowane rozwazania winny by¢ traktowane jako swoisty ,,meldunek z drogi*,
a nie jako zamknieta catos¢, pretendujgca do forowania ostatecznych roz-
strzygniec.

Powszechnie uznang ceche wyrdézniajacg dramat modernistyczny (albo
przynajmniej jego czes¢) zawierajg stwierdzenia dotyczgce braku racjonalnej
motywacji w zakresie konstruowania fabuty. Czynnikiem scalajgcym ciag
sytuacji i zdarzen jest zasada uczuciowa lub wrecz irracjonalna. Bardzo
czesto zupetny brak logicznych powigzan przyczynowo-skutkowych w tkance
fabularnej jest zamierzeniem poetyckim, poprzez ktére tworca komunikuje
okreslone tresci poznawcze. Utwor taki uzyskuje jedno$¢ dopiero w sferze
interpretacyjnej. Cecha owa jest bez watpienia wynikiem dziedzictwa roman-
tycznego, ale zostata w wielu wypadkach scalona z réwniez odziedziczong,
a whasciwie wspotistniejgcg poetyka naturalistyczna. Stad rzucajaca sie w oczy
niezbornos¢ prezentowanej fabuty.

W stosunku do utworow dramatycznych Przybyszewskiego ta prawda
konstatowana z obiektywnym spokojem stata sie jednym z podstawowych
zarzutow. Wysuwata go wspotczesna, nawet przychylna Przybyszewskiemu
krytyka, wysuwajag ja i dzisiejsi badacze.

Niestety jednak — mowi Roman Taborski o Ztotym runie — z przebiegu
akcji dramatu nie wynika, azeby pomiedzy trzema wchodzgcymi tu w gre
cudzotéstwami istniat jaki$s zwigzek przyczynowy, wprost przeciwnie, sg to
wydarzenia zupetnie od siebie niezalezne 3.

Istotnie, ani dla tego, ani dla wszystkich pozostatych dramatéw autora
Dzieci szatana nie da sie okresli¢ zasady, ktora by wyznaczata na drodzel

1 Por. I. Stawiriska, Gléwne problemy struktury dramatu, [w:] Sceniczny gest poety, Krakéw
1960, s. 14 i nast.

s Taborski, 0Op. Cit., s. 22.



Z ZAGADNIEN GESTYKI W UTWORACH ST. PRZYBYSZEWSKIEGO »3

racjonalnego rozumowania czynnik porzadkujacy ukiad fabularny. Istniejg
jednak proby znalezienia owej zasady w sferze interpretacyjnej, a wyznaczonej
w tym przypadku przez wielokrotnie wypowiadane przez Przybyszewskiego
ogoélne sady o losie ludzkim. Odnajduje sie ja wiec w motywie zdrady mat-
zenskiej pojetej jako niezwyciezona potega instynktu lub w dziedzicznosci.
Koncepcje te ttlumacza w sposdb wystarczajagcy pewne pomysty fabularne,
ktore stanowig zaledwie mate fragmenty prezentowanej fikcji artystycznej,
pozwalaja umotywowacé postepowanie tej lub innej postaci, ale tracg swa
moc wobec catych komplekséw zdarzeniowo-sytuacyjnych zamknietych z woli
autora w jednym utworze. Pozostaty dwa wyjscia: uznanie stosunkéw moty-
wacyjnych za wywodzace sie z dziedziny najogdélniej pojmowanego irracjona-
lizmu, albo wyciagniecie — bardzo wiarygodnego w wypadku omawianej
tworczosci — wniosku, iz brak poddajgacych sie interpretacji zaleznosci zna-
czeniowych w obrebie fabuty swiadczy o zupelnej bezproblemowosci tych
dramatoéw i ona wiasnie — w gtébwnej mierze — w potaczeniu z catym arse-
natem zdezaktualizowanych s$srodkéw artystycznych rozstrzyga o ich catko-
witej bezuzytecznosci nawet przy analizowaniu okresu, w ktorym Przybyszew-
ski byt przeciez gwiazda, czy meteorem pierwszej wielkosci, jak sam o sobie
mowi i jak chciata éwczesna frazeologia. Miejsce autora Dnia sadu w Mtodej
Polsce okres$la sie najchetniej przy pomocy rozbioru jego enuncjacji progra-
mowych i Kkryteriow socjologicznych. Oryginalna twoérczosé artystyczna
stuzy — co najwyzej— jako dowdd zupelnej bezptodnosci owego programu.
Kryteria socjologiczne za$ sg ciekawym wkiadem do okreslenia wielu zjawisk
towarzyszacych i czesciowo warunkujacych dziatalnos¢ artystycznag okresu,
lecz niewiele méwig o wktadzie Przybyszewskiego w uksztattowanie znamien-
nych dla Mtodej Polski form wypowiedzi w sztuce. Jego wpltyw na powstanie
nowego polskiego dramatu i teatru, a zwtaszcza nowej techniki gry aktorskiej
byt bezsporny.

Sformutowane wyzej dwa warianty uporania sie z problemem zdarzenio-
wosci w dramatach Przybyszewskiego okazuja sie nieprzydatne w badaniu
ich gestyki. Pierwszy jest zbyt ogdélnikowy, drugi nie ttumaczy wielkiego
powodzenia, z jakim spotkaty sie te utwory w zaraniu XX wieku i to nie wy-
tacznie ze wzgledu na rzucajaca sie w oczy prowokacje obyczajowg. Mozna by
wprawdzie zastosowac te druga konkluzje i do gestyki, i stwierdzi¢, iz wobec
bezproblemowosci tych utworéw sprowadza sie ona do bezuzytecznego mio-
tania sie postaci scenicznych. Wniosek taki odpowiadatby moze pierwszemu
wrazeniu, jakiemu ulega dzisiejszy, coraz rzadszy zresztag i trzeba to przyznac
peten samozaparcia czytelnik i— co tez trzeba przyznaé— juz tylko czy-
telnik, a nie widz. Ale wniosek 6w zamknatby droge do stwierdzen, ktore
probowat juz formutowaé wspottworca teatru Mtodej Polski, a okreslajacych
range i role Przybyszewskiego w wielkich przemianach, jakie na przetomie
wiekow dokonaty sie w Swigtyni Melpomeny:

6+
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U nas — moéwi Jozef Kotarbinski — w ewolucji sztuki scenicznej bardzo
wazng i dodatnig role odgrywat Przybyszewski. Jego wpltyw w znacznej mierze
przygotowat najnowsza metode i technike gry skupionej, skoncentrowanej,
zestrojonej z catoscig dzieta 4.

i dalej:

Przybyszewski odegrat bardzo wazna i dodatnig role jako pisarz, posuwa-
jacy naprzod sprawe artystycznej syntezy przedstawien na scenie polskiejs.

Mozna doda¢ — nie tylko ewolucja sztuki scenicznej, ale i kunsztu dra-
matopisarskiego. Autor Miasta miat swych uczniow i epigonéw, np. Wactawa
Grubinskiego i wptynat swojg twoérczoscig na cata plejade autoréow z Perzyn-
skim i Rittnerem na czele.

Wyzej przytoczone wypowiedzi aktora i dyrektora teatru krakowskiego
w latach, na ktére przypadajg najwieksze sukcesy sceniczne dramatéw Przy-
byszewskiego sg znamienne jeszcze pod jednym wzgledem. Kotarbinski mowi
wyraznie o wplywie pisarza na zestrojenie widowiska teatralnego w jedna,
syntetyczng catos¢. Mozna powatpiewaé, czy zdobylby sie na takie uwagi,
gdyby on i jemu wspotczesni nie dostrzegli (moze tylko nie odczuli) jakiej$
wewnetrznej ,logiki", jakiej$ wewnetrznej zasady, ktérej swiadomie lub tylko
intuicyjnie poczeli podporzadkowywac¢ swoje krngbrne indywidualnosci
aktorzy, nawykli do solowych i statycznych popis6w osadzonych w jakze
przejrzystych i logicznie skonstruowanych fabutach francuskich fars i polskich
komedii mieszczanskich.

W poszukiwaniu owej zasady pierwszej i nadrzednej, ktéra by scalata
zdarzeniowo$¢ dramatow Przybyszewskiego, trzeba odwotaé¢ sie jednak do
sfery irracjonalnej. Te droge postepowania wskazuje Irena Stawinska. Dazac
do okreslenia istoty tragizmu w dramacie modernistycznym, autorka Sce-
nicznego gestu poety zwraca stusznie uwage na zakonczenia sztuk Przybyszew-
skiego, ktére sa przeciez produktem finalnym artystycznego postepowania
i gldwnie poprzez nie twdrca przekazuje godne uwagi, jego zdaniem, tresci
poznawcze. Dostrzega ona wykraczanie Przybyszewskiego poza nawet szeroko
rozumiang problematyke popedu ptciowego i dziedzicznosci. Mowi:

Usuwa on stopniowe tego rodzaju [poped, dziedziczno$¢] uzasadnienie
katastrofy na rzecz motywacji irracjonalnejé. [...] Przybyszewski antycypuje
katastrofe przy pomocy opowiadan o przesztosci. Opowiesci te wigzag sie
w jaki$ sposoéb z tym wszystkim, co sie teraz petni, jakkolwiek dotyczag innych
ludzi. | tak np. w Sniegu przewija sie historia o siostrze Bronki utopionej
w stawie. Nie istnieje zaden konieczny zwigzek z dziejami Bronki, a jednak

* Kotarbinski, Modernizm w teatrze, [w:] Ze Swiata utudy, warszawa 1926, s. 140.
6 Tamze, s. 141.
6 1. Stawinska, Tragedia w epoce Mtodej Polski. Torun 1948, s. 39.
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ciagle powracajace fragmenty tej opowiesci coraz bardziej wzmacniajg su-
gestie, ze i Bronka znajdzie smier¢ w czarnym stawie 7.

Stawinska uwaza, iz takg zasadg motywacyjng postuguje sie Przybyszew-
ski w pézniejszych dramatach — od Sniegu poczawszy. Mozna prébowaé
udowodni¢, ze w powstatych wczesniej utworach réwniez ona obowigzuje.

W Ziotym runie Gustaw Rembowski pozbawia sie zycia w identyczny
spos6b, jak Rembowski-senior. Wiadomo, ze maz jego matki nie byt jego
ojcem. Ten fakt wyklucza zasade dziedzicznosci. Syn Ruszczyca znalazt sie
wprawdzie w tej samej sytuacji, co jego poprzednik: zostaje zdradzony, sam
dopuszczajgc sie wczesniej cudzotostwa, ale ta identycznos¢ ,,motywowl],
ktérg mozna by ttumaczy¢ niszczycielska sitg popedu, nie wyjasnia powodoéw,
dla ktérych owa samobdjcza czynnos$c¢ jest pedantycznym odwzorowaniem
tamtej Smierci sprzed laty. O tamtej Smierci dokiadnie opowiada Ruszczyc:
zostata poprzedzona niepokojem, wyrazajacym sie catonocnym krgzeniem
po pokoju, nastgpita w gabinecie, uzyto broni palnej. Ostatni sygnat gestyczny8
w utworze brzmi: ,lrena rzuca sie ku drzwion“ 9— przed laty podobnie
zachowat sie Ruszczyé, mozna wiec bez wiekszego ryzyka przypuscié, iz zona
Rembowskiego ujrzy ten sam, opowiadany uprzednio, ukiad ciata i wyraz
twarzy trupa.

Proces poznawania dzieta teatralnego odbywa sie w pierwszym rzedzie
poprzez odbiér sygnatéw stownych, dzwiekowych i wizualnych skiadajacych
sie na jego tkanke faktograficzng, fabularng, ktéra oddziatywa na sfere uczu-
ciowq i intelektualng, i dopiero w obrebie tej ostatniej dokonuje sie akt zro-
zumienia utworu i teraz dopiero nastepuje sformutowanie takiego lub innego
uogodlnienia. W wypadku Ztotego runa owe sygnaty komunikujg przede wszyst-
kim identyczno$¢ tych dwoéch samobéjstw. Ruszczy¢é dokonuje ciggtej kon-
frontacji stownej i bez przerwy udowadnia, iz obecnie wszystko przebiega
zgodnie ze zdarzeniem sprzed lat.

Cata akcja Matki jest doktadnym powtérzeniem historii, ktérag opowiada
Przyjaciel. Bohateréw tej anegdoty nie tgczy nic z przedstawionymi na scenie*

7 Tamze. s. 44.

“ Sygnat gestyczny jest to kazde sformulowanie stowne w utworze dramatycznym (za-
réowno w tzw. tekscie gtébwnym, jak i w tzw. teksécie pobocznym), ktére albo stuzy dramatopisa-
rzowi do bezposredniego kreowania czynnos$ci motorycznej postaci scenicznej, albo swa zawartosciag
znaczeniowg i emocjonalng (lub jedna z nich) czynno$¢ taka postuluje. Bardzo czesto sygnat ge-
styczny nie wystepuje samodzielnie i jest wtedy sygnatem gestyczno-intonacyjnym, gestycznoprze-
strzennym, czy kreujacym zarazem gest i ruch sceniczny.

* St. Przybyszewski, Ztote runo, Lwéw 1902, s. 98. Wszystkie cytaty z dramatéw Przy-
byszewskiego pochodza z nastepujacych wydan: Dla szczescia, Lwow 1900; Ztote runo, Lwéw 1902;
Goscie, Lwow 1902; Matka, Krakéw 1903; Snieg, wWarszawa 1907; Msciciel, warszawa 1927.
Miejsce przytoczonego fragmentu w obrebie tekstu utworu bedzie odtad oznaczane bezposrednio
po jego zjawieniu sie¢ w rozwazaniach za pomoca numeru strony w wyzej podanych wydaniach.
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postaciami. Nie znany jest ani czas, ani miejsce tamtych zdarzen. Pewne
watpliwosci moze wzbudzi¢ fakt, iz podpalenia fabryki nie dokonuje Konrad,
jak tego wymaga przywotana z przesztosci opowies¢. Przyjaciel mowi: ,Ja
sam ogien podtozytem", na to Konrad: ,Dobrze zrobite$. Uprzedzites mysl
moja" (s. 75). Znajomos$¢ zabiegu artystycznego, objasnionego przez pisarza
w rozprawce O dramacie i scenie, przy pomocy ktérego powotuje on do sce-
nicznego zycia postaci w rodzaju Przyjaciela, winna rozproszy¢ te watpli-
WOSCi.

Wbrew sugestiom Ireny Stawinskiej, tego typu rozwigzanie fabularne
w dramatach pézniejszych od Sniegu nie zjawiaja sie zbyt czesto. W swej
czystej postaci zostaje powtdérzone wiasciwie tylko raz, w ostatnim z zachowa-
nych w catosci utwordéw, w MscicielulOl Iza musi popetni¢ samobdjstwo
w identyczny spos6b i na dodatek w tym samym miejscu, co siostra Orzel-
skiego. Ten ostatni, bedgac— jakby wynikato pozornie z prezentowanego
ciggu sytuacji i zdarzen — gtéwnym ,motorem akcji", w zakonczeniu sztuki
przyznaje sie, iz jego dziatanie zrodzone w wyniku racjonalnie wydedukowanej
zemsty nie ma nic wspélnego z ostatecznym rozwigzaniem.

HENRYK [...] Co za pomytka! Chciatem sie poméci¢ na twoim bracie, a zbtgkany grot
zemsty trafit kogo innego [...]. Ciezka moja klgska, ze ci ludzie, ktérych zniszczy¢ chciatem —
i zniszczylem — sami sobie droge wyjscia znajduja! (s. 71 i 73).

W wymienionych czterech dramatach obowigzuje ta sama reguta kon-
struowania fabuty. Bez wzgledu na to, jakie przestanki kierujg postaciami,
ile w toku akcji nastagpi cudzotéstw (Ztote runo), rozpadéw matzenstw (Snieg),
~-moralnych zbrodni" (Matka i Msciciel) musi nastgpi¢ doktadne powielenie
zdarzenia, ktére miato miejsce w przesztosci, a mniejsza o to, czy wiaze sie
ono tresciowo z przedstawionymi sytuacjami, musi dopetni¢ sie ta prawidto-
wos$¢. Centralne postaci w dramatach muszg zrealizowac zasade nasladowania
pewnych spetnionych czynnosci, muszg podporzadkowacé sie tej irracjonalnej,
transcendentnej sile, ktéra swa moc objawia poprzez prawo podobienstwa.

J. G. Frazer uwaza, iz na prawie podobienstwa opiera sie jedna z dwoch
gatezi magii sympatycznej, magia homeopatyczna. Anglik proponuje takie
wiasnie okreslenie, gdyz uwaza, ze: ,terminy »nasladowcza« i »mimetycznax
sugeruja lub wrecz zakladaja istnienie swiadomego czynnika nasladowczego,
tym samym zawezaja zbytnio zakres magii" u.

Trzeba jak najszybciej sie zastrzec, iz do oméwionych utworow stosuje
sie jedynie i prawie wytgcznie sama zasada magii rozumiana jako pewien

10 Na ostateczne rozwigzanie ma w tym dramacie wptyw utrata ,czystosci dziewiczej" przez
lze. Ze sprawy tej, jak i z wiernosci zony w matzenstwie Przybyszewski na mocy bardzo dowolnej
motywacji tworzy sobie czesto swoiste ,,tabu”. Na nim opiera np. finat Godow zycia. Jednak w MSci-
cielu podstawa takiego a nie innego rozwigzania jest podobieristwo dwéch samobdjstw.

nJ. G. Frazer, Ztota galgz, warszawa 1962, s. 37.
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Swiatopoglad, jako przekonanie o istnieniu nieznanej, bezosobowej, nieswia-
domej, rozstrzygajacej o losie swiata sity, objawiajgcej sie poprzez homoepatie
lub przeniesienie.

[...] dwiema gtdbwnymi zasadami magii sg po prostu dwa rézne fatszywe
[oczywiscie ze scjentycznego punktu widzenia] zastosowania zwigzku idei na
zasadzie podobienstwa. Magia homeopatyczna opiera sie na zwiazku idei
przez podobienstwo, magia przenosna na zwigzku idei przez bliskos¢2
— Magia: Rozpatrywana jako system praw przyrody to znaczy przedstawienie
zasad okres$lajacych nastepstwo wydarzen na catym S$wiecie, moze by¢ zwana
magia teoretyczng, natomiast jako zespo6t przepisow, by osiggnaé zamierzone
cele, moze by¢ zwana magig praktycznal3

W omawianym przypadku chodzi wiec o samg magie teoretyczng, o za-
sade magiczng. Na scenie nie dokonujg sie praktyki magiczne, ale nad scena
»zawistall niejako pewna reguta, ktéora w bezposrednim dziataniu postaci,
zajetych swymi bardzo wymiernymi sprawami, jak wina, kara, zemsta, mitosc,
nienawis$¢ objawi sie tylko raz, w pozornie nieumotywowanym, pozbawionym
przestanek rozwigzaniu.

Zasada owa, pojmowana jako objawienie praw przyrody, pozostaje
w Scistym zwigzku z pogladami Przybyszewskiego.

Poza tg ciasng i matg swiadomosciag, poza tym swiadomym Ja, poza tym
wszystkim, czym w zwyklym zyciu starczy¢ musimy, poza tak zwang logiczng
koordynacjg i asocjacja wrazen, koniecznych, by sie przystosowaé i zasto-
sowa¢ do zewnetrznych warunkoéw zycia, kryje sie olbrzymia, transcenden-
talna swiadomos$¢ wszystkich standéw, jakie dusza dotychczas przezytla, Swia-
domos¢ wszystkich Swiatow, w ktorych tonie cate wieki $nita, Swiadomosc¢
wszechzycia, wszechpoteg i tajemnic przyrodyl4

Przedstawiciel nowej sztuki — natomiast— [...] stara sie wniknag¢ w za-
gmatwanie wplywoéw i oddziatywan wzajemnych, jakie zachodza pomiedzy
calg przyrodg a cztowiekiem, jednym stowem, nie da sie mamié¢ swiadomosci,
a wszystkich przyczyn szuka poza jej obrebemls

Wydaje sie konieczne jeszcze jedno zastrzezenie. Do utworéw Przyby-
szewskiego stosuje sie rozumienie zasady magicznej Frazera, autora Ztotej
gatezi, ksigzki wydanej w roku 1890, czyli chodzi o historyczne juz pojmowanie
magii, wspolne ludziom konca X 1X wieku i poczatku X X wieku, a nie o poz-
niejsze sformutowania zawarte w dzietach Malinowskiego czy Eliade. W Dla
szczescia i w Gosciach nie dochodzi do pelnego objawienia sie zasady ma-
gicznej. Wprawdzie Zdziarski az dwukrotnie wyraznie mowi o zbieznosci
losow Heleny i Mlickiego z jego ijego narzeczonej dziejami, ale nie ma doktad-
nej informacji na temat ,technikill samounicestwiania sie tamtej kobiety.

12 Tamie.

13 Tamze.

4 st. Przybyszewski, O ,nowg« sztuke, [w:] WybOr pism, Wroctaw 1966, s. 149.
15 Tamze, s. 152.
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Nie wiadomo wiec, czy Helena topiac sie realizuje do konca zasade homeopatii
zamarkowang w identycznos¢ losow i podobienstwie zewnetrznym.

ZDZIARSKI: Pani tak uderzajaco podobna do niej, mojej dawnej narzeczonej (s. 29).

W Gosciach, w owym ,epilogu dramatycznym w jednym akcie4 jedynym
zresztg utworze scenicznym Przybyszewskiego, wywodzacym sie bezposrednio
z pisarskich doswiadczen Maeterlincka, rzecz sie ma podobnie, jak w Dla
szczescia, ale brak szerzej udokumentowanej fabuly nie pozwala nawet na
zasygnalizowanie pewnych paralelizméw. Utwor ten najczesciej jest trakto-
wany, i stusznie, jako swego rodzaju glosa do dwoéch wczesniejszych sztuk.
Wsréd podsuwanych Adamowi przez Goscia wariantéw samobodjczej smierci
znalazty sie i te dwa (utoniecie, zastrzelenie sie) z Dla szczescia i Ztotego runa.
Ktéry z tych wariantéw wybierze Adam, nie wiadomo. Natomiast wiara
w magicznos¢ przeznaczen zjawia sie w wypowiedzi Goscia: ,Sprawiedli-
wosE [...] Nie ma ani ludzkiej ani boskiej. Jest jeden porzadek rzeczy, ze tak
by¢é musi a nie inaczej¥ (s. 18).

W Slubach, dramacie powstalym po trzyletniej przerwie w twérczosci
dramatopisarskiej Przybyszewskiego, obecna jest réwniez zasada magiczna,
ale stanowi jedynie srodek do celu, a nie ostateczny cel poetyckich zamierzen.

Dziatanie we wszystkich dotychczas wspomnianych dramatach, ujete
w mniej lub bardziej wyrazng klamre magicznej zasady, dotyczy w swej
warstwie stownej i w proponowanym uktadzie gestycznym tych wiasnie,
wymienionych przez pisarza, dajgcych sie ogarnaé¢ ,ciasng i mata Swiadomo-
Scig4 przejawow ludzkiej egzystencji. Dramaturg dokonuje oczywistej w kaz-
dym dziataniu artystycznym czynnosci redukcyjnej i wybidrczej i skupia swa
uwage na przejawach zycia uczuciowego i moralnego. Selekcja ma w tym
wypadku bardzo radykalny charakter i wyrywa postaci z kontekstu spotecz-
nego oraz, wbrew pozorom, takze historycznego i narodowego. Pierwszym
efektem tego radykalizmu jest owo wazenie braku wewnetrznej spoéjnosci,
ktore jednak — warto przypomnie¢ — rekompensujg narzucajgce sie w sferze
interpretacji zasady popedu, dziedzicznosci, winy, kary. Drugi efekt, to nader
nikla tkanka fabularna. Caly utwor — zauwazajg to wszyscy badacze tej
tworczosci — rozpada sie na szereg sytuacji-rozmoéw, w Kktorych postaci
wyrazajg swoje uczucia i okreslajg wzajemne stosunki znaczeniowe miedzy
sobg. Wobec takich zatozen konstrukcyjnych i uktad gestyczny rozpada sie na
pewne ciagi gestyczne 17, a te kolejno na sylwetki gestycznel8kazdej z postaci.

le Uktad gestyczny — kreowany przez dramatopisarza, dajacy sie dostrzec w catosci
utworu typ zachowah motorycznych wszystkich lub wigkszos$ci postaci scenicznych.

17 Cigg gestyczny — szereg nastepujgcych po sobie zachowarn motorycznych jednej lub
wiecej postaci, posiadajacych wcigz te sama warto$¢ znaczeniows.

18 Sylwetka gestyczna — zalozony przez autora, dominujacy w ciggu catej akcji sposéb
zachowah gestycznych jednej postaci.
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Najbardziej krancowy charakter przybiera owa selekcja wiasnie w wy-
padku postaci. Jej kierunek i zrédta estetyczne oraz sSwiatopogladowe zostaty
juz okreslone przez Kazimierza Wyke, ktory stwierdza, ze ,poszukiwanie
postaw $Swiadomosci w nieswiadomych instynktach i determinizm etyczny,
[sa to] dwie prawdy programowe o naturalistycznym cho¢ nie ujawnionym
przez Przybyszewskiego podiozu4419. Poglady OIli Hanssona, ,duchowego
krewniaka4t autora Sniegu, doczekaty sie w Modernizmie polskim nastepuja-
cego komentarza:

Istnieje wiec pod podkiadami wytworzonymi przez ewolucje kultury
ludzkiej pewna pierwotna, istotna dusza cztowieka, dusza zywotna w ogole,
bo az ze zwierzetami taczy ona czitowieka?0.

-  —- Natomiast: »naga dusza« [w odrdéznieniu od moézgu] mimo gwat-
townego spirytualizowania [...] szuka cztowieka i zadan literatury w biolo-
gicznych i fizjologicznych prazrédiach [,..]2L

W wymienionych wyzej dramatach Przybyszewski w kreowaniu elemen-
tow skiadowych ogélnego uktadu gestycznego pozostaje wierny zatozonemu
sposobowi istnienia postaci i konsekwentnie wciela w czyn wiasne postulaty
zawarte w drugiej czesci swej rozprawy O dramacie i scenie, gdzie formutuje
caly szereg uwag pod adresem aktora wspotczesnego mu teatru.

Jezeli aktor chce by¢ uwazany za artyste na roéwni z innymi artystami,
powinien zapomnie¢ o tym, ze jest aktorem, nie powinien odtwarzac¢, ale
i by¢ rzeczywiscie tym, kogo przedstawia2? Absolutnej prawdy zyciowej
w grze aktora — ot6z to, czego nowoczesny dramat wymagaZ2s.

Konkretne postulaty w zakresie gestyki pojawiajg sie w postaci pytan,
stwierdzajacych aktualnie panujgcy w teatrach stan rzeczy.

Czemu [aktor] zapomina o tym, ze nie siedziat [w sytuacji zyciowej]
jak przykuty do stotka, tylko zrywat sie i chodzit, i znowu siadat, i znowu
sie podnosit? [...] Dlaczego klekajac, dajmy na to, wdziecznie sie przegina,
jedno kolano opiera na taboreciku, a lewg nézke wyciaga na cata jej dtu-
gos$c¢? Dlaczego w chwilach uniesienia przewraca oczyma, ze az biatka wi-
da¢, kiedy tego nikt nie robi? Dlaczego aktorka, czymkolwiek zaskoczona,
przygryza sobie wargil24

18 K. Wyka, Modernizm polski, Krakéw 1959, s. 106.

2 Tamze, s. 112.

21 Tamze, s. 117.

12 st. Przybyszewski, O dramacie i scenie, [w:] Wybdr pism, op. cii., s. 285.

2 Tamze, s. 287. Sprawe narzucajacego sie podobieristwa z pogladami Konstantego Stani-
stawskiego, Taborski wyjasnia w nastepujgcy sposéb: ,,Zbieznoé¢ [...], wedtug wszelkiego prawdo-
podobienstwa, niezalezna od siebie, wynikajgca z samodzielnych przemyslern obydwéch artystéw
nad kierunkiem rozwoju wspoétczesnego teatru. Przybyszewski po raz pierwszy zetknat sig z teatrem
Stanistawskiego podczas pobytu w Rosji na poczatku 1903 roku i— co u autora omawianych
szkicow nie powinno dziwi¢ — bardzo mu sie ten teatr spodobat”. Taborski, 0p. cit., s. 43.

24 Przybyszewski, Op. Cit., s. 266.
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Sa to oczywiscie postulaty kierowane nie tylko pod adresem aktora,
ale i dramatopisarza. Przybyszewski zaktada, ze system sygnatéw gestycznych,
w ktore autor wyposazy swo6j dramat, pozwoli aktorowi na takg wiasnie
interpretacje roli, a wiec ze sylwetka gestyczna postaci scenicznej bedzie
adekwatna do generalnego zatozenia programowego — prawdy zyciowej.

Ta enuncjacja jest w zupetnosci zgodna z przekonaniami Kotarbinskiego,
z ktérym Przybyszewski wspottworzyt nowoczesny teatr. ,,Gest, ruch i wyraz
ciata jest pierwszym, instynktowym objawem wrazen, wzruszen i namiet-
nosci“ A

Dalej Kotarbinski powotuje sie na prace Darwina O wyrazie uczuc
u cztowieka i zwierzat wskazujac, iz twdorca teorii doboru naturalnego zwraca
gtdwnie uwage na jakosciowy charakter gestyki.

Wiekszos¢ naszych uczu¢ — moéwi Darwin — wigze sie tak Scisle z ich
wyrazaniem, ze zaledwie mogag one istnieé¢, gdy ciato pozostaje bierne, charakter
bowiem wyrazania ich zalezy w gtdownej mierze od natury czynnosci, ktoérg
sie zwykle wykonuje w danym stanie psychicznym26.

Znamienne w stwierdzeniu Darwina jest uznanie sposobdow wyrazania
uczuc¢ za warunek nie tylko pozadany, ale prawie konieczny do tego, aby one
w ogole zaistnialy. Pomaga ono zrozumie¢ wielko$¢ znaczenia przypisywanego
gestyce przez tych twoércéw teatralnych, ktorzy z doswiadczen wielkiego
przyrodnika zechcieli wyciagnga¢ pozadane przez siebie wnioski.

Nie ma takiego momentu w grze uczué, ktéremu by nie towarzyszyty
pewne gesta, uktad ciata i muskutéw twarzy i wyraz oczu. W tej dziedzinie
zycie ludzkie jest dalszym ciagiem, rozwinieciem i uzupeinieniem zycia zwie-
rzat. Gesty matpy sSmieszg nas dlatego, ze wydajg nam sie przedrzeznianiem
i parodig ludzkich2r.

Ta konkluzja pozostaje w scistym zwigzku ze stwierdzeniami Kazimierza
Wyki na temat powigzan pogladow Przybyszewskiego z naturalizmem.

Warto przypomnieé jeszcze, wywodzgce sie z przedstawionej postawy,
stanowisko Kotarbinskiego, dotyczace juz bezposrednio problematyki este-
tycznej i okreslajace jego stosunek do wzajemnej relacji miedzy stowem
a gestem.

Stowo jest ich [gestéw] forma bardziej wyrazng, uswiadomiong2s.
Nie moze by¢ mowy o zaleznosci gestu od stowa, gdyz ono tylko
rozwija i poteguje tres¢, oddang przez wyraz ciata. W sztuce aktorskiej pra-

% ). Kotarbinski, Estetyka pantominy, [w:] Ze $wiata utudy, op. cit., s. 218.

2 K. Darwin, O wyrazie uczu¢ u cztowieka i zwierzat. Dzieta wybrane. warszawa 1959,
t. 6, s. 175.

27 Kotarbinski, op. Cit.

2 Tamie.
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widio, ze gest powinien iS¢ przed stowem, jest oparte na elementarnej zasa-
dzie psychofizycznej. Prawidto to jest powszechne i nie zna wyjatkow. Gdy
chodzi o wyrazenie tresci duchowej cztowieka, gest nie wystarcza, chociaz
posiada sam przez sie bogata gradacje odcieni.

Wzajemna wspotzaleznos$é, oparta o zasade rownouprawnienia stowa
i gestu, ze specjalnym podkresleniem koniecznosci istnienia tego ostatniego,
jest istotg tych pogladow.

Trzy sa wiec wyznaczniki determinujgce ukiad gestyczny dramatow
Przybyszewskiego.

1. Osobiste przekonanie autora o istocie ludzkiej egzystencji.

2. Wspobiczesne mu, a takze przy jego wspoétudziale tworzone tendencje
w pogladach na technike gry aktorskiej i teatr w ogoéle.

3. Zdobycze, tak rzekomo obcej i wstretnej modernistom nauki pozy-
tywnej.

W roéznych okresach twoérczosci dramatopisarskiej Przybyszewskiego
i w roznych utworach kazda z tych determinant bedzie dziatata mocniej i wy-
razniej lub stabiej i w sposéb bardziej zakamuflowany.

W dramatach, ktérych trescig, niejako ,migzszem fabularnym", ale nie,
by przypomnie¢, naczelng wyktadnig poetycka, sa popedy, dziedzicznosc,
mitos¢ czy zdrada o jakosci ukitadu gestycznego decydujg uczucia wynikajgce
z faktow uswiadomienia sobie zaistniatych, czy grozacych konsekwencji i one
sg podstawg do konstruowania sylwetek gestycznych postaci oraz kompono-
wania ciggow gestycznych.

Uczuciem, ktére prawie bez przerwy towarzyszy postaciom aktualnie
omawianych dramatéw jest uczucie smutku, w réznych jego natezeniach
i gradacjach.

Osoby pograzone w gtebokim smutku — méwi Darwin — szukajg czesto
ulgi w gwattownych i niemal frenetycznych ruchach [...] gdy za$ smutek jest
nieco tagodniejszy, lecz dtugotrwaty, cierpigce osoby nie pragng juz dziatania,
ale pozostajg nieruchome i bierne 30.

mW wielu wypadkach gtowne zatozenia sylwetki gestycznej postaci oscy-
lujg miedzy tymi dwoma wariantami owego uczucia.

Woczesny ranek. Irena [Ztote runo] siedzi w salonie nieruchoma. Swiatlo nie zgaszone. Diuga
chwila. Irena wstaje, siada, podchodzi ku oknu, znowu siada i znowu zrywa sie. Chodzi niespokojnie
po pokoju (s. 64).

KAzIMIERZ [Snieg] siedzi i patrzy z niespokojnym smutkiem na nig [Bronka], kreci wasa,
dorzuca gatezi do kominka, chodzi wszerz i wzdtuzpokoju,przystaje, chwyta sie za gtowe i méwi cichym
szeptem »Tak, tak—za p67no — za pézno« Siada, pali papierosa, apatyczny, zamyslony (s. 13).

« Tamze, s. 219.
* Darwin, Op. Cit., s. 129.
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W koncu drugiego aktu Sniegu Bronka wie juz, iz na drodze jej szezeécia
z Tadeuszem staneta (lub zawsze stata) Ewa. Dlatego list-rekwizyt, ktéry przed
kilkoma dniami otrzymata od meza, w ktérym ten zapewniat jg jeszcze o swoim
goracym uczuciu, wywotuje u niej nastepujgca reakcje gestyczng:

BRONKA lezy chwile, podnosi sie zwolna na szezlongu, nadstuchuje trwoznie, potem zza stanika
4wyjmuije list, patrzy na niego, catuje go, zakrywa twarz listem i placze cicho (s. 69).

Wedlug Darwina tak wiasnie manifestuje sie uczucie czutosci. ,Zywe
wspomnienie domu rodzinnego lub dawno minionych szczesliwych dni tatwo
wywotuje naptyw tez do oczu; przy tym naturalnie przychodzi réwniez mysl,
ze chwile te nigdy nie wréca“ 3L

Postaci dramatow, uwiktane w konflikty psychiczne i moralne, przytto-
czone mechanizmem przeznaczehn autor wyposaza w catg skale uczu¢ gwat-
townych a potwierdzajgcych jego wiasne, pesymistyczne przekonanie o losie
ludzkim. Uczucia te mieszajg sie ze sobg i naktadajg na siebie, tak ze trudno
czasami je wyselekcjonowaé, posegregowac¢ dla oddzielnego opisu. Zasko-
czenie, strach, przerazenie czy groza zawsze uzyskaja swdj ekwiwalent ge-
styczny. Przeglad kreowanych sylwetek i ciggéw gestycznych prowadzi do
wniosku, iz dramatopisarz nie wychodzi w zasadzie poza zbadane i opisane
przez Darwina sposoby wyrazania tych wiasnie uczué¢

Obok wspomnianych juz stanéw psychicznych Przybyszewski bardzo
czesto wyposaza swe postaci w uczucie mitosci. Wedtug przyrodnika ten
rodzaj doznan wywotuje ,,zazwyczaj gorace pragnienie dotkniecia ukochanej
osoby; mitos¢ zas dobitniej wyraza sie w ten wiasnie sposob niz w jakikolwiek
inny. Dlatego tez pragniemy zamknaé w ramionach tych, ktérych gorgco
kochamy" 33.

Stad w dramatach autora Wigilii postaci sprzagniete uczuciem mitosci,
a jest ich niemato, beda braty sie za rece, gtadzity wlosy osdéb im bliskich.
Czasami ten rodzaj manifestowania uczucia przybierze posta¢ catego ciggu
gestycznego.

TADEUSZ obejmuje ja [Bronke], prowadzi do kominka i sadza obok siebie.
BRONKA [...] bierze jego gtowe, tuli do piersi i catluje jego oczy.
TADEUSz kladzie gtowe na jej piersi.

BRONKA bawi sie jego whosami [...] caluje jego wiosy.

TADEUSZ [..] bierze jg na kolana, ona obejmuje rekoma jego szyje.
TADEUSZ [wspomina wspélny kulig] Obejmuje jg coraz silniej (s. 26— 28).

Zaraz jednak w te manifestacje mitosci wkradng sie niepokoje Bronki,
roéwniez potwierdzone gestami, bo Przybyszewski nie obdarza swych boha-

31 Tamze, s. 158.

! por. u Darwina: ss. 209, 214, 215 i 226; u Przybyszewskiego: Dla szczescia, s. 81, Msci-
ciel, s. 15.

B Darwin, 0p. Cit., s. 156.
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terow zbyt czesto i na zbyt dtugo chwilami szczescia, zresztg z reguty pozor-
nego szczescia. Dlatego czesciej owo ,,gorace pragnienie dotkniecia ukochanej
osoby" pozostaje niespetnione. W chwilach ostatecznych rozstan Helena czy
Iza bedg wyciggaty jedynie rece ku odchodzacym (Stefanowi, Jerzemu).

Z punktu widzenia potrzeby komunikowania (gtéwnie widzowi) procesow
uczuciowych, odbywajacych sie w psychice postaci, wszystkie podane wyzej
przykitady gestobw mozna by nazwac¢ gestami ekstrawertycznymi34, poniewaz
istota ich sprowadza sie do przekazania na zewngtrz pewnych, mniej lub
bardziej precyzyjnie, ale zawsze jakosciowo okreslonych wartosci.

Dla uzewnetrznienia okolicznosci, w ktorych swiadomos¢ postaci zatrzy-
muje sie na progu niewiadomego i bohater nie posiada pojeciowo wyrazonej
informacji, ktéora by pozwolita skonkretyzowac sie postawie i uczuciu, Przy-
byszewski stosuje stale i niezmiennie ten sam gest. Polega on na ,potarciu
ditonig czota”. Ma on wskaza¢ na istnienie w cztowieku uczu¢ i stanéw nie
nazwanych, a zaledwie przeczuwanych. Jest dowodem wewnetrznego niepo-
koju i sktonnosci postaci do autoanalizy. Z tych wzgledéw gest ten mozna by
okresli¢ mianem introwertycznego.

W Zitotym runie gest taki zastrzezony jest tylko dla Rembowskiego.
Pierwszy raz Gustaw wykonuje go w czasie wizyty Nieznajomego, ktory
nakreca zegar jego przeznaczen (akt Ill, scena 8), drugi raz bezposrednio po
wyjsciu dziwnego goscia (akt 111, scena 9), trzeci w chwile potem, gdy w roz-
mowie z Ruszczycem przypomina sobie te wizyte (akt 111, scena 10), czwarty —e
ostatni — na moment przed samobodjstwem (akt Ill, scena 12). ldentyczny
gest wykonuje Tadeusz (Snieg), kiedy Lokaj zapowiada przyjscie Makryny
(akt 111, scena 6). W Mscicielu Zbigniew reaguje tym gestem na stowa lzy:
~Poza tg wytworna maska, jaka przywdziewasz, kryje sie catkiem co innego"
(s. 15), a drugi raz na chwile przed opuszczeniem na zawsze dawnej swojej
posiadtosci (akt 111, scena 5).

Te czynnos¢ psychofizyczng objasnia rowniez Darwin:

Petnemu niepokoju zastanowieniu sie towarzyszg czesto pewne ruchy lub
gesty. W takich wypadkach podnosimy na ogél rece do czota, ust albo pod-
brodka; o ile jednak mogtem zauwazyé, nie postepujemy w ten sposob, gdy
jesteSmy zupeinie pograzeni w rozmyslaniach, a nie napotykamy zadnej
trudnosci myslowej &

Konczace te wypowiedz ograniczenie zakresu wystepowania owych czyn-
nosci jeszcze dobitniej wskazuje na zbiezno$¢ miedzy doswiadczeniami nauki
a postepowaniem Przybyszewskiego. Nie daje on swoim bohaterom czasu na

34 To okreslenie, jak i nastepne (gest introwertyczny) zostaje tu uzyte przenosnie i nie stuzy
do oznaczenia osobowos$ci, czy tez typu ludzkiego (typu postaci scenicznej), ale do nazwania
rodzaju gestu scenicznego.

% Darwin, Op. Cii., s. 168.
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spokojng i prowadzacg do pozytywnych rezultatow kontemplacje. Sylwetki
gestyczne postaci jego dramatéw komponowane sa z tych czynnosci moto-
rycznych, ktore Swiadczg o gwaltownych uczuciach i namietnosciach. Ten
fakt powoduje, iz repertuar gestow, jaki pisarz stosuje, nie jest zbyt urozmai-
cony i przy lekturze nuzy swg monotonia.

W jednym tylko wypadku autor odstepuje od tego typu praktyki. Wszyst-
kie postaci, ktére w badaniach nad jego dramaturgig przyjeto sie nazywac
symbolicznym, majg sylwetki gestyczne zarysowane w krancowo odmienny
sposob.

Oto sygnaty gestyczne kreujgce wejscie Nieznajomego:

Drzwi sie z wolna otwierajg. Jaka$ posta¢ sie wsuwa powazna, zimna, souverain [...] Stoi i pa-
trzy dziwnym wzrokiem (s. 84).

Wejscie Makrymy:

Wechodzi obca kobieta, posepna, rozglada sie a potem moéwi spokojnie, bez Sladu unizo-
nosci (s. 102).

Albo wyjscie tej samej postaci:
wstaje po cichu, patrzy na nig [Bronke] a potem wychodzi powaznie z pokoju (s. 115).

Jezeli posta¢ tego typu ukazuje sie na scenie czesSciej, wdaje sie w dtuzsze
rozmowy z pozostatymi postaciami, Przybyszewski stwarza dla niej, zgodnie
ze swa teoria, jakis$ stale powtarzajacy sie, a pozbawiony zewnetrznej dynamiki
gest motywujacy.

PRZYJACIEL Wyjmuje papierosa, zapala i rozglgda sie po pokoju (s. 36). Kreci papierosa [...]
pali papierosa [...] kreci papierosa [...] kreci znowu papierosa (s. 39).

»Bardzo wyraznie — moéwi Irena Stawinnska — przebiega u Przybyszew-
skiego linia demarkacyjna, oddzielajgca zywych ludzi od abstrakcjiy36.

Linie te najtatwiej mozna zaobserwowaé¢ w sylwetkach gestycznych
postaci, ktérym autor powierza podwo6jng role: uczestnika konfliktu i rezo-
nera. Zdziarski, wystepujac jako byly kochanek Olgi, zachowuje sie zgodnie
z uprzednio omawianymi zasadami, kiedy zas ma do spetnienia funkcje ogol-
niejsza, jego gestyka jest zblizona do czynnosci Przyjaciela. Podobnie Ruszczy¢
peten jest niepokoju i przerazenia, gdy pragnie sprzeciwi¢ sie przeznaczeniu
w rozmowie z Przeslanskim, a skupiony i powazny, gdy méwi o nieuchron-
nosci loséw ludzkich.

Trudno zgodzi¢ sie wiec z Romanem Taborskim, ktéory twierdzi, ze ,,tego
rodzaju postaci Przybyszewski wyposaza zazwyczaj we wszystkie zewnetrzne8

3% Stawiriska, 0p. Cit.,, s. 154.
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akcesoria normalnych bohateréw scenicznych, nadawat im pozory rzeczy-
wistych ludzi odgrywajacych swoja role w rozwoju akcji dramatycznej” 3.

Znamienna jest reakcja gestyczna postaci uwikianych w konflikt fabu-
larny na zjawienie sie postaci symbolicznych. Poza jednym wyjatkiem —
reakcja Bronki na widok Makryny — zawsze reagujg koncowym przeraze-
niem.

BOROWSKI [..] widzi nagle na werandzie Przyjaciela, ktory sie rozglada po parku. Oboje
[z wanda] stojg chwile przerazeni i wchodzg Irwoznie na werande (s. 37).
KONRAD prawie przestraszony »Jezus! Maria! Skad ze$ sie tu wzigh?« (s. 38).

Warto pamietaé, iz ta dziwnie spokojna i opanowana postaé, to osoba
najblizsza i wedtug jego zapewnien ukochana przez Konrada. Kiedy Zdziarski
dzwoni do drzwi, by obwiesci¢ samobdjczg sSmieré¢ Heleny, Mlickiego i Olge
ogarnia groza.

M LICKI patrzy przerazony ku drzwiom [...] OLGA przejeta tg samg trwoga [...] Powtdrny
dzwonek, oL G A idzie do drzwi. [...] MmLICK 1 stoijak wryty i patrzy z szeroko rozwartymi oczyma
ku drzwiom (s. 68— 69).

Mimo ze Zdzistaw z Msciciela uprzednio goraco zapraszat Snarskiego,
kiedy ten zjawia sie, by go zabrac¢ ze soba, ,Zdzistaw budzi sie przerazony,
jakby ujrzat widmo" (s. 46).

Te reakcje przypominajg do ztudzenia zachowanie postaci ze S$rednio-
wiecznych moralitetow, w ktérych bohaterowie z podobnym lekiem witaja
alegorie Smierci, czy bozych postancow.

Biskup sie lekngwszy, wymawia sie trudnosciami.
»Ba, moéj najmilejszy bracie,
Jako$ straszno patrze¢ na cie.
A prawie mi si¢ wzrok mieni;
Wszytko mi sie co$ zieleni.
Serce drzy, zyty martwieja;
Wszytki cztonki juz truchlejg« 38*

Starzec przelgkszy sie ma odpowiedziec.
»Ba, nie $nito mi sie o tym,
Bedzie tego czas na potym.«
Ma jg gtaskac.
»Ostyszata$ sie to duszko
Odt6z jeszcze to kosisko«3".

37 Taborski, Op. Cit., s. 20. Uwaga ta stosuje sie zaréwno do postaci Przyjaciela, jak i Zdziar-
skiego.

3 M. Rej, Kupiec, [w:] Dramaty staropolskie, warszawa 1959, t. 1, s. 509.

3 Starzec z Smierciq, tamze, s. 640.
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Symboliczne postaci Przybyszewskiego wkraczajg w $wiat cudzotéstw,
zbrodni, dziedziczonych popedow, grzechu wreszcie. Wkraczajg w krag przed-
stawionych w obrebie fabuty ludzkich i cztowieczym umystem dajacych sie
ogarnaé¢ spraw. Dlatego ludzkie reakcje moga by¢ podobne do tamtych,
z chrzescijanskich moralitetow. Ale na tym koncza sie podobienstwa. Tam
boski postaniec radzi w te ostatnig droge zabraé¢ wszystkie swe dobre uczynki
i gtebokg wiare. Bedzie jeszcze czas, by pospiera¢ sie z Bogiem, przedstawié
swoje racje, a ten wszystko rozwazy, zrozumie matos$¢ ludzka i na koncu
wymierzy sprawiedliwos¢. Tu sadu nie bedzie: bezosobowa, Slepa sita, uperso-
nifikowana jedynie na mocy artystycznej konwencji, zjawia sie, by dokonac
dzieta zniszczenia, a nie wymierzac¢ sprawiedliwos¢. Tutaj symboliczne postaci,
skupione, powazne, wyczulone na kazdg ludzka che¢ unikniecia $lepego losu,
dokonuja nieco dziwnych zabiegow.

Nim Zdzistaw zdotat zareagowac przerazeniem na obecno$¢ Snarskiego,
ten wczesdniej ,,podchodzi ku niemu i opiera rece na jego ramionach, patrzac
nan z surowym nakazem w oczach4 (s. 46).

Konrad proébuje jeszcze powrotu do ziemskich nieszcze$¢ i tragedii:

[...]1 z calg gwattownoscig porywa sie, by biec na ratunek, lecz nagle jakby sitg obezwtadniony,
obsuwa sie na stopnie kamienne werandy. PRzYJACIEL dotyka jego ramion, z powaznym spo-
kojem [...1.

KONRAD zwolna podnosi sie i zbolaty, zapatrzony w dal przed siebie, podaje Przyjacielowi
dionie (s. 76).

Frazer, méwiac o ludziach odprawiajacych obrzedy, dzieli ich na dwie
kategorie: cztowieka-boga, religijnego i magicznego. ,,Cztowiek-bdg drugiego
rodzaju czerpie swe niezwykte silty z pewnego powinowactwa z naturg. Jest
on nie tylko pomieszczeniem ducha boskiego. Cata jego istota, ciato i dusza,
sg tak czule nastrojone na harmonie sSwiata, ze wystarczy dotkniecie jego reki
lub zwrot gtowy, by drzenie przenikneto caty wszechswiat i wzajemnie — boski
jego organizm wyczulony jest na tak nieznaczne zmiany w otoczeniu, ze
usztyby one uwadze zwyczajnego S$miertelnika4 40.

Dotkniete jego magiczng mocg postaci w dramatach Przybyszewskiego
rowniez uspokajaja sie w obliczu przeznaczenia:

1zA powoli wychodzi — przy drzwiach raz jeszcze sie oglada [...] (s. 73).
REMBOW SK1 przeciera sobie czoto [...] podchodzi ku niej [irenie], catujejg w czoto. IRENA
[...] wycigga za nim rece, REMBOW SK 1 przystaje przy drzwiach, patrzy na nig przez chwile z nie-

wymownym bélem i wychodzi (s. 98).
BRONKA [...] oglada sie dokota, zegna pokdj wzrokiem — wychodzg [z Kazimierzem] (s. 129).

Znow narzuca sie podobienstwo z bardzo czestg w moralitecie i w ogole
w literaturze Sredniowiecznej sprawg tzw. ,,sztuki dobrego umierania#d Znowa

4 Frazer, Op. Cit.,, s. 84.
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jednak obok analogii wida¢ réznice. W Sredniowieczu chodzito o osiagniecie
spokoju czerpanego z gtebokiej wiary w boska madros¢ i sprawiedliwosé,
w dramatach Przybyszewskiego postaci odchodzg, by popeini¢ czyn sprzeczny
z etyka chrzescijanskg — samobdjstwo.

Wobec przedstawionych tutaj faktéw artystycznych stwierdzenie Tabor-
skiego, ,ze ten »ukryty porzadek« w ktérego istnienie wierzyt nasz »sata-
nista«, pokrywa sie doktadnie — przynajmniej w zakresie zycia erotycznego —
z postulatami moralnosci chrzescijanskiej4l4l— wydaje sie niesciste i wynika
zapewne z wziecia za podstawe oceny jedynie wasko rozumianej tresci utwo-
row, a nie ich naczelnej zasady porzadkujacej.

Dwa S$rodki ekspresji pozastownej: gestyka i sprzezony z nig ruch sce-
niczny (wejscia postaci symbolicznych), wsparte nierzadko stowem, pozwa-
lajg Przybyszewskiemu zorganizowac¢ i wyzyskac¢ trzeci srodek — czas drama-

tyczny.
Jedynag czynnoscig, ktorg spetnia Nieznajomy w czasie krotkiej wizyty
w domu Rembowskiego, jest nakrecenie zegara (akt Ill, scena 8). W ,.epilogu

dramatycznymll zas: ,,Gos¢ zwolna nadchodzi [...] P6jde z tobg. Bedzie ci
tatwiej. A juz czas, juz czasll (s. 28—-29).

Cytowane uprzednio repliki gestyczne ,,zywych postacill dramatéw, wy-
wotane nagtym zjawieniem sie postaci symbolicznych, sa okresleniem punktu
zwrotnego w obrebie czasu przedstawionego.

Kazdy dramatopisarz, ktory swym utworem pyta o sprawe ostatecznag
w zyciu ludzkim, o $mier¢, musi uporac sie z organizacjg czasu scenicznego.

Autor sredniowieczny wyzyskiwat do tego celu alegorie $mierci, w ktorej
ustach stowo czas nabierato, by tak rzec, materialnej, prawie dotykalnej

formy:

A jusci teraz sktadam czas.
A odwlec go rady nie masz42

Wspotczesny twodrca awangardowy groteskowag absurdalnoscig stownej
precyzji odstania rownoczesnie catg umownos$¢ konwencji artystycznej:

MAELGORZATA do Kréla. »Umrzesz za godzine i dwadziescia pie¢ minut.
LEKARZ »Tak jest, Najjasniejszy Panie. Za godzineg i dwadzie$cia cztery minuty, pigec¢dziesigt
sekund« [tzn. na korncu spektaklu]434

Przybyszewski w zabiegu organizowania czasu postuguje sie przede
wszystkim czynnoscig motoryczng, co wigze sie z cytowanym poglagdem
Kotarbinskiego o wynikajacej z zasady prawdopodobienstwa regule poprze-
dzania stowa gestem.

4 Taborski, 0Op. Cii., s. 22.
43 Rej, op. Cii.
4 E. lonesce, Krol umiera, czyli ceremonie, [w:] Teatr, warszawa 1967, t. 2, s. 368.

Rocz. Nauk.-Dyd. WSP, z. 36 7



98 STANISLAW MRAZEK

Obok czasu, drugim, bardzo istotnym dla catosci widowiska teatralnego
tworzywem, z ktérym gestyka moze wchodzi¢ w zwigzki znaczeniowe, jest
przestrzen sceniczna. W omawianych dramatach pisarz zajmuje w tej sprawie
dwa rozne stanowiska.

Akcje Dla szczescia, Gosci, Ztotego runa i Matki mogtyby by¢ przenie-
sione, wraz z ich ukiadami gestycznymi, do dowolnej przestrzeni scenicznej
przedstawiajgcej mieszczanski salon, czy — w wypadku Gosci — park i fron-
ton blizej nieokresSlonego patacu. Przestrzen speinia tu gtéwnie swa naj-
prostszag i najczesciej spotykang funkcje charakteryzujaca. Inaczej jest przede
wszystkim w Sniegu, a takze w Mscicielu.

Ewa, Bronka, Tadeusz i wreszcie Kazimierz wykonujg szereg czynnosci
motorycznych, dla ktérych konieczna jest tylko tak a nie inaczej zorganizo-
wana przestrzen sceniczna.

Juz przy omawianiu sylwetki gestycznej Kazimierza, owego ,,niespokoj-
nego smutku“, zjawit sie sygnat gestyczny tej tresci: ,,dorzuca gatezi do ko-
minka". Nieco wczes$niej, zaraz po podniesieniu kurtyny widz ,zastaje go*
przy identycznej czynnosci. W pierwszej scenie drugiego aktu Ewa zjawia sie
wprost ze spaceru po os$niezonej okolicy i ,podbiega do kominka, grzeje
sobie rece. »Och, jak mi zimno, jak mi zimno, a zdawato mi sie, ze sie przy
was rozgrzeje«“ (s. 35).

Czynnos$¢ ta otwiera pierwszg jej rozmowe z Tadeuszem, w czasie ktorej
bedzie dominowac¢ nastepujgce zachowanie:

zamyslona, patrzy nieruchomo w ogien, dorzuca gatezi do ognia, jakby nie styszata, co Tadeusz
mowi, nie zwazajac [...] odwraca sie znowu do kominka [...] przeciera sobie czoto, milczy, rozgrze-
buje ogien i dorzuca Swiezych gatezi (s. 39— 44).

Oboje wykonujg takze szereg innych gestéw okreslajacych ich aktualne
napiecia uczuciowe. U meza Bronki bedzie to gradacja od stanowczosci
i pewnosci swego uczucia do zony, po zwatpienie pokrywane ironig. W ko-
lejnej rozmowie Ewy i Tadeusza, ten ostatni ,waha sie, patrzy na nig, patrzy
w ogienn a potem nagle »Czegdz wiec chcesz!«“ (s. 100). W ciggu catego dra-
matu Bronka ani razu nie zastgpi Ewy czy Kazimierza, ktory zresztg tylko
w pierwszym akcie dorzuca polana na kominek, w tej — zdawaé¢ by sie mo-
gto — codziennej i zwyczajnej czynnosci podtrzymywania i podniecania ognia.
Nigdy tez sama, z wlasnej woli nie zblizy sie do niego. Raz tylko, w przyto-
czonej juz scenie, ilustrujgcej ciag gestyczny, wyrazajacy uczucie mitosci
Tadeusz przyprowadza jg przed kominek. To byto na poczatku pierwszego
aktu. W trzecim za$ akcie Bronka tak skomentuje te i poprzednie, nie ukazane
na scenie chwile rzekomego szczescia:

Ja sie na ciebie nie rzucam, ale we mnie burzy sie wszystko na mysl, zem byfa dotychczas tylko
twoim piescidetkiem, twojg towarzyszka, z ktérg tak mito byto gawedzi¢ w tym piekielnym, prze-
kletym katku przy kominie [...]1 (s. 77).
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Ona, Bronka, szuka sobie innych miejsc w przestrzeni scenicznej. Juz
jej pierwszy, ekspozycyjny gest zwigzany jest z lezagcym za oknem $niegiem
.Bronka stoi przy oknie, niespokojnie zapatrzona w $niezyce* (s. 3). Akt
czwarty, w ktorym juz nie pojawia sie Tadeusz i Ewa, otwiera gestyczno-
stowny monolog Bronki.

Za oknami bieleje $nieg w mroku popotudniowym p6znej zimy, na scene wchodzi zwolna Bronka
zbolata ijakby meka oszotomiona, trzyma w reku list, podchodzi ku oknu, patrzy dtugo wpark, a po-
tem rozwija, gtaszcze go [list!] rekoma i czyta, tytlem do publicznosci odwrdcona [...] odwraca sig [...]
»Al Makryna, Makryna! [...] Makryna piastunka — siostre tez wypiastowala, potem do trumienki
witozyta [...], och ten staw, ten staw czarny [...]J« (s. 107).

Przed oknem, za ktorym os$niezony park, nigdy nie zatrzymuje sie Ta-
deusz, Kazimierz tylko raz, pod koniec sztuki. Ewa zatrzymuje sie tam dwa
razy: najpierw — przyprowadzona przez Kazimierza, ktéry na tym tle bedzie
staral sie ja namoéwi¢ do jak najszybszego opuszczenia domu Tadeusza
i Bonki, potem zbliza sie tam z wilasnej woli.

EWA sama— podchodzi ku oknu, patrzy chwile, uderzajgc palcami w szybe, zimna i surowa
podchodzi do kominka, rozgrzebuje haczykiem zar, potem siada nieruchoma, wpytrzona w ogien (s. 97).

Dzieki przegladowi zachowan gestycznych, zza bardzo sugestywnie zary-
sowanej w Sniegu zasady magicznej, poczyna sie wytaniaé inna, chyba bardziej
uniwersalna. Zaréwno Ewa, jak i Bronka, postawione przed obcymi im
fragmentami przestrzeni, demonstruja, jedna gestem, druga stowem, swa
wobec nich wrogos¢.

Sama obecno$¢ kominka w ziemianskim dworze nie pozwala jeszcze na
przypisywanie mu jakichkolwiek znaczen ogodlniejszych. Ale jezeli opieke nad
nim i czynnos¢ podtrzymywania w nim ognia powierzy sie i zastrzeze dla
wybranych oséb (gtéwnie Ewy i tylko na poczatku sztuki Kazimierza), to
zarowno ptongcy ogien, jak i te osoby tracg swoj wytgcznie realny wymiar.
Centralng postacig jest tu Ewa. Tadeusz tak charakteryzuje ja w rozmowie
z Bronka: ,,Ona, jak krater, wygasty na pozéw, ogien z niego lada chwila
wybuchnaé¢ moze“ (s. 30).

Ewa jest wiec kaptanka czy tez personifikacjg ognia, ktérego symbolika
odnosi sie do losow Tadeusza. ,Rany w twoim sercu odnowity sie — mowi
do meza Bronki — lecisz w ogien, jak ¢éma*“ (s. 43).

Ogien, ,,pra-ogien istnienia" w terminologii Przybyszewskiego, rozumiany
jako symbol zycia potwierdzonego walka i unicestwieniem, kaze domyslac sie
szerszych perspektyw znaczeniowych dramatu.

Tadeusza pochionety do matzenstwa z Bronkg, zgota inne prawidtowosci.

[...] Swiat caly zjechatem — méwi o swoim poprzednim zyciu — aby speini¢ zakon w duszy
mej wypisany, stworzy¢ jaki$ wielki czyn (s. 76), ale [...] uczulem nagle niemoc w sobie, bytem
znuzony, zrezygnowany — i czutem takie nieskoriczenie wielkie pragnienie spokoju i ukojenia (s. 77).

7*
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Bronka zaspokoita pragnienie meza, byta u jego boku wedtug stow
Kazimierza: ,,Biatym, czystym $niegiem, ktéry na zmarztg grude ziemi opadnie,
ugrzeje, otuli tego trupa, dopo6ki nie odzyje, budzi¢ sie nie pocznie i z cieptego
tona, z ziarn, zda sie zmarztych ziarn, nowe, Swieze kietki puszczaé¢ pocznie*4
(s. 93). Bronka i $nieg kojarzg sie wiec w metafore i metaforyka ta ttumaczy
sie wystarczajagco w obrebie artystycznej konwencji, ale nie stanowi rowno-
waznika dla mitycznej symboliki ognia, tym bardziej, ze Kazimierz tworzy
inne, metaforyczne warianty.

A moze byta$ dobra, kojaca reka, co przytulita jakiego$ zranionego ptaka [...] tak mu byto
dobrze przy tobie, dop6ki byt chory, a teraz mu skrzydta nowym pierzem porosty — migénie wzmoc-
niaty i gotuje si¢ do lotu [...] gotowac sie nie potrzebuje, bo juz strzepnat swoje skrzydta (s. 118).

Obydwie wypowiedzi sprowadzajg role Bronki do czynnika regeneruja-
cego sity, ktére umozliwig dalsze istnienie w walce. Jednak stowo poetyckie
nie rozstrzyga o naczelnych znaczeniach w dramacie. W ostatecznosci liczy
sie czyn postaci scenicznej. Gestyka Bronki wskazuje kierunek poszukiwan:
Snieg w parku i staw.

»Niezaleznie od kompleksu religijnego — twierdzi Eliade — w ramach
ktérego wystepuje woda, jej rola jest zawsze jednakowa: dezintegruje, niszczy
formy, »obmywa z grzechdw« — oczyszcza i regeneruje zarazem**44.

Tadeusz obmyty w wodzie (,,pra-ile“ u Przybyszewskiego), poprzed-
niczce, stworzycielce i odnowicielce wszelkiego bytu — odzyskawszy sity,
zatraca jednak osobowosc.

Przy tobie zapomniatem teskni¢ — moéwi — bo$ ty wszelka moja tesknote zaspokoi¢ zdo-
tata (s. 78).

Moze te osobowos$¢ odzyskaé w walce i unicestwieniu w ogniu.

Co6z z tego, ze wytnie sie cho¢by najpiekniejszy las, by oczy swoje nowym i nieznanym jeszcze

cudem upoi¢ (s. 44) — wyznaje Ewa.

Bronka, po spetnieniu swej misji, musi powréci¢ w giebine. Jej akwa-
tyczne pochodzenie potwierdzajg losy siostry, ktora, nie doczekawszy dojrza-
tosci, utoneta w stawie. Jeszcze jednym gestem zona Tadeusza dokumentuje
swOj sposob istnienia:

Tak, tak ... poprzez pole — poprzez las — och, jak to pieknie rozwigzuje gwattownym ruchem
wiosy a w tym wietrze, w tym pedzie, moje wiosy, patrz, tak, o tak rozwiewa swoje wiosy, zakreca
je znowu szybko [...] (s. 81).

4 M. Eliade, Traktat o historii religii, warszawa 1966, s. 211. Odwotanie sie do twierdzen
wspoétczesnego autora wydaje sie¢ w tym wypadku usprawiedliwione, gdyz symbolika mityczna
w swych podstawowych znaczeniach jest wspdélna wszystkim czasom.
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Mimo stownego kontekstu, sg to przeciez falujace witosy topielicy, albo
raczej boginki wodnej.

Bronka odnosi tylko jeden sukces: zabiera ze sobag Kazimierza, ktéry
tak okresla swoj stan:

Zuzyta, znudzita mnie ta wieczna witbéczega po catym Swiecie. Zresztg to wszystko blaga.
Wrazenie artystyczne, muzea, teatr, cyrk, Wtochy, Paryz — to blaga, blaga, blaga. Tylko coraz
wigksza nuda. Wszedzie jedno i to samo, i tak cztowiek wlecze sie z kata w kat z tag samg usta-
wiczng nuda [...] (s. 5).

Jego zabiegi przy kominku z pierwszych scen dramatu to ostatnia, nie-
udana proéba stuzenia boéstwu, ktére wymaganiom nie jest w stanie sprostac,
a jego przytoczone juz stowa: ,Tak, tak, za p6zno, za p6zno" — wplecione
w czynnos$¢ podsycania ognia, mogg Swiadczy¢ raczej o zupeinej bezradnosci
wobec zycia, a nie tylko wobec faktu, iz Bronka jest juz zong Tadeusza. Dla-
tego, mimo lojalnosci wobec brata, coraz czesciej manifestuje swoje uczucie.

KAZIMIERZ trzymajej reke, ale nie catuje i patrzy jej w oczy [...] Catujejg w reke (s. 23).

Snieg w dramacie Przybyszewskiego to tylko metafora, ,a $nieg taje"
(s. 93) — moze jedna z niewielu naprawde udanych, bo wsparta o obiektywne
prawa natury.

Zignorowanie w procesie analizy mozliwosci ekspresyjnych tworzyw poza-
stownych, a gtéwnie w tym wypadku gestyki, doprowadzito Irene Szczygielska
do odmiennych wnioskéw.

W Sniegu tlo ogranicza sie, ale ta dekoracja inna jest i inna jej rola, niz
poprzednio. Ogromna prostota — [...] miesci w sobie jednak caty szereg
asocjacji : ten ogien, ptonacy na kominku, to jakby obraz spokojnego domo-
wego ogniska, a biate, miekkie ptaty $niegu sg obrazem duszy Bronki, ktora
jest »takim dobrym biatym $niegiem, co tuli biedng ziemie« 4.

Jednak wytozona powyzej zasada mityczna jest zaledwie dostrzegalna
poprzez bardzo sugestywnie i wyraznie nakreslong zasade magiczng, ktorag
Przybyszewski juz sprawdzit w poprzednich dramatach i ktéra przyniosta mu
sukcesy u publicznosci. Pisarz bardzo wyraznie wyeksponowat identycznos¢
samobodjczej Smierci Bronki i jej siostry. R6znice w przebiegu tych zdarzen —
siostra byta dzieckiem, rzecz miata miejsce w lecie — wydajg sie nieistotne.
Rola Makryny, jej sylwetka gestyczna, dwuznaczny spos6b moéwienia oraz
zwigzek z naturg, ktérego nie posiadaty postaci symboliczne poprzednich
dramatow, stwarza wrazenie, iz ma sie do czynienia z czarownicg. Dramaturg
dokonuje i innych zabiegéw, ktére powoduja, iz ta bardziej uniwersalna za-
sada nie realizuje sie do korica.* Dokonana w duchu epoki identyfikacja sym-&

15 1. Szczygielska, Przybyszewski jako dramaturg, Poznar 1936, s. 48.



102 STANISLAW MRAZEK

boélu ognia z symbolem kobieta sprawia, iz $wiadomos$¢ odbiorcy moze sie
ewentualnie zatrzymac¢ na znaczeniach niesionych przez postaé¢ Ewy, a jej
zabiegi woko6t ognia zostang zrozumiane jako najprostsze gesty motywujace.
Bronka topi sie w stawie, do tego w czarnym stawie. Jeszcze dla jej siostry
autor stwarza, jezeli wolno tak rzec, ,mozliwos¢ wyboru“. Bronka relacjo-
nuje: ,Las caly obszukatam, caty brzeg rzeki obleciatam, wrécitam przera-
zona i zdyszana [...]“ (s. 60). Mogta wiec siostra ,wybra¢¥4 miedzy wodag
stojgca i biezacg, co nie jest obojetne, ale wybrata staw. Gdyby zona i brat
Tadeusza zeszli w gtebiny wody biezacej, trudniej bytoby zasugerowac pesy-
mistyczny charakter czynu, a pesymizm ten jest sprzeczny z mityczng symbo-
lika wody 46. Przybyszewski nie czyni nic, by wlgczy¢ obie panie w poczty
bogin czy kaptanek zwigzanych z béstwami wody i ognia. Czarny staw ,wislang
[nie] swieci sie falg#4

Artysta uwalnia natomiast swo6j utwoér od, tak natretnie narzucajgacych
sie we wczesniejszych dramatach: dziedzicznosci i cudzotéstwa. Nic w sztuce
nie wskazuje na to, by Tadeusz odchodzit od Bronki w imie popedu ptciowego.
Daje to szanse zasadzie mitycznej, ale jednocze$nie wzmacnia sugerowang
zasade magiczng. Wytwarza sie dziwny konglomerat. Ogien ,przystoniety4
kobietg-symbolem jest jednak obecny na scenie w catym swym majestacie,
moze wiec oddziatywaé wprost i wywotywac catg game archetypicznych sko-
jarzen.

Z punktu widzenia dramatopisarskiej i teatralnej estetyki gestu scenicz-
nego w Sniegu po raz pierwszy dochodzi do realizacji uktadu gestycznego
otwartego. Polega on na przenoszeniu i przyjmowaniu znaczen za pomoca
gestoéw postaci scenicznych w obrebie relacji: posta¢ — przestrzen sceniczna,
rzadziej : posta¢ — czas, czy ruch sceniczny. Relacja pierwsza jest najbardziej
zZnaczeniowo pojemna 47.

W Sniegu ukiad otwarty w relacji: postaé — przestrzen objawia wiele
ze swych mozliwosci ekspresyjnych. Zastrzezenie czynnosci wokoét ognia dla
postaci wybranych (gtéwnie Ewy) pozwala na nadanie mu pozarealnego
znaczenie, i odwrotnie — ,,obecnos¢#4 ognia w obrebie przestrzeni pozwala

16 por. Eliade, Op. Cit.,, s. 210.

47 W wypadku czasu trudno$¢ polega na niemoznosci jego bezposredniego oddziatywania
na posta¢. Najczesciej wystepuje on na scenie w zmystowej formie jako alegoria lub symbol i przy-
biera posta¢ osoby dramatu, elementu przestrzeni, muzyki, efektu muzyczno-akustycznego, ruchu
lub stowa. W technice widowiska bedzie wigc realizowat sie¢ poprzez mozliwosci ekspresyjne tych
elementéw i one winny by¢ przedmiotem analitycznego ogladu, ktéry ma w pierwszym rzedzie
da¢ odpowiedz na pytanie: Czy i w jaki sposdb przez te elementy i przez ich potencjat ekspresyjny
realizuje sie¢ czas dramatyczny? Istnieje wigc jedynie posrednia forma kontaktu miedzy postacig
a czasem.

W wypadku ruchu scenicznego, ktéry réwniez nie posiada wyodrebnionego i zastrzezonego
wytacznie dla niego ekwiwalentu materialnego (realizuje si¢ poprzez specjalny sposéb ksztattowania
tworzywa postaci i przestrzeni) — sytuacja wyglada podobnie, jak z realacja: postaé—czas.
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Ewie na sprecyzowanie wilasnego sposobu istnienia scenicznego. Podobnie
w wypadku Kazimierza; zaniechanie ognia i przeniesienie swych zaintereso-
wan gestycznych na osobe Bronki dokumentuje precyzowanie sie (w toku
artystycznego postepowania) jego przeznaczen, ale z kolei tylko dlatego, ze
ta ostatnia poprzez gestyczny kontakt ze S$niegiem (pojetym metaforycznie)
wyznacza swoje uniwersalne znaczenie, okres$lajgc zarazem poetycki wymiar
Sniegu *.

W ten sposéb zostat rozbity, a wilasciwie w wypadku Sniegu nigdy nie
zaistniat, uktad gestyczny zamkniety, ktéry obowigzuje we wczes$niejszych
dramatach Przybyszewskiego. W sztuce Dla szczescia gestyka stuzy jedynie
do bezposredniego manifestowania uczu¢ postaci i wyznaczania wzajemnych
stosunkéw znaczeniowych w kregu dziatajacych oséb. Nie ma tu préby prze-
kazania owych wartosci uczuciowych czy myslowych na ktérykolwiek ze
srodkéw ekspresji, istniejgcych poza postacig. Efekt akustyczny (stukanie do
drzwi), zapowiadajacy wniesienie trumny z ciatem Heleny, motywuje jedynie
w realistyczny sposOb przestrzen przylegla. Konsekwencje znaczeniowe ma
tu sam fakt samobdjczej Smierci bylej kochanki Mlickiego. Stefan i Olga
moga wyrazi¢ ogarniajace ich uczucie grozy w tym lub w kazdym innym
salonie.

W catej akcji Ztotego runa tylko raz nastepuje zetkniecie z przestrzenig
dwoch wystepujacych postaci, kiedy Nieznajomy nakreca, a wlasciwie nasta-
wia zegar, a Gustaw po wyjsciu dziwnego goscia spoglada na ten przedmiot.
Jest to jednak czysto werbalny chwyt komunikowania, bez jakichkolwiek
dalszych konsekwencji, dla stosunkéw gestyczno-przestrzennych.

W Gosciach park otaczajgcy patac ma do spetnienia swojg samodzielng
funkcje w tworzeniu nastroju i w takiej swej roli kontaktuje sie z kreowang
gestyka dopiero w sferze znaczen 48.

W Matce moga zmyli¢ pozory. Wanda, Borowski nawet Przyjaciel czesto
zwracaja sie w strone parku. Dwoje pierwszych czyni to w chwilach szczeg6l-
nego niepokoju, ale wylacznie wtedy, gdy w parku znajdujg sie Hanka i Kon-
rad, a wiec postaci bedgce powodem ich lekéw. Przyjaciel, jezeli zwraca sie
ku parkowi, to tez jedynie w celu odnalezienia ktérej$s z postaci dramatu.

W Mscicielu pisarz rozbudowat otwarty ukiad gestyczny. Wszystkie
postaci, za wyjatkiem symbolicznej (Snarskiego) wcigz zwracaja sie ku wi-
docznemu przez okna morzu i urwistemu brzegowi. Przybyszewski kaze im
wypatrywaé miejsca, z ktdrego rzucita sie siostra Orzelskiego. To one swoimi
zwrotami ciata, wyciggnieciem reki semantyzujg tamtg przestrzen. Tak wiec

* Jeden, na dodatek specyficzny przykiad, nie moze by¢ podstawg do zbyt ogdlnego
wniosku. Niemniej jednak, zaobserwowano tu prawidtowo$¢ pozwala mniemaé, ze prawzorcem
uktadu gestycznego otwartego jest — najog6lniej w tej chwili rozumiany — ukfad gestéw
sakralnych.

48 Nastréj wytwarzajg tu gtéwnie: przestrzen i specjalnie dobrana muzyka.



104 STANISLAW MEAZEK

gestyka stuzy do ewokowania zasady magicznej. Ten fakt determinuje wszyst-
kie kontakty gestyczno-stowne postaci znajdujacych sie wewnatrz patacu. Bez
wzgledu na wynik toczacych sie rozméw i poczynania bohateréw finat dra-
matu jest niejako ,stale obecny wsréd nich“. W koncu i Orzelski rozumie,
ze jezeli chce przynajmniej pozorowac¢ swoj udziat w zagtadzie rodu Salutéw,
musi wyj$¢ na przeciw magicznemu przeznaczeniu.

I1ZA A teraz powiedz — to tam — tam — skad twoja siostra sie w morze rzucita?
HENRYK twardo Tam!

1zA powoli wychodzi — przy drzwiach raz jeszcze sie oglada,

HENRYK stoi wyprostowany, sztywny, blady i zaciety, z wyciggnietg ku morzu reka (s. 73).

Nie ma natomiast w tym dramacie odwrotnego dziatania, tak jak to jest
w Sniegu. Morze i urwisty brzeg nie sa dla nikogo specjalnie ,,zarezerwowane",
by mdéc swa wytgcznoscig przydawaé znaczen ktérej$ z postaci, to po prostu
zuzyte, literackie stereotypy. Bez trudu mozna zauwazy¢, iz otwarty ukiad
gestyczny posiada bez pordéwnania wiekszg ,,nosnos$¢ znaczeniowq'.

Jak niebezpieczne konsekwencje sprowadza operowanie wytgcznie ukta-
dem zamknietym najlepiej wida¢ na powtarzajgcym sie trzykrotnie w utwo-
rach Przybyszewskiego gescie tak zwanego ,podania bez czucia”, czy ,,poda-
nia bez zmystéw". Wykonujg go: Helena z Dla szczescia, Irena w Ziotym
runie, Hanka w Matce, a wiec w dramatach o ukladzie gestycznym
zamknietym.

Ukazanie znikomosci tych zabiegdéw przychodzi tym tatwiej, iz dobra
wola i obiektywizm badacza nie wytrzymujg takiej proéby. Pozornie jest
wszystko w porzadku. Darwin wsrdd opisywanych przez siebie sposobow
wyrazania uczu¢ stwierdza mozliwos¢ wypadkéw, gdy zbyt silne napiecie
prowadzi do utraty przytomnosci. Mozna by wiec uzna¢ wprowadzenie ta-
kiego gestu do utworu artystycznego za dowdéd skrajnego weryzmu, podykto-
wanego tak gtosno proklamowang zasade prawdy zyciowej, gtdwnie psycho-
fizycznej, w dziedzinie odtwarzania stanéw wewnetrznych postacif.

»Heroiny" Przybyszewskiego padajg na podtogi mieszczanskich salonow
(pisarz nie zatroszczyt sie w tym wypadku o dywany), wyrwanych z kon-
tekstu historycznego, narodowego, spotecznego sa wiec puste i budza jedynie
sprzeciw estetyczny. Mozna jednak zaryzykowac¢ przypuszczenie, iz obsuniecie

Warto w tej chwili przypomnieé¢ krétko konsekwencje podobnych gestéw w innych dzie-
tach — Smier¢ Joasa na $rodku zydowskiej karczmy zmusza jej mieszkaricow do tragicznej kon-
frontacji wlasnego postepowania z najwyzszymi wartosciami religii, ktéra wyznaja, a ludzkie za-
biegi wokot sprawiedliwoéci sprowadza do rangi farsy. Smieré chiopa-gospodarza na ziemi-rodzi-
cietce (jezeli wolno siegna¢ po przyktad z innej dziedziny artystycznego obrazowania) daje, by nie
wchodzi¢ w szczeg6ty, poczatek pewnej legendzie, lub jg potwierdza. Wspaniaty cigg gestyczny
zakonczony monogestem u progu carskiej sypialni wykonany przez Polaka, mtodziernica, szlachcica,
zotnierza zwigzanego przysigegg odstania do korica poglady poety na doniosty fakt w historii narodu.
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sie na podtoge jednej z dwéch bohaterek Sniegu uczynione wobec kominka-
ognia lub $niegu-wody nie datoby az tak fatalnego rezultatu50.

Wszystkie dotychczasowe stwierdzenia traktujgce o stanie gestyki w oma-
wianych dramatach Przybyszewskiego zawierajg jedynie potowe ewentualnej
prawdy i maja sie tak do ostatecznego ksztattu uktadow gestycznych, jak
faktura dzieta muzycznego do koncowego efektu zabiegéw kompozytorskich.

Konfrontacja ustalen Darwina z praktyka pisarza doprowadza do wnio-
sku, iz artysta z postawionego sobie postulatu odzwierciedlania prawdy
w zakresie zycia psychicznego cztowieka wywigzuje sie wzorowo. Jednak
0 catosci atmosfery tych utworow, ich rytmie i nastrojach decydujg dalekie
od empirycznych przekonania i sady. Nad catoscig przedstawionych spraw,
a wiec i nad ukltadem gestycznym a raczej ,wewngtrz niego“ pojawia sie
przywotywana refrenicznie zasada magiczna. Ona zaciera wyrazistos¢ jednych
gestéw, przydaje ekspresji innym — powoduje, ze przestrzen miedzy wyciag-
nietymi w pragnieniu ramionami a obiektem pozadann nie jest wynikiem
zawiktania takiej czy innej fabuty, a moze oznacza¢ nieuchronnos¢ magicznej
koniecznosci.

W przeniesione z zycia patrzenie w oczy bliskich sobie os6b moze wkrasé¢
sie przekonanie o nieodwracalnosci ludzkich przeznaczen. Tak jasno ttuma-
czacy sie w kontekscie stwierdzen przyrodnika, omoéwiony wczesniej gest
introwertyczny, moze nie ograniczy¢ sie jedynie do wskazania na trudnosci
napotykane w procesie myslenia, ale moze niejako przedtuzy¢ swoj zasieg
1 zilustrowa¢ poglady autora:

[...] rzadko roztwiera sie gtebia przed oczyma cztowieka; $lizgamy sie
dalej po cienkiej skorupce lodu, pod ktérym spoczywa mistyczne mare tene-
brarum i nie zwazamy na te jakie$ dalekie a niepojete wspomnienia i prze-
czucia, co gdyby cienie zamorskich cypryséw po szklistej powierzchni naszej
Swiadomosci sie przeslizgna5L

Teraz dopiero wida¢g, jak realizuje sie pierwszy z trzech sformutowanych
wyznacznikdéw, rozstrzygajacych o ostatecznym charakterze uktadow gestycz-
nych w dramatach Przybyszewskiego. Nie znaczy to jednak, by tracit swg moc
postulat prawdy. Wrecz odwrotnie, wystepuje ich Scista wspotzaleznosé.
Artysta utatwia te symbioze. Redukuje do minimum prezentowanie przeja-
wow ludzkiej, realnej egzystencji, skupia swa uwage na sztuce wyrazania
uczu¢. W przedstawianiu tej cienkiej warstwy rzeczywistosci obiektywnej,
ktéra, wzieta osobno, jest tej rzeczywistosci bezksztaltnym strzepem, pozo-
staje wierny zasadzie prawdopodobienstwa. Dla zobrazowania owych ziem-

50 Tak trwate (nie chodzi o kwestie czasu, ale o stosunki wizualnoprzestrzenne) zwigzanie
postaci z przestrzenig sceniczng domaga sie uprzedniego nasycenia zaréwno postaci jak i prze-
strzeni calg gamag znaczen i ich odcieni, bowiem przejscie z ciggu gestycznego w monogest wyklucza

dalsze ich modulowanie.
H Przybyszewski, O ,nowg" sztuke, [w:] Wybor pism, op. citf, s. 150.
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skich problemoéw (dziedzicznosci, popedéw, winy i kary) siega po schemat
moralitetu, ktéry takze operowat uproszczonym modelem cztowieka, spraw-
dzajac istote ludzkiego zycia do konfrontacji wszelkich cztowieczych poczynan
z pojeciem bozej sprawiedliwosci. Pisarz neguje owa sprawiedliwos¢ i zaste-
puje ja przekonaniami o nieuchronnosci ludzkich loséw, ich irracjonalnym
determinizmie. W omawianych dramatach ow determinizm reprezentuje
magia, ktoéra artysta traktuje rowniez w nonszalancki sposdb. Siega po jej
zasade, odpowiadajgca jego wyobrazeniom o losie ludzkim, a ignoruje zu-
petnie jej praktyke. Na scenie magia nie zostaje pokazana jako jeden ze spo-
sobow ludzkiego postepowania. Zamiast siegng¢ po odwieczne, ,sprawdzone*
akty magiczne, Przybyszewski, w imie hasta wspoétczesnosci w sztuce, wpro-
wadza wiasne, ad hoc wymyslone kregi magicznych nastepstw. Praktyki
i sylwetki gestyczne postaci symbolicznych, ktére do ztudzenia przypominajg
czarownikoéw, sag jedynie pozorami czarownictwa. Brakuje w nich pierwszego
i elementarnego warunku, aby zaistniata czynno$¢ magiczna — stowa, formuty
zaklecia. Te zastepuje tworca wilasnym wielostowiem.

Pseudozycie stapia sie z pseudomagia, jedno bez drugiego traci sens
i znaczenia. By zaaprobowac¢ wartos¢ takiego zabiegu artystycznego, trzeba
zgodzic¢ sie z jego naczelng wyktadnig magiczna. Do tego zdolni byli jedynie
odbiorcy i wielbiciele sztuki i ,nauki“ Przybyszewskiego z pierwszych lat
naszego stulecia. Tylko oni mogli w surogacie magii dostrzec (lub odczu¢)
tak przez nich poszukiwang, inng niz religijna, a jednak irracjonalng formute
wilasnego istnienia. Tylko oni mogli w surogacie rzeczywistosci zobaczyc¢
(lub odczué) uwolnienie od wyeksploatowanych i zuzytych sposobéw odtwa-
rzania rzeczywistosci. Trzeba w nich bowiem widzie¢ ,,nie w metafizyce pogra-
zajacych sie, ale w magii, w metampsychice, okultyzmie, tych wszystkich,
ktérzy oddali sie na ustugi wiedzy tajemnej, by w niej znalez¢ ratunek i z nigj
zaczerpng¢ godnej odpowiedzi spoteczenstwu" 52

Jeden ze zwolennikéw wiedzy okultnej, Ludwik Szczepanski wspomina
ow czas, ,kiedy w Paryzu liczny szereg utalentowanych pisarzy, »wtajemni-
czonych« magow, stacza w imie okultyzmu zaciete walki z panujacymi ma-
terializmem, zbrojgc sie w rynsztunek z arsenatu kabaty, egipskiej tajemnej
madrosci i chrzescijanskiego ezoteryzmu mistycznego. Byt to okres obejmujacy
dwudziestolecie przed wybuchem wojny Swiatowej" 53

Tylko raz, w Sniegu, Przybyszewski otworzyt (lub prébowat otworzyg)
nieco inne perspektywy. Totez i gestyka tego dramatu zostata w powazny
spos6b uwolniona od tak typowej dla wczes$niejszych sztuk nuzgcej nerwo-
wosci. Stata sie bardziej skupiona i ,klarowna". Ale i tu pisarz pozostat
wierny duchowi swego czasu.

& z. Gren, Rok 1900. Szkice o dramacie zapomnianym, Krakéw 1969, s. 13.

83 L. Szczepanski, Wiedza tajemna, wrozbiarstwo, magia dni naszych, Krakéw— warszawa
[po roku 1918], s. 267.
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Byta to przeciez epoka, dzieki ktérej pierwszy raz w kulturze europejskiej
dojrzata i upowszechnita sie Swiadomos¢ juz nie analogii lecz wrecz tozsamosci
watkoéw i rozwigzan w mitologii réznych kultur ludzkich, nieraz odlegtych
od siebie w czasie i w przestrzeni5

Wystawianie w teatrze dramatéw, ktore zespojone byty tak nieuchwytna,
irracjonalng, a jednak istniejgcg klamrag motywacyjna musiatlo by¢ dobrg
szkotg dla zespotéw aktorskich. Tym bardziej, ze Przybyszewski nie rezygno-
wat ze Sciste] wspoipracy i wspottworzenia widowiska.

Przybyszewski miat swdj odrebny system wspotpracy na prébach, ktory
sie podobat aktorom. Chodzit jak cien za nimi, szeptat do ucha, poddawat
ton wiasciwy. Tym sposobem artysci i rezyseria dochodzili do wiasciwego
nastroju i kolorytu catoscis.

Magiczna motywacja $Smieszy, obraz spreparowanej i wykoslawionej rze-
czywistosci (i gestyki) drazni, ale doswiadczenia zdobywane w owe lata daty
aktualne do dzis efekty. Ws$réd osiggniec¢ teatru, uzyskanych dzieki nowym
metodom tworzenia dramatu, Kotarbinski wymienia jedno, ktére wspotcze-
Snie stato sie powszechnie obowigzujgca reguia.

One wreszcie [metody] wysunety na czoto role kierownika-inscenizatora,
jakby kapelmistrza zespotu, ktory stat sie soczewka, ogniskujacg promienie
pracy twoérczej56.

Jednak sam Przybyszewski zawierzyt swej epoce i jej duchowi. Odwroécit
sie od odkrywanych przez wieki prawd, dajgcych poglad na istote ludzkiego
zycia. Zawierzyt wreszcie sobie samemu. Nie stworzyt w swych dramatach
ani jednej autentycznej postaci czarownikab/, chciat pozosta¢ do konca naj-
wiekszym magiem praktykujgcym sztuke stowa, ale ztamat zaréwno praktyke
magii, jak i praktyke sztuki i to (czyzby zgodnie z prawami wiedzy tajemnej ?)
zemscito sie na nim.

54 Z. Kepinski, Wyspianski: struktura mitu. «Dialog» 1968, nr 10, s. 90.
Kotarbinski, Modernizm w teatrze, [w:] Ze $wiata utudy, op. cit., s. 141.
5% Tamze, s. 145.
67 Posta¢ Wityna z Odwiecznej basni mimo kilkakrotnych sugestii nie ma nic wspélnego z magia
i magiem. Jest to medrzec, ktérego pisarz wyposazyt w wiedze zaczerpnieta z Tako rzecze Zara-
thustra.



