REGINA LUBAS

WIERSZ ,,HELIONU#4 NA TLE POLSKIEJ TRADYCJI
WERSYFIKACYJNEJ

0 zywotnosci krakowskiego osrodka kulturalnego w pierwszym dzie-
sigtku lat miedzywojennych zadecydowato burzliwe Scieranie sie nowatorskich
kierunkéw poetyckich i malarskich z zachowawczymi formami tych dziedzin
sztuki. O ile nowoczesne nurty poetyckie weszty juz od wielu lat na warsztat
historyka literatury, o tyle kierunek tradycyjny, nie zyskujacy pokrycia w ta-
lentach tej miary, co talent Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, stat sie dzisiaj
najbardziej zapoznanym obszarem badan.

Nurt ten reprezentujg przede wszystkim poeci skupieni w latach 1920— 26
w kole poetyckim ,Helionl1, istniejgcym na Uniwersytecie Jagielloriskim, a po
dokonaniu pewnych przeprofilowan ideowych przemianowgnym na ,Litartil
»Helionll skupiat takich poetéw, jak: Jozef Aleksander Gatuszka, Jerzy
Braun, Adam Polewka, Witold Zechenter, Jalu Kurek, Mieczystaw Jastrun,
Jarostaw Janowski, Marian Sewi, Janusz Stepowski, Helena Moskwianka,
Maria Krzetuska i inni. Tworczos$¢ tych poetéw moze sta¢ sie wdziecznym
materiatem do przesledzenia zywotnosci tradycjil w catej poezji miedzywo-
jennej. Rola pomostu przerzuconego od poetyki Mtodej Polski do poetyk
futuryzmu, awangardy i pochodnych, jakg petni poezja helionistow, pozwala
badaczowi dostrzec, co poezja polska u progu Il niepodlegtosci wzieta z prze-
sztosci, a co jest owocem nowego czasu.

Ograniczeni rygorami tematu, postaramy sie przesledzi¢ relacje: tra-
dycja — rozumiana tu jako zesp6t istniejgcych regut, system juz dany — a pro-
ces historycznoliteracki miedzywojnia w odniesieniu do jednej tylko ptasz-
czyzny strukturalnej utworow, a mianowicie do organizacji rytmicznej twor-
czoéci tego obszaru poetyckiego. Swiadomi wzajemnego oddziatywania na

1 Przez ,tradycje rozumiemy zespo6t istniejacych regut, system juz dany. Zob. M. Gtowin-
ski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej. warszawa 1968, s. 15. Na dalszym planie
wystepuje znaczenie tradycji jako elementu procesu historycznoliterackiego. (M. Glowinski,
Poetyka Tuwima na tle polskiej tradycji literackiej. warszawa 1962).
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siebie réznych pieter wiersza zagarnia¢ bedziemy takze elementy z innych
sfer, zwigzanych scisle z technika wersologiczna. Bo zbada¢ technike wier-
sza —eznaczy dokona¢ analiz jego rytmu i instrumentacji w ich stylistycznych,
kompozycyjnych i semantycznych uwarunkowaniach. Nie moéwimy: zbadac
takze ,metr“, gdyz poje¢ ,rytm*“ i ,metr* uzywamy wymiennie, zgodnie
z sugestiami ptynagcymi z prac Kazimierza Woycickiego, Kazimierza Wiktora
Zawodzinskiego, a przede wszystkim Marii Dtuskiej2, cho¢ zdajemy sobie
sprawe z nieutozsamiania tych poje¢ przez niektérych wersologéw wspot-
czesnych, by wymieni¢ chociazby Pierre Guirauda, Romana Jacobsona, czy
z polskich — Stanistawa Furmanika 3. Zaktadajgc Scistg wspodiprace poszcze-
goélnych segmentéw utworu skitonni jestesmy za M. Diuska rozumieé wiersz
jako ,styl — wiersz“ 4 wychodzac w ten sposéb naprzeciw koncepcji stylu
reprezentowanej przez Charlesa Bally’ego 56

Whnikajgc w stan posiadania wersologicznego w poezji ,,Helionu* stwier-
dzi¢ nalezy, ze wiecej niz potowa jest wtasnoscig przesztosci. Wykazy ilosciowe
tablicy zalgczonej do niniejszego szkicu wskazuja, ze proporcje liczbowe
systemoéw numerycznych i nienumerycznych u szesciu poetéow ,Helionu*
(J. Feldhorn, J. Janowski, J. Braun, J. A. Gatuszka, J. Sztaudynger, R. Emi-
nowicz, poeta polegty w r. 1920) nie sg wyréwnane, uprzywilejowane zostaty
systemy nienumeryczne.

Sposrod systeméw numerycznych czolowe miejsce zajmuje sylabizm.
Stosunek do tego systemu jest u kazdego helionisty ambiwalentny. U czoto-
wego w owym czasie helionisty, J. A. Gatuszki, wystepuje on w 93 % wersow
pierwszego tomiku (r. 1919). Ale juz w zbiorku z r. 1921 w ponizej 50%,
awdwu zr. 1922 w 11 i 22%. U Brauna w Najezdzie centauréw w 9%,
a w Oceaniadzie w 39% i w Dywanie rozkwitajagcym w 32%. Inni helionisci,
poza Sewim, ktéry sylabowiec, raz zresztg rozluzniony e zastosowat tylko
w 3% (wiersze objete wydaniem tomikowym), odwotujg sie do sylabizmu

2 K. Woéycicki, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego. warszawa 1960; K.
W. Zawodzinski, Studia z wersyfikacji polskiej. opra¢. J. Bukowska. Wroclaw— Warszawa—
Krakéw 1954; M. Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1, Krakéw 1948, T. II,
Krakéw 1950; Warszawa 1962. Proba teorii wiersza polskiego. warszawa 1962.

3 P. Guiraud, Langage et versification d'aprés I'oeuvre de Paul Valery. paris 1953, s. 45.
Guiraud przyjmuje tu definicje rytmu i metru M. Lévy’ego; R. Jacobson, Poetyka w $wietle jezy-
koznawstwa. ,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2, s. 441—453; S. Furmanik, Z zagadnien wersyfi-
kacji polskiej. warszawa 1956.

1 M. Dluska, Proba teorii wiersza polskiego. Op. cit., s. 15.

6 Zob. Stylistyka Baily’ego. wWybor tekstéw. Przektad U. Dabska-Prokop. Red. M. R. Maye-
nowa. Warszawa 1966.

* Poniewaz granice poje¢ ,sylabizm rozluzniony" i wiersz ,nieregularny” nie sg ostre, przy-
jeliSmy nasze robocze pojecie sylabizmu i sylabotonizmu ,rozluznionego™. Termin ten odnosimy
do takich wierszy, w ktérych wers odbiegajacy od schematu metrycznego, przyjetego w utworze,
nie posiadajgcy funkcji prozodyjnej, nie pojawia si¢ czeéciej niz raz na pie¢ werséw. Jesli pojawi
sie czesciej, zaliczamy taki utwér do systemu nienumerycznego.
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wod 4% do 30% wersow kazdego zbiorku. ,,Almanach Helionu" oraz ,,Helion"
Swiadczg rowniez o wiekszej predylekcji mitodych poetéw ku sylabizmowi:
na 297 werséw utworow poetyckich w ,,Almanachu" 40 stanowig sylabiki ; na
490 opublikowanych w ,,Helionie" tylko dwa utwory utrzymane sg w rytmie
sylabizmu $cistego, co stanowi 7 % werséw poetyckich pisma (wszystkie trzy
Gatuszki) oraz dwa w rytmie sylabizmu rozluznionego (Jastruna).
Aprobatywny stosunek do tego najbardziej tradycyjnego rytmu nie jest
powaznym obcigzeniem poezji ,,Helionu" wartosciami, ktére w owym czasie
ulegty dewaluacji, zwazywszy, ze nie byli wolni od tego ,,grzechu" takze i ci,
ktérzy zwalczali wszelkg regularnosc: ,,Pozostawiamy rym i rytm, gdyz sa
pierwsze i zaptadniajgce. Zniszczenie zacie$niajgcych twoérczosé regut zaleta
niezgrabnosci” 7. Cenigc deformacje rytmiczne futurysci siegali takze po syla-
bizm. Najwieksza sktonnos¢ do systemoéw tradycyjnych sposréd polskich futu-
rystow zdradzat Bruno Jasienski w Bucie w butonierce. Zastosowat tu sylabizm
w 64 wersach, co stanowi 6% zawartosci tomiku. Sylabotonizm stanowi tu
23% catosci wersow tomiku. Tytus Czyzewski w Elektrycznych wizjach uzyt
sylabizmu w 68 wersach (7%), a sylabotonizmu w 140 wersach czyli w 14%
zawartosci tomiku. Poza Mtodozenca Kreskami ifutureskami na 10 przeanali-
zowanych zbiorkéw futurystycznych prawie kazdy z nich posiada po jednym
lub dwu wierszach sylabicznych. Sg to gtdwnie sylabiki-erotyki utrzymane
w nowych konwencjach stylistyczno-pojeciowych. Sylabizm zanegowali prawie
zupetnie dopiero poeci ,,Zwrotnicy” i ,Linii". Peiper w Zywych liniach, Kurek
w Upalach i Spiewach o Rzeczypospolitej cz. | i I, Wazyk w Oczach i ustach —
nie postuzyli sie ani razu tym rytmem. U Przybosia w Srubach wystapit syla-
bizm w 22%, a w Oburgacz 19%. Najbardziej klasyczne stanowisko wobec
rytmu sposréd wszystkich ,,zwrotniczan" zajat Jan Brzekowski. Pierwszy jego
tomik Tetno tkwi w powaznej czesci w sylabizmie Scistym (58 %) i rozluznio-
nym (10%). Dystans poety wobec wybranego wzorca, widoczny w charakterze
zawartosci semantycznej utwordw mieszczacych sie w tradycyjnym rytmie,
daje zna¢ o sobie petniej w nastepnych tomikach, wyzwolonych zupetnie
z tych rygoréw. Awangardowe wyznaczniki rytmu tkwity me w ekwiwalentach
ilosciowych i akcentowych: ,,Rytm powinien spetnia¢ funkcje literacka, nie
muzyczng. Powinien stuzy¢ rozrastaniu sie pieknego zdania"™ 8 ,Daze do
tego, azeby frazy rytmiczne, tj. poszczegodlne linijki wierszowe, bylty na ogot
rézne, ale aby cato$¢ utworu posiadata pewien wspdolny prad rytmiczny" 9.
Dziatajacy nierzadko wbrew swym deklaracjom poeci awangardowi, pozostali*

7 A. Wat, A. stern, Polski Almanach Futurystyczny GGA. Krakéw 1919.

* T. Peiper, Rytm i rym [w:] Nowe usta. Odczyt 0 poezji. Lwéw 1925, s. 43.

* ). Przybos, Narodziny wiersza [w:] Najmniej stow. Krakéw 1955, s. 192. Przedr. Linia
igwar T. Il. Krakéw 1959. Zagadnienie to omawia A. Okopier-Stawinska, Pomysty do teorii
wiersza wspotczesnego [w:] Styl i kompozycja. Konferencja Teoretycznoliteracka w Toruniu. Red.
J. Trzynadlowski, Wroclaw— Warszawa— Krakéw 1965, s. 167— 188.
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na ogot wierni tym formutom. Dagzenie Przybosia tylko trzy razy zawiodto,
i chyba Swiadomie.

Wiersz sylabiczny ,Helionu", szczegdlnie rozmiary dituzsze 13 zgt. (7+6)
i 11 zgtoskowe (5+6), wypetnia w powaznym stopniu opis i narracja. Cigg
znaczen ksztaltujgcych s$wiat przedstawiony jest w tych utworach planem
rozwinietym najobszerniej, za$ znaczenia ksztattujagce ,ja“ narracyjne czy
opisujace, zajmujg miejsca niewiele. Niekiedy podmiot nie bywa podkreslony
zadnymi wyznacznikami formalnymi, niekiedy dyskretnie zaznaczony zmiang
rytmiki, strofiki, czasem narracji, wzglednie pojawieniem sie ekspresywnych
klauzul. Czasem ,ja“ literackie ujawnia gramatycznie swg obecno$¢ dopiero
zwrotem do ,,ty“ lirycznego. Oto przykiad sonetu, w ktéorym ,,ja*“ narracyjne,
obecne w przytoczeniu dwu pierwszych strof, ujawnia dyskretnie swoja
obecnos$¢ w nastepnych dwu poprzez zwrot do drugiej osoby, utozsamionej
z sitami nadprzyrodzonymi. Uruchomieniu ciggu znaczen ,ty“ towarzyszag
takie wyznaczniki formalne, jak zmiana strofiki, dwie klauzule ekspresywne
podkreslajgce kontrastowe zestawienia: ,,miliony klejnotéw" oraz ,kes chleba"
w czesci pierwszej, niespokojna intonacja. ,,Ja" liryczne narzuca sie w ostatnich
dwu zwrotkach takze emocjonalnym stosunkiem do tych znaczen, zwréconych
w kierunku ,ty":

Magnat, Pan na niebiesiech — sklepienie zamczyska
Ustroit w noc dzisiejsza suto i bogato:

Chmur brudne plamy wschodnig ostonit makata,

Z ktorej ztoty poétksiezyc w gwiazd brylantach btyska.

| jezioro wyscielit muslinéw dywanem,

A na dno rzuca z niebios ztociste dukaty:

Sam wreszcie Cisza, zeszedt w zamkowe komnaty,
Zeby $wiatu pokazaé¢, jak moznym jest Panem.

Rozrzucite$ Wiadyko po ogromie nieba
Milijony klejnotéw i w ztocie, i w srebrze, —
A tu, na biednej ziemi ust tysigce zebrze

O kes choé¢by malenki powszedniego chleba...

Panie! — Brat brata z roli ojczystej wypedza...

Panie! — Ty nawet nie wiesz, co to gtéd i nedza!
(J. A. Gatuszka, Promien i grom, 1920, s. 12)

W mniejszym stopniu rozmiary diuzsze wypeinione sg wyznaniami ,ja"
lirycznego czy dialogiem pozornym. Liryka konfesyjna skupiona jest bardziej
w krotszych organizacjach rytmicznych.

Znamienne dla tego czasu rozluznianie ekwiwalentéw ilosciowych po-
jawia sie w poezji ,,Helionu" dopiero okoto r. 1922. Dos$¢ p6ézno, zwazywszy,
ze poetyka ,,Skamandra" stosuje ten sporadycznie wystepujacy w tradycyjnym
sylabowcu chwyt wczes$niej. Rozluznianiu ram wierszowych pozostajg ska-
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mandryci wierni do konca okresu. Najwczes$niej ze wszystkich helionistow
stosowat sylabizm rozluzniony Gatuszka oraz Eminowicz. W Duszy miasta
(r. 1922) Gatuszka zastosowat ten rytm w 34 wersach (4% catosci), w Gwiezdzie
komandorii (r. 1925) w 108 wersach (9% catosci werséw). W pbzniejszych
tomikach stosowali go czesciej takze inni helionisci. Rozluznianiu ram wier-
szowych towarzyszg w utworach helionistbw motywy i akcesoria nowoczesno-
Sci; a takze codziennosci: pedu pociggéw, semafordéw, szyn kolejowych,
algebraiczynch wzoréw, robréw, bridge’a, ulic, itd.

Uktonem w strone tradycji, siegajacej doswiadczen artystycznych roman-
tykow, jest tez wtapianie w organizacje sylabiczne epizodéw sylabotonicznych.
Sylabizm zsylabotonizowany nie peini jednak w tym zjawisku poetyckim
funkcji ekspresywnych. Poza oranamentacjg trudno dostrzec inne celowe
zuzytkowanie tego obcego metrycznie kodu. Poezji Jerzego Brauna i ta funkcja
jest nieznana. Natomiast ekspresywnej funkcji podporzadkowane sa inne,
eksploatowane przez tradycje zabiegi wersyfikacyjne, a wiec oprécz rozregulo-
wania ekwiwalentow ilosciowych, zywotniejsze w tradycji macenie sredniowki,
przerzutnie i toki perwersyjne.

Pod wzgledem czestosci stosowania wiersza bezsredniéwkowego i ze
srednidwka zmacona helionisci zostajg w tyle za poetami ,Skamandra‘“.
U Tuwima w sylabicznych utworach Czychania na Boga, w ktérych nie liczy-
liSmy wierszy niemetrycznych, gdyz w nich przesuniecia sredniéwki sg zrozu-
miate, znalezliSmy 13 werséw z przesunieta srednidwka. U Wierzynskiego w ta-
kichz wierszach Wina i wody 8, u Iwaszkiewicza w Oktostychach 7, nie liczac
wierszy dtuzszych niz 13-zgtoskowiec, jako ze w nich wyodrebniajg sie po-
dziaty czasteczkowe. Natomiast w mato pézniejszym tomiku Gatuszki z r. 1922
wystapity tylko trzy przesuniecia srednidwki. U Jerzego Brauna Srednidwka
oksytoniczna petni funkcje rytmiczna, gdyz obejmuje caty utwor, a jej funkcjo-
nowanie jest uporzadkowane, np. w wierszu Dzwon na alarm. Jest to jedyny
wiersz sylabiczny Brauna z uporzadkowang s$rednidowka inng niz paroksyto-
niczna. U Zechentera srednidwka zmacona wystgpita tylko w jednym utworze
sylabicznym, pochodzagcym z okresu ,Litartu“. Ekspresja zaburzenia S$red-
nidwkowego wystapita w tym utworze w sposdb maksymalny. Chodzi o wiersz
Wieczér samotny z tomiku Niebieskie i ztote z r. 1932.

Pod wzgledem czestotliwosci macenia Sredniéwki i przystosowania tego
zaburzenia do potrzeb ekspresji helionisci wyprzedzajg jednak poetéw awan-
gardy, ktorzy wprawdzie odwotujg sie do sylabizmu niezmiernie rzadko, ale
jesli postuzag sie tym rytmem, zachowuja $rednidéwke, podobnie, jak i klazule
kadencyjng. Niewiele elastyczniej wyglada sylabowiec futurystyczny. Rzadko
zdarza sie jedno lub dwa zmacenia $sredniéwki w sylabowcu futurystéw pol-
skich. Do wyjatkdéw nalezy Deszcz Czyzewskiego: na 16 wersow utworu
przypada 6 zmacen.

Helionisci, bardziej klasyczni niz skamandryci w gospodarowaniu pauza
Rocz. Nauk.-Dyd. WSP, z. 36 8
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sredniéwkowag, okazali sie od nich wiecej nowoczesnymi w budowaniu spad-
kéw wiersza. Stwierdzenie to dotyczy wszystkich systeméw. Niezgodnosé
rozcztonkowania sktadniowego z wersyfikacyjnym zdarza sie w wierszach
sylabicznych ,Helionull takze na duzym obszarze jednego utworu:

Czytam litery jak skarabeusze

Czarne, malenkie przechodzg przez karte —
Idg szeregiem widma: ludzkie dusze,

Serca na dtoniach trzymajgc otwarte —

Wiersze po wierszu — czarne zuki zgraja
Petzng — skretami opasuja ziemie

I na swych grzbietach malenkich dzwigaja
Cztowieczych mysli i udreki brzemie —

Idg i ida, snuja sie po karcie
Drobniutkie zuki, pokraczne litery —
Przez wpét przymknigte Zrenice uparcie
Petzng w glab duszy czltowieczej na zery.

Wzniesienie powiek — bezwolne wpatrzenie
Ku onej sferze dalnej, niewiadomej,

U ktoérej granic $pig wichry — ptomienie,
Czatujac chytrze wezowiska — gromy -

I nagle — w pustke wydzwigasz ramiona:

Oto przychodzi z wonnymi ustami,

W chybocie bioder, rumieficem sptoniona

O stromych piersiach, skwittych ré6z pgkami —

Koncha biédr biatych — oceanu fali

Rzezba przecudna — w rytmach sie kotysze---------
Z jej warg, z dwoéch zywych gatazek korali
Niechwytne stowa upadajg w ciszg---—-----

(J. A. Gatuszka, Nad ksiegg, USmiechy Boga, 1922,s. 40— 41)

Na 24 wersy przypada 8 przerzutni, z ktérych tylko jedna ostroscig swa
wycisza klauzule (czarne zuki zgraja — petzna), nie niosac z sobag ciezszego
tadunku ekspresji. Reszta ma charakter tagodny. Ich funkcja jest albo potego-
wanie wierszowosci (wersy 7, 9, 13), albo uwypuklanie podmiotu psychicz-
nego: ,litery— jak skarabeusze". Autor waha sie, zanim okresli kolor, ksztatt
liter, a owo okreslenie umieszcza w klauzuli, zaopatrujac jg w intonacje
antykadencyjna. Swiadomie, strukturalna zasada kierowane tez byto zesta-
wienie czterech pod rzad antykadencji: wersy 18, 19, 20, 21. Poeta celowo
pietrzy okreslenia majacego sie pojawi¢ przedmiotu refleksji, oddala jego
ukazanie, by wzmocnic¢ site oczekiwania na to okres$lenie. Pointe spietrzonych
znaczen umieszcza w miejscu kompozycyjnie waznym, bo na poczatku wersu.
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po trzeciej przerzutni, bedgcej takze przerzutnig miedzystrofkowa. Pointa ta,
stanowigca peryfraze, uzyskuje rowniez peryfrastyczny synonim w nastepnej
grupie wyrazéw rozdzielonych przerzutnig. Ekspresywny efekt nagromadzenia
przerzutni, uwarunkowany zostat inwersjg, przesuwajgacg podmiot na koniec
zdania, ujetego w cztery wersy. Gdybysmy sie postuzyli teorig klauzul emo-
cyjnych, moglibySmy w wierszu sylabicznym Gatuszki dostrzec epizody
wiersza emocyjnego 101

Odnotowane wyzej zabiegi funkcjonowaty juz w tradycji, a celowo uzyte
stalty sie sygnatami ekspresji w najlepszych utworach wiekéw minionych.
Czyz wiec powtarzanie ich w dwudziestoleciu miedzywojennym jest sympto-
mem tradycjonalizmu czy tez nowoczesnosci? Wydaje sie, ze o zaklasyfiko-
waniu ich do drugiego z tych znaczen decyduja z jednej strony wzgledy ilo-
sciowe i stopien ich ekspresji, z drugiej wspotdziatanie z nimi elementéw
strukturalnych innych, a przede wszystkim sktadni, stylu i leksyki. W kazdym
razie najbardziej klasyczny z rytmoéw — sylabizm, nie urozmaicony tymi
szczegolnie nobilitowanymi przez okres zaburzeniami, stal sie synonimem
zachowawczosci. Stosowali go czasem dla celow prowokacji futurysci. W poezji
»Helionu“ tak dalece tradycyjne sylabowce nalezg do rzadkosci. Typ syla-
bowca tego nieawangardowego nurtu poezji Krakowa miedzywojennego, to
typ zblizony mniej wiecej do modelu sylabowca skamandryckiego.

Sylabotonizm byt systemem, do ktérego helionisci odwotywali sie znacznie
rzadziej niz do sylabizmu. Zdominowat on przede wszystkim numeryczny
wiersz Jerzego Brauna. Rzadko rytm sylabotoniczny wystepuje w tej poezji
w postaci czystej. Najmniej zwichnie¢ akcentowych, nawet w pierwszych
stopach, korzystajagcych z prawa stopy zastepczej, spotykamy w stopach
nielogaedycznych: szeregach trocheicznych i amfibrachicznych. Ten ostatni
rytm, wykazuje nierzadko zupetna zgodnos$¢ stéop z wyrazami i zestrojami
wyrazowymi, cho¢ sami nie nastawiamy sie na interpretacje, sugerowang przez
szkote Budzyka i z polemik nad polskim sylabotonizmem, toczonych na
tamach ,Pamietnika Literackiego” w latach 1955— 57, a takze w pracach
Kazimierza Budzykall wyciggamy raczej wnioski opowiadajace sie za inter-
pretacja stopowa, pozostajacga w konflikcie z tokiem dierezowym, zgodnie
Z propozycjami, zawartymi w pracach Marii Dtuskiej i M. Renaty Mayeno-
wej 12 Tok dierezowy jest w poezji ,Helionu" nie tylko wynikiem naturalnej
tendencji amfibracha czy trocheja, ale tez swiadomych staran i umiejetnosci
wersyfikatorskich niektérych helionistow, a nawet popisywania sie nimi:

10 Okreslenie M. Dtuskiej w Probie teorii wiersza polskiego. Op. cit.

1 K. Budzyk, Spor o polski sylabotonizm. warszawa 1957; K. Budzyk, Stylistyka, poetyka,
teoria literatury. Opraé. H. Budzykowa i J. Stawinski. Wroctaw— Warszawa— Krakéw 1966,
s. 111— 151.

11 By wymienié¢ chociazby edycje Poetyka. Dziat 3 Wersyfikacja. T. 4. Sylabotonizm. Praca
zbiorowa pod red. M. Dtuskiej i T. Kurysia. Wroctaw— Warszawa— Krakéw, 1957— 58.

8g*
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Tak dobrze mi byto is¢ z tobg pod ramie sSs sSs sSs sSs 12(6+6)
Ty $migta dziewczyno, wysoka jak ja! sSs sSs sSs sS 11 (6+5)
Rytmicznie nam kroki oddzwaniat firmament sSs sSs sSs sSs 12(6 + 6)
Raz — dwa — raz — dwa SS SS 4

I czutem nieledwie radosng gre Sciegien sSs sSs sSs sSs 12(6+6)
Pod smagta twa skéra i miekka jak plusz— sSs sSs sSs sS 11 (6+5)
Nad sercem nam $wiecit znak entej potegi sSs sSs sSs sSs 12(6+6)
Zapachem szalenstwa, mtodosci i r6z— sSs sSs sSs sS 11 (6+5)

(J. A. Gatuszka, Na przestworza, Gwiazda komandorii, 1925, s. 12)

Zmacenie akcentu w czwartym wersie spowodowane jest nieoczekiwang
zmiang rozmiaru, ktéry nie posiada funkcji metrycznej, dajaca wyraz ten-
dencjom do rozluzniania ekwiwalentéw ilosciowych takze w sylabotonizmie.
Zaktocenie rytmu amfibrachicznego w toku dierezowym niesie tez z sobag
niekiedy ekspresje:

Z Assyzu Franciszek z wilkiem bratem swoim  sSs sSsSs Ss Ss 12(6+6)
Szedt pobok i $piewat i tanczyt. sSs sSssSs 9(3+6)
| tedy przejezdzat w potamanej zbroi sSs sSsSs Ss Ss 12(6+6)
Na koniu Don Kichot z La Manchy. sSs sSssSs 9(3+6)

(J. A. Gatuszka, Majaki, Gwiazda komandorii, s. 58)

Przesuniecia akcentowe po $rednidwce w pierwszym i drugim wersie na
tle catosci amfibrachicznej utworu zapowiadajg pojawienie sie bohaterow
bedacych ideowymi sprzymierzencami zbiorowego podmiotu. Bohateréw
najistotniejszych dla semantyki utworu, bo reprezentujgcych postawe pod-
miotu. Sylabotoniczny wiersz ,,Helionu" peini funkcje piesniowg — gtdownie
w poezji J. A. Gatuszki: wyraza tresci przede wszystkim liryczne, ujety jest
w ramy strof i wykorzystuje onomatopeiczne wiasciwosci rytmu sylaboto-
nicznego. Poprzez twdorczosé J. Brauna, mniej Juliusza Feldhorna (np. wiersz
Pieta) czy Jarostawa Janowskiego (Sen Saby), takze niektore wiersze Ga-
tuszki, daje wyraz procesowi odrywania sylabotonizmu od wasciwej mu
funkcji piesniowej i od liryki w ogéle, procesowi dostrzezonemu w poezji
miedzywojennej przez M. Diluskgl3 Temu procesowi daje tez wyraz twor-
czos$¢ helionistow rozluznianiem ekwiwalentow ilosciowych w sylabotonizmie,
stosowaniem nie uporzadkowanych spadkoéw wiersza, nieregularnej strofiki
sylabotonicznej.

Procesowi temu dajg o wiele stabszy wyraz futurysci polscy. Sposrod
nich do rytmu sylabotonicznego siegat najczesciej Bruno Jasienski stosowat
takze sylabotoniczne fragmenty wiersza nieregularnego, szczegolnie w Ziemi
na lewo. Siegat réwniez Tytus Czyzewski w Elektrycznych wizjach, a takze
Jerzy Jankowski w Tramie w poprzek ulicy — 6 krotnie na obszarze 111 wer-

Is M. Dtuska, Proba teorii wiersza polskiego, s. 231—234.
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sOw, co stanowi 18% zawartosci wersow poetyckich tomiku. Sylabotonizm
futurystéw polskich jest zawsze strofkowy (4-wersowy), mieszczacy sie tak
w rozmiarach Scistych, jak i rozluznionych. Wyraza, wprawdzie nie na serio,
tresci wiasciwe temu rytmowi: gtdwnie osobiste. Regularnosé¢ sylabotonizmu
futurystéw polskich jest jednak, tak jak i sylabizmu, regularnoscig prowoka-
cyjna: wyraza dystans podmiotu wobec ewokowanych tresci, czasem wrecz
lekcewazenie ich. Wiersz Jasienskiego kokietuje sylabotonicznym rytmem
(pentapodia jambiczng, korzystajaca z prawa stopy zastepczej, co drugi sze-
reg— hiperkatalektyczna) tak, jak kokietuje konwencjg erotyku:

Wtedy o wtedy — czuje szat twych wiew Ss sS  sSsSsS 10(5+ 5)
| zapach ragk twych poznam kazda tkanka sS sS sSsSsSs 11 (5+ 6)
Klekniesz i z twarzy mi obetrzesz krew Ss sS  sSsSsS 10
Kochanko moja smukta marsylianko! sS sS  sSsSsSs 11

(B. Jasienski Marsylianka, Ziemia na lewo, 1924, s. 1)

Nierzadko rytm ten niesie z sobg zart liryczny, uwydatnia eksperymenty
stowotwodrcze. Te ostatnig funkcje petni zwtaszcza trochej, np. wiersz Panienki
w lesie z Buta w butonierce.

Konsekwentni w negowaniu systeméw numerycznych awangardzisci nie
postugiwali sie sylabotonizmem.

Okres miedzy wojnami nie zdradzatl szczegoélnej inwencji stroficznej.
Mozliwosci maksymalne wykorzystat w tej dziedzinie modernizm. Kierunki
nowoczesne wrecz ignoruja strofike. Poeci mniej nowatorscy wybierajg droge
posrednia: obok tradycyjnej strofiki uprawiajg strofike nieregularng Ilub
pozornie nieregularngld. Pomystowoscig stroficzna wyrozniat sie wsrod helio-
nistow Gatuszka (uprawiat sonet, oktawe, ciekawe uksztattowania tréjwer-
sowe i czterowersowe, dystych i inne). Inwencje stroficzng trudno uwazaé¢ za
lis¢ do wienca laurowego dla tego poety, zyjgcego w czasach, ktére zanegowaty
wszelka regularnosé. Ale obok nurtéw awangardowych rozwijaty sie w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym takze kierunki mniej lub bardziej zachowawcze
w formie, ktore strofike zatrzymywaly. Dla tych kierunkéw bezsporna, choé
nienadzwyczajna pomystowos¢ zwrotkowa ma swoje niezupetnie btahe zna-
czenie. Ma tez znaczenie dla tych tendencji, ktére prowadzity do rozregulo-
wania schematu zwrotki, a takze tradycyjnych systemoéw wersyfikacyjnych.
Nie wydaje sie, aby zjawisko ubodstwa stroficznego niektérych helionistéw
spowodowane byto tylko dgznoscig do przeciwstawienia sie kataryniarstwu,
jakie niesie z soba strofika, bo czterowers jest najsilniej obcigzony tg cecha,
a pozostaje on najbardziej popularng strofg u tych poetow.

14 Wierszem o strofie pozornie nieregularnej nazywamy utwoér, wygladajacy na nieuporzadko-
wany graficznie, ale przy blizszym ogladzie wykazujacy prawidtowos$¢ stroficzng. Wers lub dystych jest

ujmowany od strofy lub dodawany do niej, a nastgpnie réznice zostajg wyodrebnione w osobne
wigzki werséw, sygnalizujacych szczegdlnie donioste tresci, sumujacych motywy, itd.
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Tonizm nie znalazt mocnego uwzglednienia w poezji ,,HelionuX Sposrod
poetéw omawianego kregu najsilniejsze tendencje toniczne zdradza poezja
Jerzego Brauna w zbiorku Ziemia i niebo, gdzie wiersz toniczny zostat zasto-
sowany siedmiokrotnie (32% werséw tomiku). Zechenter odwotat sie do
tonizmu dwukrotnie w wierszach zamieszczonych w ,,Helionie". Do tonizmu
siegat takze trzykrotnie Marian Sewi (7% werséw tomiku) oraz jeden raz
Roman Eminowicz (1 % wersow tomiku) Gatuszka trzy razy (w 60 wersach).
Czysty tonizm nie znalazt tez uznania w catej poezji Krakowa lat dwudzie-
stych (poza twodrczoscia Marii Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej i kilkunastu
wierszami futurystow. Obserwacje nasze pokrywajg sie ze stwierdzeniami
M. Dtuskiej, odnoszacymi sie do tonizmu w catej poezji polskiejiS. Ten —
jeden z miodszych systemow wersyfikacyjnych nie zdgzywszy okrzepnaé
w odrebny, posiadajgcy wiasciwe innym, swoiste funkcje ekspresywne, roz-
topit sie stosunkowo wczesnie w obrebie innego systemu, stanowiac jeden
z jego wariantéw. Stonizowanie wiersza bowiem to wazny wyznacznik tzw.
~Czwartego systemu", bedacego pochodng tonizmul6t

Zalgzki jego sa u niektorych helionistow dostrzegalne wcze$niej niz
u Przybosia, od ktérego zwykio sie szuka¢ przestanek w tym kierunku. Prze-
waga nienumerycznego wiersza nad numerycznym nie oznacza w tym matym
obszarze poetyckim, aby te przestanki tkwity w nim w stopniu silnym. Zde-
cydowang przewage w wierszu nienumerycznym ,Helionu" uzyskat typ zda-
niowo-rozpadowy#7. Intonacyjno-sktadniowy wiersz modernistyczny z wia-
Sciwymi mu takze odchyleniami od skiadni wystapit w tym zjawisku poetyckim
stabiej. Dos$¢ silnie zarysowat sie ten typ wiersza niemetrycznego, ktéry pozwa-
lamy sobie okreslic mianem ,,ogniwa posredniego"” pomiedzy bezrozmiaro-
wym wierszem zdaniowo-rozpadowym a emocyjnym; to znaczy typ wiersza,
w ktorym asktadniowos$é i podmiot psychiczny pojawiajg sie czesciej niz
w odmianie zdaniowo-rozpadowej, ale zogniskowanie emocyjnych klauzul nie
obejmuje wiekszej ilosci werséw naraz. Najsilniej sposréd wszystkich objetych
wydaniami tomikowymi utworéw ,Helionu" wylamuje sie z konwencji wier-
sza intonacyjno-zdaniowego wiersz J. A. Gatuszki. Wolny wiersz Eminowicza
byt po whitmanowsku pogodzony ze skiadnig. Proza rytmiczna, ktéra upra-
wiat Emonowicz, podsuwata nawyk akcentowania spadkéw wiersza. W wylta-

6 M. Dtuska, Prdba teorii wiersza polskiego., s. 235— 239.

18 Istota tzw. ,, IV systemu" zostata sformutowana w referacie oraz dyskusji nad nim. (M.
R. Mayenowa, Sylabotoniczna motywacja polskiego tonizmu). Referat zostat wygtoszony 27 II
1958 r. na zebraniu naukowym JBL. KorzystaliSmy ze sprawozdania Z. Siatkowskiego podanego
w ,Pamiegtniku Literackim™ 1958 z. 3, s. 340— 342. System ten scharakteryzowat tez Z. Siatkow ski
w rozprawie Wersyfikacja T. R6zewicza wsrdd wspotczesnych metod ksztattowania wiersza. ,,Pamietnik
Literacki" 1958, z. 3, s. 119— 150. Na temat tzw. ,, 1V systemu" pisze réwniez M. Dtuska w Probie
teorii wiersza polskiego, s. 276—285. Do badar tych nawiazuje A. Okopienn-Stawinska w pracy
Pomysty do teorii wiersza wspotczesnego [w:] Styl i kompozycja, s. 175— 177.

17 Sformutowanie wzigte z prac M. Diuskiej.
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mywaniu sie z konwencji mtodopolskiego wiersza intonacyjno-zdaniowego
wierszowi J. Brauna przeszkodzita retoryka i krzykliwos¢ ,ja“ poetyckiego,
ktére wymagaty ostrych spadkoéw, intonacji wykrzyknikowej i pytajacej.
Taka konstrukcja ,,ja“ poetyckiego jest szczeg6lnie dostrzegalna w dwu pierw-
szych tomikach J. Brauna. Intonacja staje sie nawet wyznacznikiem zawartosci
catego wersu, stad wypeiniajg go niekiedy same znaki interpunkcyjne:

Aby pewnie juz nie powré6ci¢ do Niej???
Ale nie boj sie! Ona nie ptacze za Toba!
Znalazta sobie bowiem innych wielbicieli.

(3. Braun, Uroczysty griegowski poranek, Najazd centauréw, 1922, s. 20)

W ten spos6b manifestowali obecnos¢ gtosnego ,,ja* poetyckiego futurysci.
Pogodzeniu wiersza J. Brauna ze sktadnig w tomikach pézniejszych sprzyjaja
takie warianty, jak: rozmiary dtuzsze, ktére stajg sie podstawowymi rozmia-
rami wiersza z tego okresu, oraz budowa dystychowa, dazgca do kadencji
w klauzuli drugiego wiersza. Proces wytamywania sie z kanonu wiersza into-
nacyjno-zdaniowego nie zyskat tez sity wyrazu w nienumerycznym wierszu
Witolda Zechentera, bazujgcym na sylabizmie zdaniowym. Ze schematu
zdania wytamuje sie bardziej jego wiersz rozmiarowy. Pod wzgledem przysto-
sowania wiersza bezrozmiarowego do potrzeb ekspresji w klauzulach w catej
poezji ,,Helionu¥ obok Gatuszki najwiecej zastug potozyli: Juliusz Feldhorn
oraz Jarostaw Janowski. Feldhorn stosuje znang futurystom rosyjskim budowe
schodkowa, wyodrebniajgca pojedyncze skitadniki i orzeczenia:

Dzwonig —
dzwoneczki —
gwiazd —
placzacych.

(J. Feldhorn, Umarta kochanka, Domy. 1922, s. 34)

Jarostaw Janowski zréznicowaniem napiecia intonacyjnego klauzul zbliza
niejednokrotnie swoj wiersz do postulatéw, jakie obecnie stawia sie typowi
emocyjnemu:

A przeto

Oczy

Roboczych rzesz

Nie zabtawatnig
Czarnego kopca liter —

(3. Janowski, Winowajca, Siejba tecz, 1923, s. 42)

Szukajgc zrédet helionowego wiersza bezrozmiarowego, wskaza¢ nalezy
na wolny wiersz Kasprowicza oraz Whitmana, ktérego helionisci poznawali
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poprzez ttumaczenia Romana Eminowicza. Swiadczy o tym zblizenie powaznej
czesci wiersza nienumerycznego helionistow do typu wiersza Kasprowicza,
zaréwno intonacyjno-zdaniowego, jak i rozpadowego, oraz powsciagliwosé
wobec rytmu niemetrycznego w okresie pierwszych manifestow futurystycz-
nych i pierwszych ich tomikéw, dla ktérych rytm nienumeryczny byt repre-
zentatywnym, cho¢ nie jedynym metrem. Trudno w ogdle méwi¢ o jakim-
kolwiek modelu niemetrycznego rytmu futurystycznego. Jest on tak wier-
szem intonacyjno-zdaniowym, jak i rozpadowym, a nawet stanowigcym ogniwo
posrednie pomiedzy tymi dwoma typami. Ten ostatni reprezentuje szczegoélnie
tworczosé Jasienskiego w Piesni o gtodzie oraz Bucie w butonierce.:

Catujac owrzodzone palce syfilitycznej
Kochanki dobrze jest stuchaé¢ ostrego
Spiewu mijajacych tramwajow,
Kiedy muzyka w sasiednim szpitalu
Wariatéw gra ,dreaming"”,

A w Kkinie na wis — a wis.

Pod niebem water — sky

w zielonej gazowoalce

Po raz 30000

Umiera Mia — May.

(B. Jasienski, Jak introdukcja. But w butonierce, 1921, s. 9)

W poezji polskiego futuryzmu jednak przewaza typ wiersza zamknietego
kadencjg w klauzulach. Postulat stéw na wolnosci, kazacy zestawia¢ obok
siebie stowa powigzane tylko asocjacjami dzwiekowymi czy stowotwdérczymi,
zbitki dzwiekowe, réwnowazniki zdan lub stowa luzne, utrudniaty antyka-
dencje w klauzulach. Zamkniecia intonacyjne w klauzulach zdeterminowata
tez krzykliwosc¢ ,ja“ poetyckiego futurystow:

Tum — czym ta-m?
Tam-Tam-Tam-
Tum-

(S. Miodozeniec, Moskwa, Kreski i futureski)

Linia tuku... plecy —
Ciszal

Jek, bol i szat,
Purpura,

(T. Czyzewski, Taniec, Zielone oko, 1920, s. 17) |

Sygnaty w kierunku nowych odmian wiersza bezrozmiarowego mocniej
niz od Feldhorna i Janowskiego, wychodzg z twdérczosci Gatuszki. Juz w to-
miku z r. 1921 dziatanie szczegdlnie wazne dla przebiegu akcji zostaje wy-
odrebnione ekspresjg klauzul o zindywidualizowanej sile antykadencji, nio-
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sacej nieraz podmiot psychiczny, powaznymi rozpietosciami ekwiwalentow
iloSciowych, czasem tez tokiem perwersyjnym:

Pod samolot ten z kraja
Wszedt mechanik — we wichrze
Smig mu topoca

Poty niebieskiej kapoty —
Whpart sie¢ w ziemie i z moca
Trzyma

Kadtub samolotu-------

(J. A. Gatuszka, Wzlot, Biesiada kameleondw, s. 19)

A w tomiku z r. 1922:

Cicho — upiér jakowy$ skacze
Z lokomotywy na lokomotywe --------

Przez puste szczeki

Dmie na ostygte z dawna paleniska
Piosenki

Sobacze —

(J. A. Gatuszka, Umarte lokomotywy, Dusza miasta, 1922, s. 38)

Wydzielone rzadki: ,piosenki“ i ,sobacze“ zawierajg ocene autorska
zdobyczy cywilizacji miejskiej. Antyurbanistyczng tre$¢ kryje tez podmiot
psychiczny w rzadku trzecim: ,szczekid W tomiku z r. 1932 tego poety
mozna sie dopatrze¢ nie tylko epizodéw wiersza emocyjnego wolnego, ale
i przestanek wyrazniejszych ku tzw. , IV systemowill, tkwigcych w budowie
eliptycznej i stonizowaniu — tu nieregularnym:

Skrzyp kijkéw w Swiezym $niegu i lotny $lizg nart:
Strzala w dot zjazd —

Swist, lot w biatg otchtan z gwiazd-—-——-

To tu. Gtaz granitowy znad $niegu sterczacy:

(J. A. Gatuszka, Przy kamieniu Kartowicza..., Cienie ortow, 1932, s. 53)

Odchodzenie od tradycji w poezji ,Helionull w zakresie systeméw nie-
metrycznych zaczyna sie tam, gdzie wiersz wolny przestaje by¢ wierszem
intonacyjno-rozpadowym, gdzie pojawiaja sie epizody wolnego wiersza emo-
cyjnego, a nawet wyrazniejsze przestanki ku tzw. ,, IV systemowill Niektore
z tych wartosci funkcjonujg juz u helionistéw przed Przybosiem, synchro-
nicznie do poezji futurystow, ale silniej i konsekwentniej niz u tych ostatnich.
I w tym sensie twdrczo$é tego nieawangardowego nurtu poetyckiego Kra-
kowa miedzywojennego staje sie pomostem miedzy poetyka Mtodej Polski
i poetykami po6zniejszymi. Staje sie nim takze w zakresie podstawowych dla
tradycji systemoéw: sylabizmu i sylabotonizmu, wspéttworzac razem ze ska-
mandrytami dwudziestowieczng odmiane sylabiku i sylabotoniku, dajac
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wyraz tendencjom do rozregulowania schematu strofki. Pomostem staje sie
ta tworczos¢ takze i dzieki pielegnacji klasycznych typéw tych metrow i wier-
sza wolnego intonacyjno-zdaniowego, wymyslaniem nowych uktadéw stro-
ficznych, kultywowaniem starych, wykorzystaniem instrumentacyjnych wia-
Sciwosci wiersza.

Ten ostatni wyznacznik tradycji utworu wierszowego winien réwniez
znalez¢ sie pod skalpelem badacza. Instrumentacja stanowi zesp6t tych ele-
mentow struktury wiersza, ktére bardziej niz rytm, nadajga mu walory mu-
zycznosci. Nie fetyszyzujgc zagadnien muzycznosci lirykil8 rownoczesnie nie
aprobujemy stanowiska przekreslajgcego catkowicie to zagadnieniel® Odpo-
wiada nam pozycja, ktorg w tej kwestii zajgt Donald Davie: ,We find, | think,
if we rewert to the recognition that poetry conceiwed of as musical in this
way has the merit, particulary to be walued at the present time, of insisiting
on a poem as an artefact which unrolls in time, imposes its shape on time as
a peculiarly meaning ful duration4120. A takze stanowisko Guy Michauda,
ktory w mysl swych zatozen dokonat analiz harmoniki wiersza i prozy na
przyktadach fragmentow literatury francuskiej : ,,Et pourtant, quelle que soit
I'importance de la succession et de I’enchainement des thémes nous pensions
qu’on peut légitimement, a propos de la littérature, parler d’harmonisation
et méme d’orchestration42L

Funkcje muzyczng elementéw instrumentacyjnych (rym, harmonia gto-
skowa, w tym takze nasladowcza), a takze rytm, wspotczesni teoretycy poezji
umieszczajg w tyle za funkcjami wierszotwdrczymi, semantycznymi, stylistycz-
nymi 2 Najsilniej strukturalnie zwigzanym z tekstem elementem instrumenta-

18 Nietzsche przypisywat temu zagadnieniu znaczenie decydujgace. Wywodzit z muzyki poezje
i dramat: ,Poezja liryki nie moze wypowiedzie¢ niczego, coby w ogromnej powszechnoséci i wszech-
waznosci juz nie lezatlo w muzyce, ktéra zmusita go do obrazowego méwienia”. K. Nietzsche,
Narodziny tragedii. Przekt. L. Staffa. Warszawa 1961, s. 53. Podobne stanowisko zajmowali prak-
tycy i teoretycy wiersza okresu Mtodej Polski. W$éréd teoretykéw formy wierszowej tego okresu
najpoczytniejsze stanowisko w tej kwestii zajat Sievers, u nas K. Waycicki.

19 T. Szulc podwazat muzyczno$¢ w utworze literackim: ,Celem naszym jest podjecie préby
catkowitej eliminacji z badan literackich wszelkich sugestii muzycznych”. T. Szulc, Muzyka w dziele
literackim. studia z zakresu historii literatury polskiej. Warszawa 1937, s. 60.

2 ,Jezeli powrécimy do odnajdywania w poezji wartosci muzycznych, szczegélnie warto-
Sciowych w chwili obecnej, zawartych w poematach, traktowanych jako wytwory ludzkiej reki,
ktoére nie rozwijaja sie w czasie, mys$le, ze mamy obowigzek widzie¢ w nich wartosci petne zna-
czenia, trwajace w czasie”. D. Davies, Syntax and music, [w:] Poetics, Poetyka, Poemuca. war-
szawa 1961, s. 207.

21,1 wszakze myslimy, ze bez wzgledu na to, jak wazne wydawatoby sie dziedziczenie i ko-
jarzenie tematoéow, stuszne jest méwi¢ w literaturze o harmonizacji, podobnie jak o orkiestracji*.
G. Michaud, Connaissance de la littérature. paris 1957, s. 41.

2 Funkcji muzycznej albo eufonicznej Mukarowsky wyznacza dos$¢ wysokie miejsce, ale
stawiaja poza funkcjami semantycznymi. Mukarowsky, O jezyku poetyckim, [w:] Praska szkota
strukturalna w latach 1926— 1948. wybér materiatéw. Red. M. R. Mayenowa. Warszawa 1966,
s. 130— 206.
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cyjnym jest rym. Podstawowa dla rymu funkcja wierszotwdércza2® zostata
czesciowo omowiona w zwigzku ze strofika.

Rola rymu jako wyznacznika klauzuli wiersza staje sie mniej wyrazna
w wersach zakonczonych przerzutnig typu zwarciowego. Wéwczas rym pod-
kresla klauzule gtéwnie w sferze graficznej. Nastepuje wyciszenie klauzuli
rymowej na rzecz wzmochnienia sity poczatkowego wyrazu nastepnego wersu:

A na progu z marmuru i z czarnego btota
ldzie, jak Chrystus w bieli bez winy
Szalona moja dusza o masce Pierrota
Szukajgca po $wiecie oczu Kolombiny.

(3. Feldhom, Tesknota, Domy, 1922, s. 11)

W poezji ,Helionull jest niewiele przerzutni ostrych, zacierajgcych rym
stabo oddalony i regularnie roztozony.

Role przerzutni w ostabianiu funkcji konstrukcyjnej rymu uwypuklit
Tadeusz Peiper: ,Dotychczasowe rymy regularne sg nieznosne. Ich hatasu-
jaca bliskos¢ dziata jak talerze orkiestry wojskowej. [...] Mozna wprowadzi¢
nowy sposOb przyciszania rymu: oddalenia. [...] Pewnym przyciszeniem rymu
jest przerzutniag zdania z jednego wiersza w drugill?4.

Rym oddalony, stosowany w nieregularnym wierszu bajki oswiecenio-
wej, jest przywilejem gtéwnie poezji bezrozmiarowej. Obecnos¢ rymoéw sygna-
lizujacych koniec zdania, a wiec rymow nie zawsze bliskich, gtdwnie niepet-
nych, stata sie warunkiem sine qua non poezji Peiperowskiej, odcinajgcej sie
miedzy innymi w ten sposéb od wolnego wiersza mitodopolskiego, ktory
w klasycznej swej postaci byt wierszem bezrymowym, w praktyce poetow
polskich jednak—-swobodnym rymowo: ,W nowej poezji, ktorej ciggle
grozi niebezpieczenstwo swawoli, rym regularny jest policjantem porzadku.
[*...] Nieregularnos¢ rymoéw jest nieodrodnym dzieckiem minionego stulecia,
ktore siega dla mnie zawsze do r. 1914. Wolno$¢ rymoéw byta jedng z wielu
wolnosci, po ktére wyciagngt swe drzace ramiona nerwowy wiek X IX 25
Nieco inng koncepcje instrumentacji podat Przybos: ,ldzie mi o to, aby caty
utwor byt oplatany wspoétbrzmieniami nie narzucajgcymi sie, odlegtymi.
[...] | jeszcze jedno: z tego dazenia do oplatania catego wiersza siatkg wspot-
brzmien ptynie u mnie naturalna che¢ do rymoéw i asonanséw wewnetrznych,
ukrytych wewnatrz linii wierszowej1126.

23 ,Zasadnicza, fundamentalna funkcja rymu — to jego funkcja strukturalna: pojawienie sie
« jego w pewnej typowej postaci jako konstanty w okres$lonych miejscach werséw czy strofi w okre-
$lonej roli wierszotwérczej”. M. Dtuska, Rym polski. Zeszyty Naukowe UJ. Krakéw 1955. Filo-
logia Nr 1, s. 97.
24 T. Peiper, Nowe usta, s. 45.
2% Tamze, s. 46—47.
2. Przybos, Narodziny wiersza, s. 209.
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Duze oddalenia rymowe nie wystepujg czesto w poezji dwudziestolecia
miedzywojennego. Mniej lub bardziej S$ciste wspoétbrzmienia klauzulowe
Zywych linii Peipera, ktéry proponowat rymy oddalone, nie przekraczajg
czterech werséw. Postulat obecnosci odpowiednikéw brzmieniowych w klau-
zulach konczacych zdanie nie byt konsekwentnie realizowany przez Peipera.
W Zywych liniach nie zawsze mozna spotkaé¢ odpowiedzi brzmieniowe na
koncu wersow:

Kto$ wynajat kropke aby na niej doptyna¢ do serca.
Ja w rozgatezionym Swietle ulicznego srebra

Szukam zdania ktéreby mnie przezyto, i wéréd pychy
Znajduje je na skrzydle przelatujgcej muchy.

(T. Peiper, Niedziela, Zywe linie, 1924)

Bardziej konsekwentnie realizowal Peiper postulat wyciszania rymow
przerzutnia. Jego zdaniem ostabienie wspotdzwiecznosci mogto nastgpi¢ nawet
w obecnosci przerzutni potegujacej wierszowos¢Z/, oraz przerzutni rozrywa-
jacej klauzule rymowa, eksponujacej doniosto$¢ semantyczng wyrazu:

Z z6ttych jaskrow i srebrnych oczu
Moich. A grusze — pamietasz te
Ukwiecone biate zdania;

Czuje jeszcze owg baszte

Woni, pod ktérg uda twoje

(T. Peiper, Dzieto wina. Zywe linie, 1924)

Inni poeci ,Zwrotnicy¥ i ,Linii" nie stosowali takze wiekszych oddalen
wspotbrzmieniowych (u Przybosia najwieksze oddalenia wynosza co piagty
lub szosty wers, dwa razy co dziewigty wers — w tomikach do r. 1932), jesli
te wspotbrzmienia (u Przybosia ograniczone np. do jednego lub dwédch ele-
mentéw) w ogole wystepuja. Wspotbrzmienia najstabiej oddalone w poezji
| awangardy wystepuja u Wazyka i Jalu Kurka. Uwagi te nie dotyczag awan-
gardowej poezji numerycznej (rzadkiej zresztg), w ktoérej wystepujg rymy
regularne, czesto doktadne. Oddalenia rymowe w poezji Krakowa pierwszego
dziesigtka niepodlegtosci sg niewiele wieksze od oddalenn rymowych wolnego
wiersza mtodopolskiego (poza niektérymi wierszami Przybosia, Jankowskiego
i Gatuszki), w ktorych odlegtosci siegajga do siedmiu i dziewieciu wersow.
Mozna moéwic¢ tylko o wiekszym niz w wolnym wierszu mtodopolskim nasi-
leniu oddalen do czterech i pieciu werséw w poezji futurystyczenj, helionowej
i awangardowej. Nalezy tez mowi¢ o ograniczeniu w stosunku do bezroz-
miarowego wiersza miodopolskiego utworéw bezrymowych oraz werséw po-
zbawionych rymoéw wsrod wiersza o. rymach nieregularnie roztozonych poezji
analizowanego s$rodowiska.

m T. Peiper w wywodach teoretycznych nie rozrézniat typéw przerzutni.



WIERSZ ,HELIONU” NA TLE POLSKIEJ TRADYCJI WERSYFIKACYJNEJ 125

U helionistéw oddalenia rymowe nie siegajg wiecej niz siedem do oSmiu
wersow i nie zdarzajg sie czesto. Tak duze oddalenia wystepuja czasem w sa-
siedztwie rymow nieodlegtych, cho¢ nieregularnie rozmieszczonych, w partiach
wiersza wyraznie odroézniajgcych sie od reszty utworu napieciem akcji, od-
miennoscig zawartosci tresciowej, wprowadzeniem bohateréw w opis. W cyto-
wanym juz fragmencie Wzlotu pojawia sie dwukrotnie rym oddalony w odleg-
tosci siedmiu i oSmiu werséw, a wraz z wprowadzeniem wspotbrzmienia
»Z kraja“, znajdujgcego w siodmym wersie odpowiednik ,zdwaja" — zostajg
wprowadzeni do opisu bohaterowie. Nastepna klauzula rymowa ,wichrze"
znajduje odpowiednik dopiero w 6smym wersie: ,cichsze". Funkcja wyci-
szania monotonii i krzykliwosci rymu poprzez jego oddalenia jest spetniana
w poezji ,,Helionu" w stopniu takim, w jakim spetniaty te role niektére wiersze
futurystyczne (szczegélnie Jankowskiego). Swoboda rymowa w calej poezji
futurystycznej jest wieksza od swobody rymowej helionostéw. | w tym sensie
wiersz nienumeryczny futurystyczny jest wierszem bardziej miodopolskim
niz nienumeryczny wiersz helionistow. Réwnoczesnie zwiekszeniem dyscypliny
rymowej, gtdwnie ukiadoéw rymowych i zamierzong wielkoscig ich oddalen
niektorzy helionisci wyprzedzajg postulaty i realizacje poetéw | awangardy.

Wierszotwoércza funkcja rymu w poezji ,Helionu" znalazta wyraz tylko
w rymach klauzulowych. Rymoéw wewnetrznych czy inicjalnych, ktére wzmac-
niajg monotonie wiersza, nie spotyka sie w poezji ,,Helionu". Praktyka rymoéw
tylko klauzulowych (w tym niepetnych) wychodzi naprzeciw zatozeniom
i realizacjom zwrotniczan, zanim te zatozenia zostaty sformutowane: ,,Ciggle
hatasliwy coitus rymow, i jakby mato byto tej rozpusty jednobrzmiagcych
sylab, niepoczytalni poeci powiekszajg ja jeszcze rymami wewnetrznymi"2.

Ostabieniu funkcji wierszotwoérczej i muzycznej rymu sprzyjaty tez rymy
w roznym stopniu niedoktadne. Stopien niedokiadnosci rymowych w poezji
XX-lecia miedzywojennego jest bardzo wysoki. Obejmuje nie tylko niezgod-
nosci stabe typu obocznosci samogtoskowych, miekkosci czy dzwiecznosci
spotgltosek, a wiec niezgodnosci objete ,licentia poetica"2, nie tylko popu-
larne w XX-leciu asonanse i konsonanse, ale i niezgodnosci, w ktorych wspot-
brzmiag elementy samogtoskowe i spoétgtoskowe jednoczesnie (w ilosciach:
jeden lub dwa elementy), w ktérych wystepujg gtoski naddane (dwa lub jedna),
wzglednie w ktérych miejsce wspotbrzmien w wyrazie jest rézne: takze po-
czatek wyrazu. Wykaz réznego typu niezgodnosci rymowych w poezji helio-
nisty reprezentatywnego — zatagczamy. Nasilenie konsonanséw i asonansow,
czesciej asonanso-konsonanséw, zbliza poezje Galuszki, bardziej niz pozo-
statych helionistow, do poezji ,,zwrotniczan". Wskazani poeci postugiwali sie
rymem tego typu ostroznie, najczesciej w towarzystwie rymoéw peinych.

= T. Peiper, Nowe usta, s. 43.
28 Patrz K. Nitsch, Z historii polskich ryméw. studium jezykowe. Warszawa 1912.
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Skamandryci w pierwszych tomikach siegali do asonanséw i konsonanséw
rzadko, nawet w wierszu bezrozmiarowym.

Wzrostowi rymu niedoktadnego towarzyszy w poezji helionistow mniejsza
troska o dobér rymoéw bogatych czy gtebokich w obrebie wspétbrzmien do-
ktadnych. Roztozenie ryméw bogatych w poszczegdlnych utworach poetéw
»Helionu" nie przebiega w sposob intensyfikujgcy wierszowos$¢. Rymy bogate
czy pogiebione sg rozproszone ws$rod rymoéw dokiadnych. Na jeden utwor
helionisty nie przypada przecietnie wiecej niz 1, 2, 3 rymy bogate lub pogte-
bione. W wielu wierszach nie wystepuja w ogoéle.

Zawartos¢ znaczeniowa rymow Swiadczy o zawartosci semantycznej ca-
tego utworu. Tematy pierwszych tomikéw ,,Helionu", poddane przez tradycje,
co najwyzej najSwiezszg, wojenna, znalazty odzwierciedlenie w znaczeniu
stow wyeksponowanych na pozycje rymowa. Rymy te, mniej lub bardziej
banalne, czasem wyszukane, podkreslajg tradycyjnag tematyke wierszy. Np. pary
rymowe: u Feldhorna — gitara/para, ciszy/ styszy, Panu/tanu, daleko/rzeka;
u Janowskiego: ptonieldtonie, palce/walce, waz/wcigz, rados$nielwyrosnie,
batizal, ton)skon; u Brauna: gtow/sndéw, mas/czas, Switu/zenitu, konca/stonca,
nogi/drogi, nieba/potrzeba, zachodu/ogrodu; u Gatuszki: dusze/pastusze, fale/
dale, oplata/$Swiata, stopy/snopy, bladzi/prowadzi, itd. — podkreslaja wtasciwag
danym tomikom tematyke opisowa, humanitarna, patriotyczng. Ciekawsze
uktady rymowe spotyka sie w rymie niepetnym, ktéry otwiera szerokie mozli-
wosci zblizenia wspoétdzwiecznosci. Ale wystepuje takze w rymie petnym:
u Feldhorna np.: wiol/Espagnol, aut/raut, Cagliostro/siostro; u Brauna:
czinelejwesele, struny/bizuny, piana/kankana; u Janowskiego: lawiny/gtebiny,
szakali/Dali, rozanielen/zielen; u Gatuszki: glorii/lkomandorii, $mierci/perci,
azalii/Magdalii, pelargonii/agonii, itd. Daleko wiekszg oryginalnos¢ rymowag
przynosi tematyka codziennosci, miasta, ulicy, postepu i ludzi spoza nawiasu
spotecznego. Tematy te przynosza zarowno duzg ekspresje rymoéw niepetnych,
jak i wspotbrzmien doktadnych:

Gtowami cigezko kolebig na boki —

Geby se dra od ucha do ucha

I ten gest reka niedbaty, szeroki

Uha — psiajucha!

Niech $wiat patrzy — niech $wiat czuje —

Te mieszczuchy — te burzuje,

Co to chodzag na spacery —

Te — te psiekrwie — te cholery! —

Niech sie patrza — niech se $lepia wybatusza,
Ze sie bawig calg duszg-—

(J. A. Gatuszka, Wojenko, wojenko, Biesiada kameleondw, s. 37)

Wysuniecie na pozycje kompozycyjnie walentng takich wspoétbrzmien,
jak ucha/psiajucha, czuje/burzuje, spacery/cholery, dusza/wybatuszg— jest
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sprawg nie tylko kolokwializmu jezykowego podmiotu utozsamionego z pro-
stym szeregowcem. Ekspresja mocnych stéw w pozycji rymowej niesie z soba
takze ocene klasy rzadzacej, burzuazji i przedtuwimowskiego mieszczucha
(wiersz powstat przed r. 1921), ogladanych oczyma prostego zotnierza. Wysu-
wanie na pozycje rymowag mocnego stownictwa kolokwialnego zaczyna sie
u najpopularniejszego w swym czasie helionisty wraz z przetamywaniem
konwencji neoromantycznych w innych ptaszczyznach wiersza:

Przeklgete miasto swe macki polipie
Wycigga wszedy, dusi mnie i dtawi —e
Myszkuje, jakby na pogrzebnej stypie
Teczowych $wiatet ciggngc ogon pawi--—-----
| krzyczy, jedli zer jaki$ popadnie
Swym skamieniatym cyklopowym okiem —
Wydrze tzy twoje, skryte w sercu na dnie
| zmiesza z brudem, z plugawym rynsztokiem--------

O miasto! Wzdtuz ulic widmowych perspektyw
Ktére sie ditugim sznurem Swiatet roja,
Pomykam chytkiem, cicho jak detektyw

Za dusza twojg--------

U bram przystaje zamknigetych kosciotéw,
Kedy obwiesie, dranie, drapichrusty
Czatuja w wnekach wierzejnych na potéw,
Kedy sie widmo przesuwa rozpusty —

(J. A. Gatuszka, Dusza miasta, Dusza miasta, 1922, s. 5)

Pary rymoéw doktadnych: polipielstypie, diawitpawi, okiem/rynsztokiem,
drapichrusty/rozpusty, nie tylko zawierajg tresci antyurbanistyczne, ale
Swiadczg takze o odswiezeniu i poszerzeniu zakresu znaczeniowego rymow.
To samo dotyczy takich polgczen rymowych, jak: szary/psiewiary, cegiel-
nie/rzetelnie, pyski/kotyski, $wieta/portczeta, wegli/sprzegli, druhyjpazuchy,
ciaracha/ha ha, mordy/akordy, zawisty/maszynisty, po prostu/z mostu — z in-
nych wierszy tego tomiku Gatuszki. Tomik ten wyréznia sie oryginalnoscia
rymowa w zakresie wspotbrzmien dokitadnych oraz silng ekspresja i zwigza-
niem zawartosci semantycznej rymoéw z tematyka miasta ogladanego ,od
kuchennych schodéw® 30. Silng ekspresja rymow, nasyceniem zawartosci
semantycznej rymow tresciami urbanistycznymi i pejoratywnymi poezja nie-
ktérych helionistow bliska jest osiagnie¢ w tym zakresie polskich futurystéwa3L
Wptyw futuryzmu na uzyskanie tych waloréw nie jest jednak bezsporny.

0 Okreslenie A. Sandauera w Poeci trzech pokolen. Esteta czy Scyta. wyd. I11. Warszawa
1966, s. 127.

31 JesteSmy dalecy od przypisywania futuryzmowi pionierstwa w dziedzinie wprowadzania
pejoratywoéw do poezji polskiej, a takze uwypuklania ich rymowej ekspresji. W stownictwo pejora-
tywne obfitowata polska satyra, piosenka ludowa, popularna — Zotnierska.



128 REGINA LUBAS

Silne eksponowanie pejoratywow i urbanizméw na pozycje rymowg w poezji
futuryzmu polskiego ma miejsce dopiero w tomiku But w butonierce B. Jasien-
skiego. Wczesniej opublikowane tomiki i jednodniéwki futurystyczne ogra-
niczaja sie do matej ilosci rymow tego typu i do ich stabej ekspresji: prole-
tariatu!$wiatu, sztandary!ofiary, bomb!gtab, proklamacjelracje, dynamo/brama,
robotnicy/ulicy, bram/tram, ksiezycalulicznica, stoneczng/wszeteczng, pijlryj,
piescie/szczescie, zaluzjilintruziltobuzi z tomiku J. Jankowskiego Tram w po-
przek ulicy; zeby/geby, wymie/ptynie, mordki/portki, posoka/wokél, atropiny/na-
rodziny, trotuar/pissuar, nézki/strézki z tomiku Polski Almanach Futurystyczny
GGA ; nierzadnical/ulica, spyrkafwyrka, kudtami/rogami, fabryce/ulice, podniety/
kinkiety, policji/ulicy z tomiku T. Czyzewskiego Elektryczne wizje. Tomik
Gatuszki z r. 1924 Biesiada kameleonéw posiadat w wielu utworach bardziej
ekspresywne wyrazy w pozycji rymowej. Niecenzuralne stownictwo w klauzuli
wystepowato takze w futurystycznym wierszu bezrymowym, nie znajdujac
odpowiednikéw brzmieniowych. Podkresleniem semantycznej funkcji rymow
niektorzy helionisci odbiegali dalej od tradycji niz futurysci i skamandryci,
a przyczyn tego zjawiska nalezy szukac¢ nie tylko w oddziatywaniu réwno-
legtych czasowo pradow artystycznych, ale i w trosce o nalezyte funkcjono-
wanie jezyka, o realizm prezentowanych sytuacji i postaci.

Sposobem gospodarowania rymem poezja ,Helionu" zblizona jest za-
rowno do poetyckich nurtéw klasycystycznych XX wieku, jak roéwniez do
kierunkéw nowatorskich okresu miedzywojennego.

Pozostate skiadniki instrumentacji®: harmonia gtoskowa, w tym takze

5 W pracy niniejszej nie badamy harmoniki wiersza, gdyz pojecie ,harmonii" wiersza nie
zostato dotychczasjednoznacznie specyzowane. P. Guiraud za A. Spirem proponuje dwa uproszczone
kryteria harmonii: tonalnos$¢ i modulacje. (Zob. P. Guiraud, Zarys wersyfikacji francuskiej. Red.
nacz. M. R. Mayenowa. Wroctaw 1961). Ograniczamy si¢ tylko do badan pewnych aspektéw
tonalnosci i pewnych aspektéw modulacji samogtoskowej. Trudno$¢ przeprowadzenia wtasciwych
badan nad harmonig wiersza konkretnego poety polskiego zwigzana jest przede wszystkim z bra-
kiem obliczen czestotliwosci wszystkich gtosek w poezji polskiej. Z. Kopczyriska i L. Pszczotowska
dokonaty obliczenn czestotliwosci tylko pigciu gtosek i stwierdzity niewielkie réznice pomiedzy
poezja i proza w tym wzgledzie. (Dla prozy takie statystyki istnieja: M. Steffen, Czestotliwos$¢
wystepowania gtosek polskich. ,Biuletyn Pol. Towarzystwa Jezykowego™. 1957 z. XVI, s. 145— 164.
Powtarzamy za M. Dtuska, Gdzie nie posieja mnie [w:] Liryka polska. Interpretacje. Pod. red.
J. Prokopa iJ. Stawinskiego, Krakéw 1966, s. 259. W badaniach nad pewnymi aspektami struktury
dzwiekowej towarzyszga nam przede wszystkim wzgledy funkcyjne, a te nie zostaty jednoznacznie
sprecyzowane dla wszystkich gtosek. Jesteémy dalecy od psychologizmu sprowadzajgcego caty sens
instrumentacji w sfere nastrojowosci i zagadnienia ,,audition colorée". Szczeg6towe analizy spacjo-
nowania foneméw wiodacych oraz préby wigzania instrumentacji ze sferg semantyki opieramy na
propozycjach S. Skwarczynskiej, Wstep do nauki o literaturze. T. 11, s. 183. Towarzysza nam
takze uwagi J. Mukaiovsky’ego, ktéry uwazajac gtoski za obojetne znaczeniowo, dopatruje sie
jednak w nich iluzji znaczenia. (Zob. J. Mukafovsky, O jezyku poetyckim [w:] Praska szkota
strukturalna, s. 130— 206. Obliczenia Z. Kopczynskiej i M. R. Mayenowej, pt. Struktura gto-
skowa tekstdw wierszowanych [w:] Prace z poetyki poswiecone VI Miedzynarodowemu Kongresowi
Slawistdw (pod red. M. R. Mayenowej). Wroctaw— Warszawa— Krakéw 1968, s. 9— 18,
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nasladowcza, mieszcza sie luzniej w strukturze wiersza, odgrywajg jednak
pewnag role w poezji omawianego kregu poetyckiego. W niektérych nawet
wierszach sugestie czynnikéw fonicznych sa zbyt natarczywe. Eksponowanie
elementéw harmoniki zyskuje funkcje silnej, czasem zbyt krzykliwej i banalnej
nasladowczosci, wzglednie staje sie ornamentem mniej lub bardziej stonowa-
nym z trescig wiersza. Skala nasladowanych dzwiekéw w twoérczosci helio-
nisty J6zefa Aleksandra Gatuszki, ktory kiadt duzy nacisk na instrumentacje
wiersza, jest szeroka. Najwieksza frekwencje onomatopeiczng wykazujg gtoski
szumigce i syczace, oddajgce szmery i tony Sciszone: W stupku czarnej rteci.
Czytam ostatni twdj list, Kosba, Trzmiel, Zniwa. Leitmotiwem spétgtoskowym
tych wierszy sg gtoski: s, sz, z, z, O wyborze tych jakosci fonetycznych i na-
daniu im wilasnosci w peini prozodyjnych zadecydowata tres¢ utworow:

Nr Gtoski Inne
wersu Tresé s, $, z, 2, z, sz, spotgtoski
i Pokos za pokosem — S$wist kos — 6 8
2 Swietlistych wezy syk wéréd traw — 5 13
3 Kosiarze bose, ztocistowlose — 6 7

4 Za ciosem — cios — cios — cios-cios-Swist
kos
5 Ponsowy oset w rosy skrach 4
6 L$ni wsréd traw jak paw, 2 12
7 Jak perski szach-szach-szach-szach-szach-
szach 7 11
Pokos za pokosem — kosy $wist — 6 8
Aksamitny, cichy cios—-—- 2 7
10 Koscisty tnie nad mistrze mistrz 6 1
11 Kosiskiem diugim na sto wiorst 4 12
12 Osty nie osty, ktos nie klos, 4 8
13 Ostrze zdzbta siecze wpét w Ewieré 4 13
14 Strach! Strach! Strach! 3
15 Za ciosem cios, 3
16 Jak las: 1
17 Czy pan, czy cham, czy perski szach-szach-
szach-szach 5 14
18 Pokos za pokosem siecze $mieré 5 9

(J. A. Gatuszka, Kosha, Ludzie bez twarzy, s. 11)

Podstawowe stowo tej wypowiedzi wierszowej ,,pokos*, powtarzajace sie
zawsze w miejscach kompozycyjnie walentnych: na poczatku wiersza, w pierw-
szym wersie zwrotki Ill oraz w wersie koncowym, wzbogacone znaczeniowo
dzieki przeniesieniu catej zawartosci semantycznej utworu w sfere metaforyki
za pomoca pointy ,S$mierc¢4, zdeterminowato jakos¢ fonetyczng elementow
wiodgcych. Wyraz ,,pokos# zawierajacy gtoske syczacg ,s“, oddajgca tepe
tony koszenia zboza, metaforycznie ewokujgce takze cisze $mierci, uaktywnit
Rocz. Nauk-Dyd. WeP, z 3 9
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gtoske ,s“ na catej przestrzeni wierszowej oraz pochodne jej gtoski: ,$*,
»SZ“, imitujgce Swisty i szmery kosby. Czesto$¢ pojawiania sie wiodgcych
motywow spoétgtoskowych w wierszu jest wysoka. W wersie czwartym prze-
wyzsza o jeden element sume innych spotgtosek. Dodatkowy akord, bliski
akustycznie spotgtoskom ,s*“ i ,z“, stanowig spotgtoski zwarto-szczelinowe
»C*“, ,cz"“, ,,dz“, ktére w tym wersie pojawiajg sie pie¢ razy. W trzech wersach
(pierwszym, trzecim i dwunastym) ilo$¢ spoétgtosek wiodacych jest mniejsza
tylko o dwa elementy od ogdélnej sumy spoétgtosek w wersie. W wierszu pietna-
stym proporcje sg wyréwnane, przy czym pierwiastek onomatopeiczny wzmoc-
niony jest miekka spotgtoska ,,¢“. Najmniejszej ilosci leitmotiwu spoétgtosko-
wego w wersie széstym towarzyszy obecnos$é¢ elementu obcego w roli czyn-
nika wiodacego, a mianowicie rowniez szczelinowej spoétgtoski ,,w*, zastgpionej
w nastepnym wersie szczelinowg ,,ch*. Wers szésty bowiem wprowadza motyw
poboczny do utworu: ostu wsréd koszonego zyta. Harmonii spoétgtoskowej
towarzyszy harmonia samogtoskowa. Ponurym obrazom $mierci odpowiada
niska tonacja samogtoskowa 33. Ogdlnej sumie samogtosek niskich i srednich
(78), przeciwstawiona jest mniejsza ilos¢ samogtosek wysokich 34 (48). Prym
wiedzie samogtoska ,,0“, pojawiajgca sie w wierszu 43 razy. Jest ona samogto-
ska podstawowego stowa ,pokos“. Na ustugach onomatopei staje takze
samogtoska ,a‘“, wystepujaca w wierszu 21 razy, szczegolnie w wyrazach
dzwiekonasladowczych, wielokrotnie obecnych: ,szach“. Bardzo wyrazista
tkanka rytmiczna utworu (toniczna — prym wiedzie 4-zestrojowiec) pogtebia
onomatopeiczne witasciwosci wiersza. Zbanalizowaniu zawartosci seman-
tycznej onomatopeicznego utworu zapobiega przeniesienie jej na ptaszczyzne
metaforyczng ostatnim stowem utworu, pisanym przez autora duza litera:
,Smieré". Wyraz ten zaskakuje swa obecnoscia, a potozony na korncu utworu
petni funkcje pointy &

W wielu utworach ,,Helionu"™ harmonia nasladowcza sptyca ich tresc.
Odniesienia semantyczne takich wierszy tkwig w opisach sytuacji. Funkcje

B We wspomnianej wyzej pracy M. Diuskiej o wierszu K. Wierzynskiego autorka akcentuje
konieczno$¢ uzgodnienia tresci wiersza z jego tonacjg gtoskowa jako jeden z wyznacznikéw talentu
poetyckiego. Liryka polska. Jnterpretacje, s. 259. Podobne stanowisko zajmuje P. Guiraud w Lan-
gage et versification d'apres I'oeuvre de Paul Valery, a takze S. Skwarczyriska we Wstepie do nauki
0 literaturze.

31 Badania tkanki samogtoskowej opieramy o podziat akustyczny samogtosek podany przez
M. Diluskga w pracy o wierszu K. Wierzynskiego., s. 258. Zaklasyfikowanie ,u*“ do samogtosek
akustycznie niskich nie ma petnego pokrycia w czworoboku samogtoskowym, opracowanym przez
D. Jonesa, podanym w pracy B. Wierzchowskiej, Opis fonetyczny jezyka polskiego. warszawa
1967, s. 70. ,,U“ jednak w czworoboku, bardziej niz w tréjkacie samogtoskowym, jest nizsze od ,,i“.
Roéwniez R. Jacobson postugujac sie opozycjami: jasna — ciemna, uwaza samogtoske ,u“ za bar-
dziej ciemna od ,i“. (Zob. R. Jacobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, ,Pamietnik Literacki**
1960 z. 2, s. 465).

PH Umieszczanie pointy na koncu utworu byto charakterystyczne dla poetyk tradycyjnych
1 cechowato takze poezje ,Helionu**.
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onomatopeiczng petnig tu takze wyrazy semantycznie neutralne, powotane
li tylko dla celéw dzwiekonasladowczosci w zwielokrotnionej frekwenciji.
Funkcje te pelni tez powtarzanie wyrazow jednosylabowych, semantycznie
czynnych, a obcigzonych takze witasciwosciami onomatopeicznymi, powta-
rzanie zbitek spoétgtoskowych lub samogtoskowo-spoétgtoskowych, niefonolo-
giczny iloczas, zwielokrotnianie spoéigtosek, jak réwniez stosowanie leitmo-
tiwow gtoskowych wymiennych.

Poezja ,Helionu" nie wykazuje szczegdlnych osiggnie¢ w zakresie modu-
lacji samogtoskowej i tonacji samogtoskowej. Modulacja samogtoskowa ma
charakter epizodyczny, jesSli w ogdle wystepuje. Zastosowana — petni funkcje
ekspresywna. Uderza predylekcja do modulowania tonu samogtosek catymi
ciggami przy jednoczesnym zwrdceniu uwagi na ton samogtoski tylko w po-
zycjach akcentowych. Nie dostrzegliSmy natomiast modulowania tonu samo-
gtosek nastepujacych po sobie. Nikle osiagniecia w zakresie tonacji samo-
gtoskowej tkwig m. in. w tym, ze jedna gtoska rzadko staje sie wyrazistym
leitmotiwem, wybijajacym sie wsréd innych samogtosek.

Nie mozna jednak nie podkresli¢ w poezji ,,Helionu" zdobyczy w zakresie
tonacji spotgtoskowej, nawet jesli ta tonacja petlni mato znaczace dzisiaj
funkcje onomatopeiczne. Jesli przyjmiemy historyczny punkt oceny i sen-
sowne zastosowanie instrumentacji uznamy za walor wiersza, musimy stwier-
dzi¢, ze instrumentacja gtoskowa jest tym elementem, ktory bedac stabo zwig-
zanym ze strukturag catosci utworu, wyroéznia jednak poezje Gatuszki sposrod
interesujacego nas kregu poetow. Badana pod wieloma aspektami instrumen-
tacja pozostatych helionistow wykazuje wiele zbieznosci z jakos$cig instru-
mentacji Gatuszkowskiej, cho¢ u niektérych z nich nie jest ona przedmiotem
staran. W tkance samogtoskowej uderza tonacja niska. Narzuca sie ona nasze-
mu uchu w uwaznym odczytaniu tych wierszy i jest dostrzegalna takze w wyni-
kach badan dokonanych w kilku wierszach tomikéw helionowych:

Wydzwigk emocjo- Samogtoski

Nazwisko Forma wersyfika- L.
Tytut wierszy i nalny zawartosci wy-
poety cyjna semant. niskie sokie
R. Emino- Wiatr za oknem wiersz wolny ujemny 93 84
wicz Odi profanum w % © 122 102
Chwytatem mysli moje w© © © 104 90
J. Feldhorn Sen o Wenecji wiersz wolny neutralny 131 86
tkanie % % % 181 74

Umarfa kochanka

cz. | % % % 95 56
J. Janowski Zy¢ petnig zycia wiersz wolny dodatnia 79 78
Switanie © © © 116 111
Bozy patos ® ® ® 104 76

9*
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. : WydZwiek emocjo- Samo gtoski
Nazwisko Forma wersyfika- i

Tytut pierwszy . nalny zawartosci wy-

poety cyjna niskie .

semant. sokie

M. Sewi List wiersz nieregularny  dodatnia 40 46

Poreba Wielka » » » 70 41

0 tesknocie » » ' 93 103

J. Braun Dzi$ poranek 13 zgt. sylabot. dodatnia 159 138

.Oceaniada” | czyta sie romans 12 I 202 172

Finat 12 neutralna 204 190

Najazd Cen- lJesien 12, 11 zgt. sbt. ujemna 222 190

tauréw Zalobna cisza 12,11 . ” 117 115

Godzina tesknoty 12,11 " ” 91 81

Dywan roz-  Pocatunek i ksiezyc 14 zgt. sylabot. dodatnia 133 145

kwitajacy (5 zwrotek) 14 » 122 108

Nowa wiosna cz. |
Bunt cz. | 14 128 126

Tylko dwa wiersze Mariana Sewiego ijeden wiersz Jerzego Brauna posia-
daja tonacje wysoka. Zgodno$¢ zawartosci semantyczno-emocjonalnej tej
poezji z jej tonacjg samogtoskowqg pozostawia wiele do zyczenia: na 21 wierszy
stanowiagcych probki statystyczne tylko 15 utwordéw o innej niz ujemna za-
wartosci semantyczno-emocjonalnej moze postuzy¢ nam do wyciagniecia
wnioskow (pozostate sze$S¢ o tonacji emocjonalnej ujemnej potwierdzajg
spostrzezenia dotyczgce prymatu niskiej tonacji samogtoskowej). Na 15 utwo-
row zatem tylko w trzech tonacja samogtoskowa dostosowana jest do seman-
tyczno-emocjonatnej.

Funkcja semantyczna instrumentacji gtoskowej, zdecydowanie silniejsza
w poezji ,Helionu“ od funkcji onomatopeicznej roézni ja od instrumentacji
futurystycznej. Dla futurystow instrumentacja stanowita warto$s¢ sama w so-
bie 3¢, wzglednie stuzyta celom udynamicznienia utworow 87. Potozenie nacisku
na semantyczna role instrumentacji gtoskowej rézni poezje ,,Helionu“ od futu-
ryzmu i zbliza do | awangardy, dla ktérej gtloskowa materia utworu byta przede
wszystkim organizowana pod dyktando znaczen stow 3.

% Opieramy sie na badaniach J. Stawinskiego, Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy
krakowskiej. warszawa 1965, s. 62— 65.

37 T. Peiper omawiajagc dynamizm poezji futurystycznej powotuje si¢ na argumenty Marinet-
tiego: ,Poniewaz szmer jest wynikiem zderzenia ciat statych i lotnych, wprawionych w szybki ruch,
onomatopeja, ktéra oddaje szmer, jest jednym z najbardziej dynamicznych elementéw poezji“.
(T. Peiper, Tedy. Warszawa 1930, s. 192. Powyzsze uwagi nalezy odnie$¢ do onomatopei nie tylko
futurystycznych.

3B Obok Stawinskiego o instrumentacji wierszowej w poezji awangardy, w kategoriach
innych niz ten ostatni, pisze takze J. Brzekowski, Wyobraznia wyzwolona, Szkice i wspomnienia.
Warszawa 1966, s. 20— 23.
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Wywody niniejsze potwierdzajg znacznag teze prof. Kazimierza Wyki
0 niewysokim progu dzielgcym literature Mtodej Polski od literatury okresu
miedzywojennego 39, ktory to proég, najnizszy w liryce, znajdowat tagodzace
spadki w tworczosci poetéw tacznosci. Dodajmy: nie tylko poetéw wielkich,
takich jak Staff, LeSmian czy Tuwim, ale i poetdbw mniejszych, ktérzy przej-
mujac wartosci tradycji, wecielali je w nowy proces hostorycznoliteracki,
bogacac go juz niekiedy propozycjami, wyptywajacymi od nich wczes$niej,
nim znalazty sobie one wyrazne uznanie i staly sie akcentowanym novum
w innych nurtach poetyckich dwudziestolecia miedzywojennego.

P K. Wyka, O potrzebie historii literatury. warszawa 1969, s. 252.



