STANISLAW BURKOT

MIEDZY STYLIZACJA | PROSTOTA
(O PROZIE JAROSLAWA IWASZKIEWICZA)

Proza Jarostawa lwaszkiewicza stanowi zjawisko dos¢ niezwykte juz przez
sam fakt bliskiego kontaktu z jego poezjg. Powstawata bowiem najczesciej
jako rozwiniecie i rozszerzenie dokonan na terenie poezji. Nie znaczy to oczy-
wiscie, iz jest niesamodzielng czastkg wiekszej catosci, ze nie dojrzata nigdy
do samoistnego bytu. W tym wiasnie najpelniej zapisata sie niezwyktosé
dokonan lIwaszkiewicza, ze w kazdym z uprawianych przez siebie gatunkéw
literackich stworzyt dzieta wartosciowe, nie wymagajgace dopetnien z innej
dziedziny.

Widze tylko dwie zasadnicze linie — stwierdzat lwaszkiewicz w jednym z wywiadéw — to
znaczy poezje i proze. A jeéli chodzi o wszystkie rzeczy inne, to nie przywigzuje do nich wagi [...].
Nawet jezeli chodzi o moje dramaty, to tez traktuje je jako twdrczo$¢ marginesowsa 4

Powiagzanie prozy z poezjg musiato zapisac sie szeregiem cech struktural-
nych, musiato przynies¢ sporo ciekawych rozwigzan w sferze stylistycznej.
Whbrew jednak przypuszczeniom rygor i dyscyplina — wilasciwe zawsze twor-
czosci poetyckiej — nie wytworzyly podobnych sktonnosci w prozie lwaszkie-
wicza. Toczy sie ona zwykle dos¢ zywiotowo, choé ma oczywiscie swoje
prawidtowosci, o ktérych bedzie jeszcze mowa w tych rozwazaniach. Sam
Ilwaszkiewicz w nastepujacy sposob okreslat istotne cechy swej twoérczosci
prozatorskiej :

Uwazatem sie i uwazam za pisarza nowoczesnego w tym sensie, w jakim w ogéle nowoczesnos$¢
da sie rozumieé. Jestem zawsze wséréd ludzi, a nie obok. Ludzie nie sg dla mnie tylko elementem
komponujgcym utwoér, tylko pretekstem dla popisu literackiego ,malarstwal. W kazdej postaci
widze przede wszystkim jej sprawe. Utwierdzony w zyciu, w jego zmiennym, rozmaitym i gorgcym
wnetrzu, odpowiadam pisarstwem na jego bodZce, na wcigz nowe pytania. Jestem, jaki jestem —
to raz; jestem cztowiekiem swojego czasu — to dwa; obie przestanki, okreslajgce wiernos$¢ wobec
siebie i czynng postawe wobec $wiata, naszego $wiata tu i teraz, potwierdzaja mi moje pojecie

1 W. Zalewski, Rozmowa z lwaszkiewiczem. «Kultura» 1964 nr 8 s. 1.
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0 nowoczesnosci. Znam pisarzy, dla ktérych nowoczesno$¢ zamyka sig¢ w wypetnianiu rygoréw
formalnych. Niektérzy dorobili si¢ ta droga zaszczytnego epitetu ,klasykéw o nieskazitelnym
stylu”; istotnie, marmurowiejg za zycia; moze przez to, ze calg site talentu lokujg w ornamencie —
nie obchodzi ich cztowiek-sprawa, tylko cztowiek-obraz. Inni starajg sie sprosta¢ nowoczesnosci
samg gramatyka — i dzi§, w élad za Amerykanami, unikaja jak ognia zdahn podrzednych; stéwka
,Ktory" u nich nie znajdziesz [...]. Nie jestem stylista. M6j styl jest ,niepoprawny”, byle jaki, nie-
staranny. Powtarzam, nie zdajgc sobie sprawy, te same wyrazy w najblizszym sasiedztwie. Kto$
mi kiedy$ naliczyt trzydziesci pare ,by¢" na jednej stronicy — szczerze sie zawstydzitem. Posadzaja
mnie o kokietowanie niedbatos$cig — nieprawda. Pytajg mnie, czy takie ,potocznosci” w mowie
odautorskiej, jak np. ,ona to szalenie lubi", ,okropnie sig¢ tym zmartwit' lub ,przeczytata
sobie ten list" sg zamierzone i Swiadome. — Ot6z nie, ale lubie, gdy juz sie znajdg w tekscie, i nie

zastanawiam sig czy to ,staros$wieckie", czy moze przeciwnie2.

Dla peitnego obrazu przypomnie¢ warto, ze wypowiedz ta pochodzi
z 1957 roku, ze stanowi wiec punkt dojscia w przeobrazeniach prawidet
stylu Jarostawa lwaszkiewicza. Zamanifestowana nieche¢ do wszelkiego typu
»popisowH formalnych, podporzadkowanie stylu potrzebom tematu, tresci —m
to tylko najogodlniejsze wyznaczniki finalnego ogniwa ewolucyjnej drogi,
jaka przebyt Iwaszkiewicz w ciggu pieédziesieciu lat twérczosci. Dodac trzeba,
ze sformutowanie z 1957 roku mozna odnie$s¢ do utwordéw ostatnich — do
Stawy i chwaty ery do tomiku opowiadan O psach, kotach i diabtach.

Poczatki pisarstwa lIwaszkiewicza nie zapowiadaty jednak takich osta-
tecznie rezultatéw. Autor Ucieczki do Bagdadu wyrastat z innej tradycji,
w ktorej elementy formalne odgrywaty bardziej samodzielng role, jesliby nie
powiedzie¢, ze decydowaty o wiasciwych celach pisarstwa.

Mitodzienczg tworczos¢ Iwaszkiewicza — tak w zakresie prozy, jak
1w poezji — cechowata zawsze pewna tatwos¢ stylistyczna. W okresleniu tym
chodzi mi o podkreslenie duzej wrazliwosci na walory estetyczne stowa oraz
umiejetnosci podpatrywania i pastiszowego nasladowania réznych stylow
indywidualnych. Zaréwno Oktostychy, Kasydy, jak i Legendy i Demeter czy
Ucieczka do Bagdadu $wiadcza, iz przygotowanie literackie zdobywat Iwa-
szkiewicz u wielu mistrzow, ze elementy subtelnej stylizacji pod okreslonych
autorow byty wiasciwym punktem wyjscia. Poczatkom pisarstwa, co juz
wielokro¢ podkreslano 3, patronowali Oskar Wilde i Artur Rimbaud, ale
obok nich wymieni¢ mozna rosyjskich akmeistow 4, Stefana George i calg
tradycje estetyzmu, ktérej w X1X wieku patronowat Teofil Gautier. Debiut
literacki Iwaszkiewicza byt wiec pelnym przeciwienstwem przytoczonych na
poczatku jego sformutowan z 1957 roku. Z biegiem lat Iwaszkiewicz zegnat
bogéw swej miodosci, wyzwalat sie spod ich wplywu, odnajdywat wiasng
droge twoércza. Lecz z owych wczesnych sformutowan pozostaty pewne $lady:

2 W. Mach, Rozmowa z Jarostawem lwaszkiewiczem. «Nowa Kultura» 1957 nr 20.

3 Por. J. Kwiatkowski, Eleuter. Szkice o wczesnej poezji J. lwaszkiewicza. warszawa 1966
s. 15—20; 41— 55,

1 Tamze, s. 13— 15.
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w poezji, o czym pisat Kwiatkowski5 tematem przezycia, tematem wiersza
bywa czesto wiersz badz utwodr innego pisarza. Zwigzki owe zaznacza autor
przez motto, przez umieszczenie cytatu w tekscie wiasnego utworu, bgadz wreszcie
w specyficznych przetworzeniach i aluzjach, ktére czytelnik sam musi odna-
lez¢. Rozwazania na temat ,,powigzan" przy olbrzymiej ilosci przywotywanych
tekstow i autorow stajg sie bezsensowne. Stad tez jedynie stuszne wydaje sie
okres$lenie Ilwaszkiewicza jako pisarza kultury e. Nalezy do tej grupy twor-
cow, ktdrzy czytajg wiele. Sam pisarz traktuje dzieta innych autoréw jako
czgstke otaczajgcej cztowieka rzeczywistosci na réwni ze Swiatem przyrody,
tworami architektury, produktami rzemiosta itp. Przezywanie Swiata u lwasz-
kiewicza jest takze przezywaniem dziet sztuki, a czesto po prostu widzeniem
Swiata poprzez utrwalone juz w kulturze schematy. Wiersz Smutne lato z tomu
Ksiega dnia i ksiega nocy moze by¢ w tym wzgledzie ciekawym przyktadem.
Notuje osobisty nastroj poety, lecz czyni to przez wyrazng stylizacje na modite
Lenartowicza:

W polu zniwa szumnie

Tocza pstra obrecza,

A wozy na gumnie
Zajezdzajac brzecza.

Siano pozwozono,

Juz pachnie w stodole,
W stonecznym promieniu
Wychodze na pole.

Na stawie btekitno,

Jak w oczach mej corki,
Ptyng kurki, kaczki,
Biatopiére nurki.

Przeminety dzwonki,
Przeming stokrotki,
Powtarzam poétszeptem
Piosenki i zwrotki

Innym przyktadem moze by¢ wiersz 75 z tomiku Ciemne $ciezki:

Przez Etny biate $niegi,
Przez golfy neapolitanskie,
Przez zagla biate brzegi,
Przez dzwony aniotpanskie —

Przez kwiaty z aksamitu,
Przez krwi lepkie katuze,
Przez tgki wyszie z niebytu,
Przez zapalone réze —*

5. Kwiatkowski, Poezja kultury otwartej. «Zycie Literackie» 1968 nr 51/52; takze: J. Pie-
szezachowicz, Wiernos¢ zyciu i sztuce. O poezji Jarostawa lIwaszkiewicza. «Zycie Literackie»
1969 nr 34.

* Okreslenie z art. J. Kwiatkowskiego, Poezja kultury otwartej.
Rocz. Nauk.-Dyd. WSP, z. 36 12
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Poprzez obtoki mdtawe,
Przez sny i poprzez jawe
Przechodzisz niewidzacy,
Az tracisz Smieré¢ —
Niechcacy.

Wiersz ten w catej warstwie stylistycznej nawigzuje do tradycji baroku,
do poezji Jana Andrzeja Morsztyna. Czy to znaczy, ze jest nasladowaniem?
Oczywiscie, ze nie. Wchitania bowiem najbardziej Iwaszkiewiczowskie motywy,
zapisuje jego specyficzny sposdb rozumienia Swiata.

Dla poznania catego pisarstwa Iwaszkiewicza wydaje sie konieczne, choé
bytoby to przedsiewzieciem bardzo trudnym, przebadanie sfery licznych
i skomplikowanych aluzji literackich. Aluzje bowiem, manifestowane jawnie
w statym powtarzaniu nazwisk wielu autoréw i ukryte w pastiszowych sty-
lizacjach, stanowig wazny wyznacznik rozwoju sztuki pisarskiej lwaszkiewicza.
Obecnos¢ tradycji literackiej — rozumianej szeroko, bo obejmujacej takze
dzieta scisle wspoétczesne pisarzowi — nie zabita bowiem samodzielnosci
Iwaszkiewicza, zaznaczyta ja tylko dobitniej, wydobyta i utwierdzita. W wy-
padku poezji podkreslono juz istnienie owych licznych punktédw odniesien.
Jesli za$ chodzi o proze, to poza przypomnieniem miodzienczych zwigzkow
z tworczoscig Oskara Wilde’a, zwrécono jeszcze uwage na zywa w stylistyce
Iwaszkiewicza tradycje modernistyczng. Stefan Kotaczkowski, cytujgc zresztg
wypowiedz lwaszkiewicza z «Wiadomosci Literackich», podkreslat, ze liryzm
i dekompozycyjnos¢ powiesci Ksiezyc wschodzi jest konsekwencjg prozy
Zeromskiego 1 Nie powtdrzeniem, lecz wlasnie konsekwencja. Teodor Par-
nicki, recenzujac Czerwone tarcze8 zwracatl uwage na ich odmiennos$¢ od
tradycji romansu historycznego, odmiennos$¢ podkreslong w warstwie styli-
stycznej zerwaniem z regutami dawnej archaizacji. Uwagi Kazimierza Wyki,
zamieszczone w Pograniczu powiesci9, dajg ciekawe zestawienie na przyktad
niektérych elementéw Swiata przedstawionego w Matce Joannie od Aniotow
z barokiem, w czym widzi autor przezwyciezenie miodziennczego liryzmu na
rzecz przedmiotowosci epickiej.

Najobszerniejsze studium o witasciwosciach stylistycznych prozy Ilwaszkie-
wicza dat w 1948 roku Wactaw Kubacki.

Twoérczoéé Iwaszkiewicza — pisat — nosi $lady tradycjonalizmu literackiego. Srodowisko
tych ksigzek przypomina nam aure niektérych powiesci Orzeszkowej, Sienkiewicza, Weyssenhoffa,
Zeromskiego czy Bartkiewicza. Dwér, dworek, folwark, lesniczéwka, a oprécz tego tak zwane
wyzsze sfery towarzystwa, wielki $wiat, wojaze zagranicznel0.

7S. Kotaczkowski, Literatura kresow polskich. «Przeglad Warszawski» 1925 z. 50
s. 153— 156.

8 T. Parnicki, rec. Czerwonych tarcz. «Droga» 1935 nr 3 s. 222— 226.

9 K. Wyka, Pogranicze powiesci. Krakéw 1948 s. 272— 304; wczesniej: Oblicze $wiata. «Twér-
czo$¢» 1947 z. 2 s. 115— 125.

10 W. Kubacki, Krytyk i twérca. £6dz 1948 s. 274— 275.
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W dalszym ciagu udowadniat Kubacki tradycjonalizm Iwaszkiewicza,
podobnie jak to robit pézniej Artur Sandauer u, zwigzkami z dziedzictwem
modernizmu, widocznymi zwilaszcza w traktowaniu motywow religijnych
i w estetycznym stosunku do zycia.

Niewatpliwie modernizm by}, jak dla catego pokolenia, do ktérego
Iwaszkiewicz nalezy, poczatkiem drogi. Futurysci i pézniej poeci krakowskiej
Awangardy tworzyli najdalsze zanegowanie wzorcéw estetycznych i styli-
stycznych modernizmu. Lecz nowag poetyke rozumieli, zwlaszcza futurysci,
wiasnie jako negacje istniejgcych wzorcow. Stad tez nawet u nich istniejg
pewne punkty odniesien. Opozycje da sie zrozumie¢ i wyjasni¢ tylko na tle
okreslonej tradycji. Poeci Skamdandra, mimo ze nie zrywali tak manifesty-
cyjnie zwigzkoéw z tradycja, rozwineli przeciez inne skrzydto tej samej opozycji :
dotyczy to zwiaszcza gwattownych proceséw odswiezania jezyka literatury,
wymiany znacznej czesci rekwizytow na poetyckiej scenie. Przy owej wielkiej
pracy nie obyto sie bez ostrych demonstracji, zeby przypomnie¢ tylko Wiosne
Tuwima, Czarng wiosne Stonimskiego czy Zenobie Palmure lIwaszkiewicza.
W jakim kierunku zmierzata owa wymiana stylistycznych i literackich rekwi-
zytow? Dla Tuwima, Stonimskiego i czesciowo Wierzynskiego cechg cha-
rakterystyczna byto siegniecie do mowy potocznej, do zbrutalizowanego
jezyka ulicy, ograniczenie nastrojowo-emocjonalnych funkcji epitetu (tak cha-
rakterystycznych np. dla prozy Zeromskiego), a wreszcie zastgpienie rzeczow-
nikéw abstrakcyjnych — konkretnymi (robit to juz wcze$niej Leopold Staff).
Oto charakterystyczny dla tych tendencji fragment wiersza Juliana Tuwima
Chrystus miasta z tomiku Czyhanie na Boga:

Tarnczyli na moscie,
Tarnczyli noc cata.

Zbiry, katy, wyrzutki,
Wisielce, prostytutki,
Syfilitycy, nozownicy,
totry, ztodzieje, chlacze wédki.

Tarniczyli na moscie,
Tarnczyli do rana.

Zebracy, ladacznice,
Wariaci, chytre szpicle,
Tanczyty tam ulice,
Latarnie, szubienice,
Hycle.

Poza wymiang stownictwa poetyckiego, zmiang jego emocjonalnej funkcji
zwraca uwage gwattowny wzrost roli rzeczownikow (zawsze konkretnych)l

1 A. sandauer, Poeci trzech pokolen. warszawa 1962 s. 76; Artykut napisany zostat
jeszcze przed ukazaniem sie pracy R. Przybylskiego (Eros i Tanatos. warszawa 1970). Stad tez
brak w tych rozwazaniach odwotani do najobszerniejszego studium o prozie Ilwaszkiewicza.

12*
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oraz wyrazne uproszczenie zadania, ktére pozbawione zostato jakichkolwiek
blizszych lub dalszych okres$len: zdanie sktada sie w istocie z podmiotu i orze-
czenia. Rownoczes$nie ,zbiorowy“ charakter podmiotu — wyliczenie — za-
geszcza obraz poetycki, manifestuje jego konkretnos$¢, zmystowa wrecz doty-
kalnos$¢. Kazda z zaznaczonych tu tendencji stylistycznych jest zanegowaniem
miodopolszczyzny.

Jak na tym tle przedstawia sie prozatorski debiut Iwaszkiewicza? Wydaje
sie on blizszy tradycji miodopolskiej. Cho¢ z drugiej strony, zywe zwiazki
i kult dla Rimbauda wprowadzaty zaréwno specyficznie prowokacyjne stow-
nictwo, jak i dos¢ charakterystyczng praktyke na terenie sktadni. W zakresie
stownictwa wystarczy zestawi¢ Bal wisielcow, Modlitwe wieczorng czy Siostry
mitosierdzia Rimbauda z Confiteor u Iwaszkiewicza. Podobne paralele dostrzec
mozna takze w zakresie skitadni. Oto fragment z Kasyd:

Konserwy z chlebem wsréd palacego wiatru. O zmierzchu zatrzymanie przed oknem na us$piony
luk stalowej nieruchomej rzeki. Stajnie i nocne warty. Krél Duch i fiotki na zboczach wzgérz.
Polowanie na wszy na tace wiosennej, nad zielong struga. Nocleg na stomie po obzarciu sig¢ kwasnym
mlekiem12

Podobny przyktad odnalez¢ mozna w lluminacjach Rimbauda:

Mglisty ranek lipcowy. Smak popiotu unosi sie¢ w powietrzu. Zapach drzewa potniejgcego
w kominie — kwiaty wymoknigte — beztad przechodzek — mzenie kanatéw na polach. — A cze-
muz jeszcze nie zabawki i nie wonne kadzidta?13

Przewaga réwnowaznikéw zdan, wyeliminowanie czasownika w postaci
osobowej nadaje catosci wypowiedzi zaréwno specyficzny rytm, jak tez mani-
festuje trwanie pewnego ksztattu czy przedmiotu, uwolnionego od ,dziania
sie*, zmiany, przemijania. Tego typu przedsiewziecia w sferze stylistyki zna-
lazty sie na tej samej linii eksperymentow formalnych, co i cytowane poprzednio
poszukiwania Tuwima, cho¢ skutki artystyczne byty inne. Zwielokrotnienie
podmiotu, operowanie wyliczeniem oddawato gwattowny rytm zycia miej-
skiego, stwarzato wrazenie wielkiego rojowiska, jakim byto dla poety miasto.
Opuszczenie czasownikoéw, orzeczen w zdaniu — byto zaprzeczeniem dynamiki,
prowadzito ku monumentalizacji i kontemplacji swiata. A takze ku kontem-
placji samej frazy, urokéw jej budowy. Takie jest zrodto licznych w mtodzien-
czej tworczosci lwaszkiewicza prob prozy poetyckiej (Legendy i Demeter,
Kasydy, a czesciowo takze i Ucieczka do Bagdadu oraz Hilary, syn buchal-
tera).

Dbatos¢ o budowe ,pieknego zdania“ dzieli Iwaszkiewicz z pierwszymi
manifestami Awangardy, zwlaszcza za$ z teorig i praktykga Tadeusza Peipera.

12J. lwaszkiewicz, Nasza droga [w:] Wiersze zebrane. warszawa 1968 s. 142.

BJ. A. Rimbaud, lluminacje [w:] Poezje wybrane. warszawa 1969 s. 86. (Ttum. J. Iwaszkie-
wicz i J. Rytard).
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Poczynaniom tym patronowaé¢ mogli poeci Mtodej Polski z obecnym w niegj
nurtem parnasizmu, lecz takze rodzacy sie formizm (warto przypomnieé, ze
Wiecz6r u Abdona dedykowat Iwaszkiewicz Witkacemu), a przede wszystkim
Oskar Wilde. W jednym z jego esejow pt. Krytyk jako krytyk przeczytaé
mozemy nastepujgcg mys$l o sztuce pisarskiej:

Grecy doprowadzili krytyke jezyka rozpatrywanego w $wietle samej jego faktury — do takiej
doskonatosci, do jakiej my z catym naszym systemem rozumowego czy uczuciowego akcentowania
zaledwie mozemy aspirowac, jezeli w ogéle jest to dla nas mozliwe. Studiowali, na przyktad, kadencje
prozy, opierajac si¢ na naukowych podstawach, jak nowoczesny muzyk studiuje harmonie i konra-
punkt [...]. Od czasu wynalezienia druku, od czasu rozpowszechnienia u nas nieszczeéliwego zwy-
czaju czytania wéréd Srednich i nizszych klas, literatura coraz bardziej starata sie przemawia¢ do
oka, a coraz mniej do ucha, cho¢ przeciez z punktu widzenia czystej sztuki literatura powinna zmie-
rza¢ do przyjemnego oddziatywania na zmyst stuchu, kierujac sie zawsze kanonami tej przyjem-
nosci u.

W tej estetyce zdanie i jego budowa — a nie dobdor stownictwa, walory
ekspresywne poszczeg6lnych wyrazéow — staje sie punktem centralnym wszel-
kich poszukiwan formalnych. Wydaje sie wiec, ze niezaleznie od poczynan
naszej Awangardy, poszukiwania Iwaszkiewicza zmierzaty w innym Kkie-
runku niz pozostatych cztonkéw Skamandra. Miat swoich wiasnych bogow
i w samodzielny sposéb przeprowadzat rozliczenie sie z tradycja Miodej
Polski. Estetyzm Iwaszkiewicza nie jest prostym powtdérzeniem tych samych
tendencji u poprzednikéw: u autora Kasyd rodzit sie poczagtkowo z zafascy-
nowania tworzywem jezykowym. Czy zafascynowaniu temu towarzyszyta
dojrzatos¢ warsztatu, sprawa to juz catkowicie inna. Odpowiedz na to pytanie
przyniosto przekreslenie owej drogi w dalszej twérczosci Iwaszkiewicza.

Powréémy do stwierdzenia juz wczesniej zasugerowanego : caty ten epizod
w tworczosci lwaszkiewicza jest proba sit i poszukiwaniem wiasnej drogi.
Stylizacja antyczno-biblijna w opowiadaniach z tomu Legendy i Demeter,
pozostajgca w kregu Oskara Wilde’a i jego ,poematdow proza“ (np. Artysta,
Ten, ktory czynit dobrze, Narcyz), rodowdd swo6j wiedzie réwnoczesnie z tak
dobrze zadomowionej w naszej literaturze przypowiesciowej stylizacji. R6wno-
czeé$nie jednak juz w Legendzie o Swietej Balbinie nieznanej, a zwtaszcza w Go-
dach jesiennych i w Demeter pojawiaja sie tony odmienne, bardziej samo-
istne. Mitologia w Demeter potaczona z rekwizytami zycia wspoétczesnego (na
Olimpie bogowie postuguja sie telefonem) prowadzi ku rozwigzaniom gro-
teskowym, bliskim na przykitad niektorym pomystom Witkacego. Ta forma
nie znajdzie jednak swej kontynuacji w dalszej twoérczosci lwaszkiewicza.
W Godach jesiennych znajdziemy natomiast istotne rysy stylistycznego uksztat-
towania frazy, wiasciwie catej pozniejszej prozie. Wprawdzie z tradycji moder-
nistycznej tkwig tu jeszcze niektére epitety i metafory (,,instynktowna anty-

1 O. Wilde, Eseje. Opowiadania. Bajki. Poematy proza. Warszawa 1957 s. 32
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patia do brata weszta we wrota swiadomosci", ,,rozpacz pijanego czekania",
»obtok wydety jak tono karmicielki™), lecz nie decydujg one o charakterze
catosci.

Specyficzng role— jak u Rimbauda i u Wilde’a — odgrywaja u lwasz-
kiewicza kolory. Moga one mie¢ charakter nastréjowo-symbolicznyl5 lecz
nie pozbawiony cech realnosci. Takie rozwigzanie kolorystyczne bliskie jest
tradycji Stanistawa Witkiewicza z Na przeteczy, cho¢ kolor juz sie usamo-
dzielnia, spadki natezenia i zmiany jakos$ci nie majg owej wewnetrznej
logiki, tak charakterystycznej dla impresjonistow. Oto charakterystyczny
fragment prozy lwaszkiewicza:

Plamy stonca ztote i ciepte przelewaty sie po bialtym ciele Krystyna i po czarnym attasie siers¢
konia; krok za krokiem dazyli w owym 3$wietle niepetnoztotym, ktére raz wraz pokazywato cate7
kontury lub je zlewato z ttem, tak iz zdawato sie, ze koh i jezdziec nurzajg sie w ztocie Swiattocie-
nistej wody 16T

Ten rys wczesnej tworczosci lwaszkiewicza nie zmienia sie i po6zniej:
wrazliwosé na kolory, a nawet nadawanie im pewnych znaczen symbolicznych
przetrwa do ostatnich utworow pisarza. Symbolika koloréw, bliska, cho¢ nie
tak jednoznaczna jak w Samogtoskach Rimbauda, w Ucieczce do Bagdadu
spetnia przede wszystkim funkcje patetyzujaca: ,,Patrzyt na bladocytrynowy
kes nieba, ktéry ukazywata plama okna. Widziat, jak biate gotebie przelaty-
waty po limonowym tle" 1L Podobng funkcje spetnia kolor w finalnej czesci
Miyna nad Utrata. Tongcy Karol widzi stojacego na brzegu Desmonda, ktory
wyglada jak ,czarny aniot" wskazujacy palcem ,bledngcy szczyt niebieskiego
firmamentu".

Kolorystyka zrywajgca z tradycjg impresjonistycznego taczenia barw
spetnia takze dodatkowo funkcje ekspresywne: bardzo czesto jest istotnym
elementem rozbudowanej metafory, stuzy poetyckiej stylizacji opisow. We
wczesnej tworczosci lwaszkiewicza da sie zauwazy¢ jednak i dgznos¢ od-
wrotng — stylizacje prowadzacg ku znaczeniom konkretnym, realnym. Juz
w Godach jesiennych obok stylizacji patetyczno-poganskiej, dionizyjskiej, poja-
wiajg sie zwroty w rodzaju: ,miéd sycic¢", ,jabtka suszyc¢", tgczace sie z inng
tradycja literackg. Na tej drodze mianowicie buduje pisarz iluzje rzeczywi-
stego Srodowiska spotecznego, badz tez stara sie przyblizy¢ do czytelnika
i uprawdopodobni¢ sfere przezy¢ wewnetrznych bohaterow. W tej funkcji
takze odnajdziemy w Ucieczce do Bagdadu préby archaizacji, przypominajgcej
podobne préby w powiesciach historycznych Henryka Sienkiewicza (,,Jeszcze
septembra miesigca styszatem, ze gwarno byto po catym Podnieprzu o owej
staroscianskiej przygodzie')18.

15J). Kwiatkowski, Eleuter... op. cit.,, s. 63—64.

6. Iwaszkiewicz, Gody jesienne [w:] Opowiadania. warszawa 1956 s. 19.

17 J. lwaszkiewicz, Ucieczka do Bagdadu. warszawa 1923 s. 57.
18 Tamze, s. 9.
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Zwrocenie uwagi na zdanie, skoncentrowanie na nim gtéwnych wysitkéw
artystycznych przyniosto w rezultacie we wczesnych utworach Iwaszkiewicza
skutki raczej ujemne: stworzyto mianowicie pewien falszywy patos wypowie-
dzi, doprowadzito do koturnowosci. Natomiast wspomniane elementy styli-
zacji srodowiskowej i archaizacji odkrywaty przed pisarzem uroki prostoty,
codziennosci. Nie oznacza to, ze z miodzienczych préb nic nie weszto do
statego arsenatu srodkow w prozie lwaszkiewicza. Praktyka u Oskara Wilde’a,
a rownoczes$nie wilasne predyspozycje muzyczne przyniosty szereg istotnych
powigzan struktury zdania z uksztattowaniem frazy muzycznej. Do zdobytych
na tej drodze srodkow nalezy ksztattowanie rytmiki prozy przez powtdrzenia.
Powréémy do uwagi Wilde’a o studiowaniu kadencji zdania, ,,jak nowoczesny
muzyk studiuje harmonie i kontrapunkt”. Echa tych pogladéw przewijaja sie
we wczesnych utworach lwaszkiewicza wielokrotnie: w Hilarym, synu buchal-
tera tak autor utrwala moment, w ktéorym Hilary zaczyna pisa¢: ,,A chodzi
tu o ten drobiazg, o powiedzenie po prostu, ze Hilary poczat pisa¢ wiersze.
Skonstatowanie jest rzeczg tatwa. Ale nikt nie potrafi wyrazi¢, jakimi drogami
dochodzi do tego. Moze pewna muzyka'ie.

Owo kojarzenie samego procesu twoérczego z powstawaniem muzyki nie
jest u lwaszkiewicza rzecza przypadku. Studia muzyczne rozwinety niewatpli-
wie te wrazliwosé¢ takze w wypadku operowania tworzywem stownym. Pisze
0 tym autor bezposrednio w Hilarym, synu buchaltera: ,,Hilary nie byt jeszcze
nigdy w restauracji. To moze zabawne, ale tak byto w istocie. Co$ z jasnego
stonnca migotato mu w nich przez szyby. Nie dziwcie sie wy, ktdérzy znacie
restauracje, ale tak byto w istocie (Powtarzam figure stylistyczng, jak sie
powtarza ozdobe w frazie muzycznej — staje sie ona echem poprzedniej
1 wigze okres w harmonijng catos¢")%0.

Brzmieniowy, muzyczny walor frazy u Iwaszkiewicza akcentuje wiec
pewne paralelizmy i kontrasty, prowadzi czesto do zestawiania stdw nie ze
wzgledu na ich sens w zdaniu, lecz ich walor muzyczny. Instrumentacja pod-
kresla i wydobywa owe wilasciwosci muzyczne w zdaniu:

Sztuka! To oznaczato: marmur i réze, wino i alabastry, astry w biatych kruzach, kruze w lilio-
wych rézach, weneckie lampiony... — a weneckie zapusty, $miech, ten kulig, kulig jedyny prawdziwy
na $wiecie z Popiotéwzi

Zasade brzmieniowego kojarzenia odnalez¢é mozna w futurystycznych
wierszach Stanistawa Mtodozenca. Oto fragment z wiersza Lato:

. upat opala owale
i smazy dekoltaze
gdzie zerka

9. Iwaszkiewicz, Hilary, syn buchaltera. warszawa 1923 s. 10.
20 Tamze, s. 33.
21 Tamze, s. 11.
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lalkowaty lowelas w I$nigcych lakierkach

kokota tasi tazacego kota
i lize krem z tyzeczki

mdtorzecznie zlizuje z zarem talerza

Eksperymenty i poszukiwania tego typu — obecne takze w poezji lwaszkie-
wicza — byly jednak tylko epizodem w jego prozie i w dalszych utworach
nie znalazty rozwiniecia. Pozostata natomiast wrazliwos¢ na brzmieniowa
strone zdania, dbatos$¢ o jego rytm wewnetrzny. Funkcje te — zgodnie z okre-
Sleniem samego Iwaszkiewicza — spelnia powtarzanie czesci frazy lub tez
budowanie réznego typu ukiadéw paralelnych, dotyczgcych intonacyjnego
uksztattowania wypowiedzi. Oto jeden z przykiadéw:

Zjawita sig stara pozétkta Lim i siadta bez stowa obok poety. Przykucneta na storicu, a on
lezat w cieniu. Stara zzétkta Lim usSmiechneta sie do niego, ale on tego nie widziat2

Powtdrzenia (,,stara pozotkta Lim*“, ,stara zzotkia Lim*) i paralele (trzy
pary zdan wspotrzednie ztozonych stanowigcych pod wzgledem intonacyjnym
zamkniete ukilady) decydujg o muzycznej kompozycji catosci. W Legendzie
o Swietym Merkurym Smoleniskim caty utwér uporzadkowany i podzielony
zostat na czesci swoistym przerywnikiem o strukturze muzycznej:

Siedem trab ztotych zagrato, siedem srebrnych tabedzi si¢ wzbito, siedem lazurowych pro-
porcow furkoce, siedem czarnych bachmatéw podkowg iskry krzesze232

To samo zdanie jako forte zjawia sie ponownie w utworze:

Czternascie trgb ztotych zagrato, czternascie srebrnych tabedzi sie wzbito, czternascie lazuro-
wych proporcéw furkoce, czternascie bachmatéw karych podkowsg iskry krzesze, a pietnasty, biaty,
bez jezdzca, na przedzie2l

W finale utworu znajdziemy to samo zdanie jako fortissime:

[...] trzydziesci srebrnych tabedzi sie¢ wzbito, trzydziesci lazurowych proporcéw zafurczato,
trzydziesci bachmatéw czarnych podkowami z kamieni iskry krzesze, jeden biaty, bez jezdzca,
na przedzie2s.

Wzmocnieniu tonu stuzy tutaj wraz z powiekszaniem liczby takze wzmoc-
nienie intensywnosci kolorow i wydtuzenie zdania. Muzyczne uksztattowanie

2 ). Iwaszkiewicz, Ucieczka do Bagdadu... op. cit., s. 9.

2 ). lwaszkiewicz, Legendy i Demeter. warszawa 1921 s. 9.
2 Tamie, s. 12.

2% Tamie, s. 17.
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wypowiedzi jezykowej we wczesnych utworach prozatorskich Iwaszkiewicza
nie polega wylacznie na odpowiedniej instrumentalizacji gtoskowej, lecz
obejmuje kadencje zdania, paralelizmy skiadniowe, rytmizacje przez powta-
rzanie w bliskim sasiedztwie tych samych wyrazow itp. W dojrzatym okresie
tworczosci muzyczna struktura wypowiedzi przechodzi dos$¢ znamienng ewo-
lucje: jesli w opowiadaniach z tomu Legendy i Demeter, w Ucieczce do Bagdadu,
a nawet w Hilarym, synu buchaltera byta ona celem wysitkéw pisarza, to
w utworach z lat trzydziestych staje sie wyraznie Srodkiem artystycznego
wyrazu. Powie$¢ Ksiezyc wschodzi zamyka ostatecznie ten wstepny etap do-
Swiadczen. Rozwija réwnoczesnie owe nieSmiate préby stylizacji srodowisko-
wej, indywidualizacji jezyka, podporzadkowanej charakterystyce psychiki
bohateréw. Stanowczy zwrot Iwaszkiewicza ku zyciu, narastajgca pasja pozna-
wania jego ksztattu musiaty pociggna¢ za sobg zmiany w zakresie stownictwa
i sktadni. Rownoczesnie jednak mitodzienczy etap prob i poszukiwan nie
zostat catkowicie przekreslony: wrazliwosé na walory muzyczne stowa stanowi
najbardziej znamienny rys pisarstwa lwaszkiewicza.

Zmiany jednak, zapowiedziane juz w powiesci Ksiezyc wschodzi, okazaty
sie dos¢ istotne. Wraz ze stylizacjg srodowiskowa, z prébami indywidualizacji
jezyka ze wzgledu na osobowos$¢ bohaterdw, uproszczeniu ulegta metaforyka,
epitety staly sie teraz bardziej konkretne, wkroczyto do opowiadan i powiesci
nowe stownictwo, bliskie jezykowi potocznemu. Oczywiscie przemiana owa
nie byta aktem jednorazowym, lecz dos¢ diugim i mozolnym procesem. Po-
wies¢ Ksiezyc wschodzi jest Swiadectwem zachodzgcego przetomu i—-jak
kazdy utwor powstajacy na tego typu rozstajnych dro];ach — pod wzgledem
stylistycznym zawiera sprzeczne niekiedy tendencje. Poszukiwanie przez pisa-
rza wlasnej drogi twoérczej, whasnej stylistyki objeto przede wszystkim budowe
zdania. Ulegta ona wyraznemu uproszczeniu; zdanie Najczesciej komunikuje
tylko okreslone tresci, zalezne od bezposredniej obserwacji, od konkretu.
Otaczajacy pisarza Swiat — przyroda i przedmioty, ktére stworzyt cztowiek —
nabierajg teraz istotnego znaczenia. Zachitannos$¢, z jaka pisarza poznaje
»oblicze Swiatad4], nadaje dopiero tym przedmiotom i przyrodzie szersze,
filozoficzne znaczenie. Zaczynajg one zy¢, tworzy¢ nastroj, wyrazac¢ wielkg
panteistyczng radosc¢ istnienia i rodzi¢ gorycz, wynikajaca z wiedzy o przemi-
janiu wszystkiego:

A jednak obcowat z rzeczywistoscig. Patrzyt: na lewo miat gtadkie pole buraczane, rzedami
rownymi pasma zielonej naci biegty w ré6zowym poétswietle; za burakami widniato bielejagce morze
zyta i biaty wschodni horyzont. Blizej, tuz po drodze, biegt wydtuzony cien powozu, stawat sie
coraz dtuzszy, przeskoczyt wreszcie réw zaro$niety zakurzong trawa i wybiegt, trzesac sie, na pole.
Na prawo za czarnym kapeluszem ciotki takaz bezbrzezna réwnina, tylko ze zaczerwieniona ogniem
zachodu; kazde zdzbto ciemnej pszenicy palito sie odblaskiem czerwonym i btyszczato. Mimo iz

wieczér byt i w wieczornym $nie wiatru kazdy ktos sterczat nieruchomo, polem walit dobrze Anto-
niemu znany zapach stepuZe.

BJ. lwaszkiewicz, Ksigzyc wschodzi [wi] Powiesci. Warszawa 1958 s. 25,
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Fragmenty tego typu, wynikajgce z wielkiej wrazliwosci Iwaszkiewicza
na zjawiska Swiata otaczajgcego, tworzg w powiesci Ksiezyc wschodzi jedno
skrzydto stylistycznych opozycji. Nadajg one odpowiedni rytm przezyciom
wewnetrznym bohateréw, okreslajg ich wymiar, demaskujg poze i udanie.
Powie$¢ bowiem o Ukrainie i miodosci jest réwnocze$nie rozliczeniem sie
z wilasng mitodoscig pisarza, z catym zabtgkaniem w krainach narcyzmu.
Piekno odkryt nagle lwaszkiewicz takze w $wiecie otaczajgcym i stato sie
ono wilasciwg miarag samokrytycznych weryfikacji.

Drugie skrzydto zasadniczej opozycji stylistycznej w tej powiesci tworzy
dotychczasowa praktyka patetyczno-poetyckich stylizacji. llekro¢ dochodzi
do odtwarzania wewnetrznych przezy¢ gtdwnego bohatera, tylekroé, jak na
zawotanie, zjawia sie modernistyczna przesada, bliska barokowej fakturze
stylu Zeromskiego. Stad tez bohater musi zdobyé¢ ,skrzynke zawierajaca
klucz do jego duszy“, musi ,,odetchng¢ szerokim oddechem zrozumienial
i odnalez¢ siebie ,,posrod ztomisk, ktére zastaty dno jego pojmowania swiatall2r.
Bez trudu takze odnalez¢ mozna liczne $lady terminowania u Wilde’a i Rim-
bauda. Dotyczy to zwlaszcza umiejetnosci przetwarzania przezy¢ i nastrojow
wewnetrznych na wizyjng fakture obrazow:

Dzi$ jeszcze widzi wyraznie kombinacje szarych i ceglanych doméw i siebie na czarnym ku-
cyku i w czarnym ptaszczu, cwatujgcego. A przecie nigdy nie miat konia. W kacie kanapy pod chustg
w krate, szara, wyptowiatag — a byly to jesienne wieczory — rozkiwtaty nieznane nikomu na $wiecie
rozkosze mitosne. Marzenie o deptaniu nagich jakich$ ciat, ztote kraty, czarne konary na tle jasnego
nieba i chwianie sig¢ przerazliwe zielonych koput cerkwi w jakiej$ fantastycznej wiosceZ8.

Przytoczone tutaj przyktady charakteryzuja i inne elementy stylistycznego
uksztattowania owej zasadniczej opozycji. Nowe cechy stylu, zwigzane ze
zmystowym poznawaniem $wiata, oddajace $wiat 6w przy uzyciu najprost-
szych srodkéw — rejestrowania poszczegdlnych przedmiotow i zjawisk, wspot-
istniejg ze stylistykg catkowicie odmienng — poetyzujaca, przesadng, zawie-
rajgcq zwilaszcza w uksztattowaniu kolorystycznym obrazu pewne niejasne
tendencje symboliczne. Ta dwoisto$¢ stylu nie jest jednak przypadkowa:
zapisuje najpetniej sam fakt znalezienia sie bohatera powiesci na wielkim
rozdrozu — z jednej strony metafizyczne odczuwanie ,boélu istnieniall, sa-
motnosci cztowieka wobec wielkiej przyrody, a z drugiej — uroda Swiata,
rodzace sie umitowanie zycia. W sferze wiec tematycznej, tresciowej utworu
odnalez¢é mozemy wilasciwe wyjasnienie stwierdzanych opozycji. Omawiana
powies¢— jak prawie wszystkie utwory lwaszkiewicza — posiada tatwo czy-
telny podtekst autobiograficzny. Wnikliwa analiza wszystkich zyciowych po-
wiktan Antoniego jest w sensie ogélnym takze stwierdzeniem przemian,
jakim podlegat pisarz. Hilary, syn buchaltera i Ksiezyc wschodzi spetniajag

27 Tamze, s. 15.
2 Tamze, s. 23.
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w rozwoju tworczosci lwaszkiewicza podobng role, jak Godzina mysli w twor-
czosci Stowackiego. Autoanaliza, nie pozbawiona krytycyzmu, prowadzi
w powiesci lwaszkiewicza do wyczuwalnego dystansu wobec pewnych sche-
matéw przezywania. Rozterki wewnetrzne miodego pokolenia, do ktérego
naleza przeciez: Antoni, Knabe, lzydor czy Jerzy, ditugie dyskusje i abstrak-
cyjne dociekania, poszukiwanie sensu zycia, polemiki na tematy spoteczne
czy filozoficzne — wszystko to utopione zostato w zespole zasklepionych
zwrotow i ogoélnikéw. Padajg wielkie stowa: ,straszliwy chaos“, ,olbrzymi
kosmos*, ,wcielenie boéstwal4 ,wolny czyn cztowieka#d ,dech rewolucji#
.kontakt z wiecznoscig4 ,telegraficzne potaczenie... ze stacjg idei44 ,,ogromna
samotnos¢#4 itd. Ich rejest mozna by wielokrotnie powiekszy¢. Niekiedy
jesteSmy w tym odtwarzaniu cech jezyka inteligencji o krok od zamierzonych
lub mimowolnych efektéw parodystycznych i humorystycznych. Oto fragment
rozmyslan bohatera nad miednica w czasie mycia sie:

Nic lepiej nie odkrywa nam naszego stanu ducha, jak stosunek do wody. Ta cieptawa ciecz,
pomieszana z mydlinami, wydata mu si¢ podobng do jego metnych mysli, w ktérych nie mogt
okres$li¢ ani swojego stosunku do $wiata, ani nawet stosunku do samego siebie298

Ten przykiad wydaje sie niezwykle charakterystyczny dla statego opero-
wania przez lwaszkiewicza ostrymi opozycjami. Jak ongi$ Irzykowski w Patu-
bie, tak i Ilwaszkiewicz w powiesci Ksiezyc wschodzi prowadzi bardzo skom-
plikowanag kompromitacje inteligenckich mitéw, inteligenckiej niemocy
i ucieczki od zycia. Witalne sity matki ziemi wyznaczaja drugi krag, druga
ptaszczyzne stylistycznych odniesien. Na tle rozwazan o ,straszliwym chaosie
Swiata#d o ,,ogromnej samotnoscidd— jakze niezwykle brzmi takie chocby
zdanie: ,W przedpokoju pachniato mokrym suknem, mokrym kozuchem,
psami, gdy otwierano drzwi od podwdérza — to mokrg ziemia i Swiezg zielenig
wielkich omytych lisci, ktore sie teraz wtasnie znajdowaty w epoce najjedrniej-
szego rozrostu#30.

Oczywiscie bytoby btedne wyciaganie wnioskéw o parodystyczno-saty-
rycznych funkcjach przedstawionych tutaj opozycji. Nie przybraty one nigdy
tak jednoznacznego charakteru, cho¢ w kolejnych powiesciach, a zwilaszcza
w Pasjach bledomierskich ulegty jeszcze pogtebieniu. Zmowa mezczyzn, kolejna
po Ksiezyc wschodzi powies¢ lwaszkiewicza, jest dalszym dowodem ksztat-
towania sie samodzielnosci tworczej pisarza. Rozwija ona w jednolitg
catos¢ te czes¢ stylistycznych opozycji z powiesci Ksiezyc wschodzi, ktore
wigzaty sie ze zwrotem pisarza ku zyciu, ku temu, co w nim zwykte, codzienne.
Catkowitemu wyciszeniu uleglty natomiast owe pozostatosci miodopolskich
upodoban.

2 Tamze, s. 29.
0 Tamze, s. 63.
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Pociagneto to za soba szereg istotnych zmian w zakresie doboru stownic-
twa, ktore staje sie teraz demonstracyjnie powszednie, zwyczajne, podporzad-
kowane charakterystyce socjologicznej przedstawionego Srodowiska, wigze sie
z wykonywanym przez bohateréw zawodem itp. Podobne tendencje w litera-
turze dwudziestolecia miedzywojennego obserwowa¢ mozna u wielu pisarzy
i wigza sie one z rozwojem oraz wptywem tak zwanej ,literatury faktu",
»nhowej rzeczywistosci”. Zmowa mezczyzn prezentuje oczywiscie pod wzgle-
dem spotecznym inne srodowisko niz pdzniej u przedstawicieli grupy ,,Przed-
miescia”, w utworach Zbigniewa UniHowskiego czy nawet w Granicy Zofii
Natkowskiej. Dobdér stownictwa wigzatl sie w powiesci Iwaszkiewicza z cha-
rakterystyka klasowg i zawodowa poszczegdlnych bohateréw. W tekst po-
wiesci wkroczyty takie stowa, jak: ,firma", ,biuralisci”, ,maszynistka",
~Sprawy biurowe", ,przemystowiec"”, ,stuzba", ,budowla”. Roéwnoczesnie
przez dobdr epitetéw nadaje autor mieszczanskiemu sSwiatu pewien rys iro-
niczny; Swiadcza o tym takie zwroty, jak: ,przedpotopowe graty", ,,olbrzymia
landara”, ,,w kuchni berto dzierzyta... stara Agata", ,szczescie przelewato sie
przez nig, jak przez napetniony piwem kufel".

Uproszczenie jezyka w tej powiesci widoczne jest szczgdlnie w ograni-
czeniu zasiegu i roli poetyckiej metafory. Jezyk powiesci staje sie w ten sposob
prawie reporterski, suchy, sprawozdawczy. W skiadni natomiast owa dgznosé
zapisata sie ograniczeniem do minimum zdan podrzednie ztozonych, zdecydo-
wang przewaga zdan wspoétrzednych, kroétkich, czesto bezspodjnikowych :

Wiedziata, ile kosztowat peczek pietruszki, nie omylita sie w ilosci kupionej kaszy. Krowy
dwie mieli w domu, Agata sama je doita i codziennie zdawata sprawe Alince z udoju. Raz na tydzien,
w czwartki, bito masto. Pranie odbywato sie raz na miesigc. Do prania przychodzita praczka z mia-
sta — troche to byto niewygodne, zwitaszcza iz wypadata rodzong ciotkg Kurka i nie mozna byto
od niej duzo wymagacsl.

Zmowa mezczyzn byla wiec najpetniejszym przezwyciezeniem tradycji
mtodopolskich. Pasje btedomierskie, ostatnia powies¢ Iwaszkiewicza z okresu
miedzywojennego, korzysta zaréwno z doswiadczen zapisanych w Ksiezyc
wschodzi, jak i w Zmowie mezczyzn. Jednolitos¢ stylistyczna Zmowy mezczyzn
ograniczata site ekspresywnego oddziatywania, prowadzi¢ mogta — przy dal-
szym rozwijaniu — do monotonii. W utworach mitodzienczych tgczyt Iwasz-
kiewicz roéznego typu stylizacje (np. dionizyjsko-poganska z ukrainska
i ludowg w Godach jesiennych), bardzo czesto opozycyjne wzgledem siebie,
na zasadzie muzycznego kontrapunktu. W Pasjach btedomierskich zjawisko to
powraca znowu, cho¢ elementy skiadowe sa juz wyraznie inne, wigza sie
mianowicie z podkresleniem srodowiskowych odmiennosci (np. jezyk inteli-
gencji i gwara ludowa), a takze z podkresleniem odmiennosci w obrebie je-
zyka literatury pieknej, zaleznych od gustéw epoki. Kanicki, pisarz mtodszej

3J. Iwaszkiewicz, Zmowa mezczyzn [w:] Powiesci. Warszawa 1968 s. 272
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generacji, zdaje sobie sprawe z istnienia tego typu roéznic, czytajac powiescé
ZamoyHy. Jezykowe uksztattowanie jego prozy uzaleznit Ilwaszkiewicz od
wzorcow stylu miodopolskiego. Tekst ZamoyHy przytacza Kanicki i zaopa-
truje go znamiennym komentarzem:

To zagle todzi rybackich rozsypaty sie¢ miriadami po zielono-szafirowej toni [...], jak gdyby
owady biatoskrzydte ponad zwatami, kolumnami i zwiotczatymi architrawami. Uklgkli na murawie
petnej amarantowych koniczyn, pachnacych polskim latem, i wyciagneli rece do tych zaryséw
Swiatyn, do snu podobnych, do tej ziemi, z ktérej one wyrastaty, do morza i do zagli $nieznych
po morzu poteznym i pachngacym rozsypanych.

— No, no — i proza! — powiedziat Kanicki, nie zdajgc sobie sprawy z tego, czy jest to apro-
bata czy nagana. — Same przymiotniki! — doda} z wyrazng niechecig3

Nie chodzi tutaj tylko o pewng dyskredytacje wzorcéw prozy Stefana
Zeromskiego, proza ta nie zostala zreszta przez Kanickiego potepiona, lecz
o swiadome budowanie kilku opozycji stylistycznych, o efekty, jakie uzyskuje
Iwaszkiewicz przez same zestawienie tekstéw utrzymanych w odmiennej to-
nacji. Ekspresjonistyczne skitonnosci Kanickiego tworzg z impresjonistyczna
stylizacjg prozy ZamoyHy organiczng catos¢; owe elementy sktadowe przycia-
gaja sie i odpychaja réwnoczesnie.

Wraz z wprowadzeniem do powiesci przedstawicieli réznych srodowisk
spotecznych (robotnicy, chtopi, mieszczanstwo, inteligencja miejska) dalszemu
rozwinieciu uleglty owe daznosci do zestawiania z sobg odmiennych stylizacji
srodowiskowych. Odtworzenie cech przedstawionego $rodowiska dokonuje
Iwaszkiewicz przez licznie przytaczane w bezposrednich wypowiedziach boha-
teréw réznego typu zwroty i powiedzenia. Ze wzgledu na czeste postugiwanie
sie mowa pozornie zalezng charakterystyczne dla danych srodowisk poszcze-
go6lne wyrazy i idiomy przenikajg takze do jezyka, ktorym postuguje sie nar-
rator. W Zmowie mezczyzn owo rozszerzenie roli jezyka potocznego na tekst
odautorski zilustrowaé mozna przytaczanym poprzednio zdaniem o ,szcze-
Sciu, ktére przelewato sie przez niag, jak przez napetniony piwem kufel”.
Taki tez charakter maja nastepujgce zdania: ,,ukryt sie w cien i typat czarnym
okiem", ,,z francuszczyzny przeszli na jezyk rosyjski jako wygodniejszy dla
pijanych ludzi"”, ,ta cata wasza sztuka, to psu na bude sie zdata", ,,data sobie
w kasze dmuchac”, ,,pysk miata jak cholewe"”, ,korona z gtowy mu nie spad-
nie".

W Pasjach btedomierskich tendencja ta ulegta jeszcze zwielokrotnieniu,
zblizajgc sie niekiedy do ekspresjonistycznych rozwigzan jak u Kadena-Ban-
drowskiego. Oto kilka przykitadow: ,Wylizany niedogryzek fakultetu archi-
tektury”, ,dotkniecie miejskiej tapy" itd. Powigzanie z jezykiem potocz-
nym, widoczne takze w licznych opowiadaniach, by wymieni¢ tylko Roéze
czy Stonce w kuchni, stato sie istotnym elementem stylu w utworach

2J. lwaszkiewicz, Pasje bledomierskie. \WWarszana 1956 s. 33,
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Ilwaszkiewicza, pisanych w latach trzydziestych. Zjawisko to wigze sie
nie tylko z opowiadaniami jako temat podejmujacymi penetracje Swiata
chtopskiego, przedstawiajacymi zycie stuzacej (R6za, Stonce w kuchni) czy
robotnikéw (Przy moscie), lecz takze z utworami, ktére przedstawiajg bez-
posrednio inne Srodowiska. Dotyczy to zaréwno Panien z Wilka, Zygfryda,
jak i Mityna nad Utrata.

Rozrastanie sie roli jezyka potocznego, gwary ludowej, roli prowincjo-
nalizméw, wyrazen czerpanych z zargonu zawodoéw miejskich wynikato z za-
ciekawienia lwaszkiewicza nowymi $rodowiskami spotecznymi, z pasji pozna-
wania zycia we wszystkich jego przejawach, z catym skomplikowaniem poje-
dynczych losow ludzkich i najogdélniejszym podobienstwem ich przebiegu.
Tak uksztattowany jezyk prozy, oczyszczony teraz ze wszystkich naleciatosci
mtodopolskich, szczegdlnie wazng role wyznaczat stylizacji, a wiec imitowaniu
dla celéw artystycznych cudzego sposobu wyrazania sie, konstruowania zdan,
nazywania przezy¢. Byta to w istocie droga do epickiej obiektywizacji, do
ograniczenia autorskiego subiektywizmu.

Stylizacja w powiesci jest zjawiskiem starym, dziewietnastowiecznym.
Stuzyta w dawnej powiesci realistycznej charakterystyce srodowiska, wiernemu
przedstawieniu epoki w powiesci historycznej. Budowata wiec realistyczng
iluzje. Oczywiscie wykorzystywano takze stylizacje dla przedstawienia indy-
widualnych cech jezyka poszczegélnych postaci i na tej drodze starano sie
dotrze¢ do wewnetrznych przezy¢ bohateréw. Ilwaszkiewicz rozszerza te funkcje
stylizacji, przekazane przez proze realistyczng X1X wieku, wyzyskuje je nie-
kiedy wbrew tej tradycji. W opowiadaniach Stonce w kuchni, R6za, Stara
cegielnia czy Miyn nad Kamienng s$rodowisko zostaje szczeg6towo opisane
przez narratora. Na opis 6w skladajg sie réznego typu podpatrzone dro-
biazgi, ,sfotografowanell sprzety, ubiory, gesty ludzi itp. Stylizacja wiec
pogtebia tylko istniejacy ,,koloryt lokalny", nie jest jego organiczng, konieczng
czescia. Jej rola staje sie zrozumiata w sferze psychologii, akcentuje takze
sens filozoficzny catego opowiadania. Dzieki stylizacji na przyktad w Rézy
akcentuje lwaszkiewicz nie egzotyke Swiata wewnetrznego ludowej bohaterki,
jak to sie dziato najczesciej w powiesci XIX wieku, lecz pewng tozsamosé
losu cztowieka niezaleznie od jego spotecznej kondycji. R6za ma swoj cel
W zZyciu: za cene srebrnego zegarka i czarnego ubrania zdobedzie sobie meza,
zdobedzie szczescie. W tym wilasnie poszukiwaniu i dgzeniu do szczescia
Ré6za jest podobna do wszystkich innych ludzi. Aby zaakcentowaé owa wspol-
note cztowieczego losu, nie nalezato rozbudowywac¢, rozwija¢ tego, co od-
mienne, co jest inne w sposobie przezywania R6zy. Stad tez zmianie zasadni-
czej ulec musiata sama technika stylizacji. lwaszkiewicz jest zawsze oszczedny
w operowaniu $rodkami stylizacji. Z jezyka $rodowiskowego wybiera tylko
te wyrazy, ktére majg swe bezposrednie odpowiedniki w jezyku ogdlnoli-
terackim, badz tez zachowatly swg zywotno$¢ w mowie potocznej. Zamiast
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wiec ,,zalu“ w opowiadaniu Réza narrator mowic¢ bedzie ,zatos$¢", zamiast
»staby" pojawi sie ,stabowity" zamista ,przestraszy¢" — ,zestrachac". Oczy-
wiscie w przytaczanych wypowiedziach bohateréw pojawiajg sie pojedyncze
stowa o specyficznej funkcji ekspresywnej: ,ty cholero warszawska", ,ty
zdziro", ,scierwo", ,dziobata krowo". Lecz czestotliwo$¢ wyzyskiwania
srodkéw stylizacyjnych jest niewielka, nie chodzi bowiem w utworze o nie-
zwyktos¢ przedstawionego swiata, o romantyczny i miodoposki zachwyt dla
odmiennosci struktury psychicznej ludu. Los Ro6zy ostatecznie jest czastka
poszukiwan i rozczarowan hrabiego ZamoyHy z Pasji btedomierskich. Rézy
w jej ciezkiej pracy pozostata jeszcze nadzieja, ,hrabia"™ poznat granice swoich
btadzen.

Jeszcze dobitniej psychologiczna i filozoficzna funkcja stylizacji pod-
kreslona zostata w utworach historycznych Iwaszkiewicza. Dotyczy to za-
rowno Czerwonych tarcz, jak i Matki Joanny od Aniotéw, Bitwy na réwninie
Sedgemoor czy Heydenreicha. Ogoélnie przyjeto sie mniemanie, ze lwaszkiewicz
nie stosuje archaizacji3x3 Jest to przekonanie catkowicie btedne i wynika z przy-
ktadania dziewietnastowiecznych wzorcéw archaizacyjnych do wymienionych
utworow. U Sienkiewicza — czego nie byto na przyktad u Kraszewskiego —
zabiegi stylizacyjne, realizujgce marzenie o ,wiernosci epoce", zapisywaty
sie w leksyce, we fleksji, w skiadni, a takze w intonacyjnym rozcztonko-
waniu zdania. Takie zageszczenie Srodkow, cho¢ nie przekroczyto granicy
bardziej powszechnej czytelnosci, nie przemienito sie w dziwactwo dla
kilku jezykoznawcow, skupiato jednak uwage czytelnika na odmiennosciach
przedstawionego Swiata od dzi$s i teraz.

Iwaszkiewicz chciatl pokaza¢ pewng ogdélng tozsamos¢ losu cztowieka
teraz i w przesztosci, tozsamosc¢ takze najogolniejszych prawidet zycia psychicz-
nego. Dla tak sformutowynch celow trzeba byto zerwaé z panujagcym w XI1X
wieku wzorcem stylizacji, nawigzujacym do jezyka Jana Chryzostoma Paska.
Szczeg6lnie widoczne staje sie to w wypadku Matki Joanny od Aniotéw,
gdzie wybor epoki narzucat niejako przykiad Paska. Tymczasem lwaszkiewicz
nie poszedt tg drogga. Barok odtworzyt nie od strony tego, co w owym stylu
jest zewnetrzne, widoczne, lecz niejako od wewnatrz. Jak to podkreslit juz
Kazimierz Wyka, lwaszkiewicz dostrzegt w stylu barokowym ostre dysonanse
i z takich tez elementéw buduje cata wypowiedz jezykowa. ,,O0d spokojnego
notowania rzeczywistosci, przez ledwo pochwytne odcienie ironii czy poetycz-
nosci siega ta skala az po zupetng groteske czy zaczepng, sarmacka jurnosc" 3.
Uniknat natomist barokowej , kwiecistosci”, popiséw retorycznych. W istocie
wiec archaizacji u lwaszkiewicza patronowat czesciej renesans czy klasycyzm
niz barok. Umiar i doskonate wyczucie proporcji we wszystkich utworach
Iwaszkiewicza Swieci swe triumfy.

B T. Parnicki, Wspotczesna polska powies¢ historyczna. «Droga» 1935 nr 3 s. 223.
% K. Wyka, Oblicze $wiata [w:] Rzecz wyobrazni. Krakow 1948 s. 298.
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Podobnie jak w omawianych poprzednio przykitadach techniki stylizacji
gwarowej, w wypadku archaizacji zabiegi stylizacyjne polegaja na inkrustacji
wspotczesnego jezyka elementami dawnymi. Rzadko natomiast owe elementy
archaiczne sag catkowicie nieznane, obce wspoétczesnemu czytelnikowi. Jesli
nawet brzmieniowa forma jest dzi$ nieznana, to do zrozumienia dochodzié
mozna przez sama analogie z wyrazami zywymi, obecnymi we wspoétczesnej
polszczyznie. W Czerwonych tarczach w funkcji archaizacyjnej pojawiag sie
takie wyrazy, jak: ,uwidzie¢”, ,,dworki", ,ikon", ,wielebny", , nisza", ,stolec".

Podobny charakter maja zabiegi stylizacyjne w zakresie sktadni: oparty
0 wzorzec zdania tacinskiego odpowiedni szyk wyrazow nadaje wypowiedzi
pewien odblask patyny, mimo ze poszczegdlne wyrazy zaczerpniete zostaty
ze wspotczesnego jezyka. Oto dwa przyktady: ,,Zamek sandomierski raz
tylko widziat", ,przypuszczam, ze Richenze lada dzien zabiorg" &

Na owym niewidocznym prawie rusztowaniu stylizacji archaicznej roz-
pieta zostata materia jezykowa dzieta, catkowicie wspoéiczesna. Posiada ona
wszystkie wiasciwosci stylu Iwaszkiewicza z innych utworéw: operuje zespo-
tem wyrazéw przejetych bezposrednio z jezyka potocznego, ceni walory dro-
biazgowej obserwacji, akcentuje konkretnosé¢, zmystowg wrecz dotykalnosé
kazdego ksztattu, podkresla zafascynowanie tajemniczg logika koloréw,
znaczeniem zapachoéw. | to jest wlasnie owa wspélna cecha Swiata dawnego
1obecnego. Ludzie z przesztosci odbierajg w ten sam sposob jak wspoétczesni
urode Swiata, przezywajg niepokoje przemijania, kochajg, walczg, ponosza
kleski, poznaja smak bezsity. Ta wspo6lnos¢ cztowieczego losu zostata wydo-
byta w Bitwie na réwninie Sedgemoor, w Heydenteichu, w Czerwonych tar-
czach i w Matce Joannie od Aniotdw wlasnie przez oszczedne operowanie
srodkami archaizacji.

Uwage lwaszkiewicza przy odtwarzaniu epoki skupia nie tyle odmiennosé
brzmieniowa jezyka, ile caty zesp6t przedmiotéw i sprzetéw z bezposredniego
otoczenia cztowieka. Owe przedmioty — Slady pracy, pragnien i smaku
naszych przodkéw nabierajg szerszego znaczenia, sa czastkg srodowiska czto-
wieka, ttumaczg go zatem niejako i reprezentujg. Wraz z nattokiem tych
realiow, drobnych rekwizytéw, pozornie zbytecznych szczegétéw, opowiada-
nia i powiesci lwaszkiewicza nie tracg— jak to czesto dziato sie u naturali-
stow — szerszej perspektywy. Przez owe rekwizyty przebija sie sens filozo-
ficzny catosci, one wiasnie wyrazajg go najpeiniej. Na te wilasciwosé prozy
Iwaszkiewicza zwracat ongi$ uwage Kazimierz Wyka3g widzac w owym
moéwieniu przez obraz rys catej tworczosci autora Panien z Wilka. Stad
tez najczesciej podkreslang i réwnoczesnie najbardziej niepokojaca krytykéow
cecha tej tworczosci jest prostota srodkoéw, z ktérych buduje pisarz owe
szersze znaczenia.

$ J. Iwaszkiewicz, Czerwone tarcze. Warszawa 1947 s. 30, 37.
3 K. Wyka, Oblicze Swiata... op. cit., s. 272.
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Panny z Wilka, opowiadanie w catosci poswiecone nieuchronnosci prze-
mijania, oddajgce niepokdj ludzi poddanych dziataniu czasu, w swej strukturze
fabularnej okazuje sie dos$¢ banalne. Przyjazd Wiktora Rubena do miejsca
zapamietanego z miodosci, przypominanie, niemozno$¢ ,powtdrzeniad
dawnych przezy¢ i wyjazd pospieszny. Sens opowiadania nie miesci sie wia-
Sciwie w tej fabulce : uwydatniajg go natomiast szczegdlnie spietrzone rekwi-
zyty. Rownoczesnie pamieta¢ nalezy, ze lwaszkiewicz gromadzi je nie na za-
sadzie przypadku, lecz celowego doboru. Przyjazd Wiktora do Wilka poprze-
dzony zostat mimochodem wspomniang $miercig przyjaciela, przegladem
»0siagnie¢llw zyciu (uboga mtodosé, nie ukonczony uniwersytet), przypomnie-
niem wilasnego wieku (,,zblizat sie czterdziesty rok zyciall, a takze pracy na
folwarku, w ktérym co roku urzadzano kolonie dla ociemniatych dzieci.
Owe szczeg6ty nie majg wiasciwie zadnego znaczenia dla rozwoju fabuty, lecz
w sposOb kapitalny komponuja specyficzng aure, ktéora umotywuje i nada
sens beznadziejnym poszukiwaniom Rubena.

Powrdét bohatera w kraine wiasnych wspomnien nie zostal nigdzie opa-
trzony specjalnym komentarzem. Nie doczepiat do niego autor na site zadnego
sensu filozoficznego: wystarczyto proste stwierdzenie: ,,Zaczat liczy¢. To dzi$
pietnascie lat. Ani sie obejrzatllS/. Odpowiednie efekty uzyskuje pisarz przez
akcentowanie roéznych perspektyw czasowych w narracji: czas terazniejszy
miesza sie stale z czasem przesztym, granica miedzy nimi jest prawie nie-
uchwytna:

Potem szta droga w goére, byt paréw i wierzby. Sg i dzisiaj. Potem wychodzi sie na gore ijest
zagajnik. Wyszedt, ale teraz to juz jest las 38

Struktura stylistyczna tego opowiadania, pozornie bardzo prosta,
oszczedna w wyrazie, okazuje sie jednak bardzo skomplikowana i funkcjo-
nalna. Pisarz przekazuje metafizyczne niepokoje i leki Wiktora niejako po-
Srednio : liczy sie wowczas wszystko — zagajnik, droga wiejska, wierzby, nora
dzikiego krodlika, garb zielonej trawy i szczotka do zeboéw. Rzecz bowiem
polega na tym, ze przezycia psychiczne bohateréw wyrazone zostalty przez
ow porzadek: zjawiska i przedmioty otaczajgce cztowieka nabierajg okreslo-
nego zabarwienia emocjonalnego. Charakterystyczne sa sposoby nadawania
owym rekwizytom szerszego, metaforycznego znaczenia. Robi to Iwaszkie-
wicz przez powtdrzenie danego wyrazu w najblizszym sasiedztwie. Tak na
przyktad w Brzezinie zaakcentowaniu szczegdélnemu podlegajg takie wyrazy,
jak: ,lasll, ,brzezinall, ,piasekl, ,mogitall Oto wiasciwy przykiad:

— Mysélatem, ze ta droga nigdy sie nie skoniczy, lasy i lasy, nie wiadomo skad tego tyle tutaj.
— Tak, tylko ze nie bardzo tadne. Bor.

37 ). Iwaszkiewicz, Opowiadania. T. I. warszawa 1956 s. 97.
38 Tamze, s. 97.
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— To nic nie szkodzi. Bardzo lubie sosnowy las. Doktorzy mi ciggle nim gtowe zawracali,
do sosnowego lasu, koniecznie do sosnowego lasu 39.

Nim jeszcze dowiedzieliSmy sie o Smiertelnej chorobie Stasia, przez state
akcentowanie sosnowego lasu wprowadzeni zostaliSmy w stan niepokoju.
Czyhajaca $mierc¢ czai sie w owym lesie. Stowo ,las“ przestatlo by¢ emocjo-
nalnie obojetne, zatracito takze swoj sielankowy sens. Inny las — brzezina —
potaczony zostat takze na stale ze Smiercia, Sta$ odkryt w nim bowiem mogite.

Rownoczesnie warto zwrdéci¢ uwage, ze sama zasada powtarzania nadaje
frazie walory muzyczne: powtarzane stowa— jak motyw w utworze muzycz-
nym — powracajg w coraz to innej konfiguracji, wbijajg sie w pamie¢, nabie-
rajga znaczen dodatkowych. Dla takiego uksztattowania frazy wykorzystat
Ilwaszkiewicz doswiadczenia zebrane w czasie ,terminowania” u Rimbauda.
Oto charakterystyczny fragment opisu $mierci Karola w Mitynie nad Utrata.
Jest to kompozycyjnie finalna partia opowiadania, a wiec zmierzajgca do
wzmocnienia sity wyrazu:

Ostatnim wysitkiem obroécit sie na plecy i zobaczyt nad sobg wysoki biaty obtok i liliowe
poprzeczne chmurki na nim, i niebo bez dna i konca, topniejgce w biekit. Trwato to utamek sekundy,
jednak poczut i zrozumiat wszystko to, czego nie zrozumiat przez cate zycie (...). Zastona $wiata
ustgpita, rozdarta sie, znikta i ujrzat — nie, nawet nie ujrzalt — ale dotknat palcami, przez ktére
przelewata si¢ bezbarwna woda, zywej tajemnicy, ktéra przestata by¢ tajemnica. Byta tylko sto-
dyczg bez miary i spokojem tak wielkim, o jakim tylko $mier¢ daje pojecie.

| podczas kiedy odnalaztszy znaczenie $wiata $wiat ten bez zalu porzucat, przez chwile jeszcze
widziat na brzegu stojagcego Desmonda z jedna reka podniesiong ku niebu. | wydato mu sie, ze
ten cztowiek rést w nieskoriczonos$¢, rést ku spokojnym obtokom, niby wielki czarny aniot, poka-
zujacy palcem blednacy szczyt niebieskiego firmamantutl .

,Obtok", ,woda", ,brzeg" — charakterystyczna gama koloréw — ,lilio-
wy", ,niebieski”, ,biaty" — to czesci skltadowe owego niezwyktego opisu
urody Swiata. Na tym tle miejsce centralne zajmuje zastygta w niemym gescie
rozpaczy czarna posta¢ Desmonda. Caty sens utworu zamkniety zostat w tym
dysonansowym zestawieniu koloréw. Réwnoczesnie rytm obrazu wyznaczaja
liczne powtdrzenia, przez przeplatanie sie w catosci Kilku zaledwie tondw.
Powtdrzenia rytmizujg wypowiedZz jezykowa, nadaja jej wilasciwe zabar-
wienie emocjonalne.

Iwaszkiewicz rzadko postuguje sie — tak rozbudowanym na przykiad
w prozie Zeromskiego — odpowiedniego typu epitetem, czesciej natomiast
przez odpowiedniag strukture zdania, stylizowang nieporadnos$¢ wystawiania
sie cztowieka wzruszonego, przez powtdrzenia uzyskuje potrzebne efekty.
Oto przykiad z Mityna nad Utrata:®

2 Tamze, s. 175.
19 Tamze, s. 375.
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Jadwinia si¢ jednak nie rozptakata. Opowiadata, ze Julek nie spat przez calg noc, ze ona to
czuta. Ze byt przytomny, ze méwit takie dziwne rzeczy, potowy nie rozumiata. Ze bardzo chciat
widzieé Karola. Ze goraczka jest olbrzymia, ze serce stabnie, ze postata po ksiedzg4l

Blizniaczo pokrewne zdanie znalez¢ mozna w Na przeteczy Witkiewicza,
lecz stuzy ono nieco innym celom. Ilwaszkiewicz buduje tg droga nie ludowe,
lecz psychologiczne prawdopodobienstwo. Zabarwienie emocjonalne uzyskuje
wypowiedz nie przez swa tresc, przez zawarty w niej sens, lecz przez swa forme.
Zdania, ktore wypowiada przerazona kobieta, moéwig w istocie niewiele, nie
wykraczajg poza zwykty ,,komunikatilo stanie chorego, forma ich natomiast —
owa wystylizowana nieporadnos$¢ — przekazuje tresci znaczenie szersze, mowi
0 boélu, przerazeniu, o bezsilnej rozpaczy.

Proza Jarostawa lwaszkiewicza uksztattowata sie w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym. Podstawowy zesp6t srodkéw, ktérymi pisarz operuje, rodowod
swoj wiedzie zarowno z doswiadczen miodosci, bliskich kontaktéw z twor-
czoscig Wilde’a i poezjg Rimbauda, jak i z nowych tendencji, wigzacych
pisarza bezposrednio z zyciem, z jego blaskami i kleskami. Mtodosci swej
zawdziecza lwaszkiewicz wrazliwo$¢ na brzmieniowg, muzyczng strone jezyka.
Dysonansowe #aczenie roéznych stylizacji, komponowanie z nich wielkich
catosci epickich, metaforyzacja konkretu, podnoszenie znaczenia przedmio-
toéw, sprzetow, roslin, drzew, zjawisk przyrody do rangi symbolu — wszystko
to zdaje sie tgczy¢ tworczosé pisarza z tradycjg modernistyczng. Przeczy jej
jednak nasilajgca sie z latami umiejetno$¢ obserwacji swiata, zachtanne zapi-
sywanie wszystkich jego ksztattéw, barw, zapachéw. W tym wzgledzie niektore
utwory lwaszkiewicza przypominajg praktyke naturalistow, ozywiong w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym przez tak zwang ,literature nowej rzeczowo-
Ssci“. Do tradycji realizmu XI1X wieku wiedzie nas u lwaszkiewicza czeste
postugiwanie sie stylizacja (archaizacjg, stylizacja gwarowa), cho¢ ze srodkow
tych korzysta pisarz w nowy sposéb. Nie chodzi mu bowiem o zadziwienie
czytelnika odmiennoscig brzmienia, lecz o podkreslenie tych elementow, ktore
sg wspolne cztowiekowi, niezaleznie od epoki i od S$rodowiska, z ktdrego
pochodzi.

Wielka rozmaitosc¢ stylistycznych uksztattowan jezyka ulegta jeszcze po-
szerzeniu w tworczosci po drugiej wojnie $Swiatowej. Nie ulegt natomiast
zmianie sam spos6b komponowania wiekszych catosci: dysonansowe zesta-
wienia, tgczenie w jeden nurt narracyjny kilku osobnych tonéw, nieograni-
czone wrecz mozliwosci stylizacyjnych eksperymentéw, subtelna poetyzacja,
oszczednosc¢ i precyzja — to wszystko odnalez¢é mozna w utworach lwaszkie-
wicza.

Istniejg jednak i pewne przesuniecia. Szczegoélnie widoczne staje sie roz-
szerzenie funkcji stylizacji ; obok wiernosci historycznej, socjologicznej i psycho-

21 Tamze, s. 350.
13~



196 STANISLAW BUKKOT

logicznej uzyskuje pisarz na tej drodze takze i inne efekty. Stylizacja staje sie
czesto niejako wewnetrzng sprawa samej narracji, czescig jej usytuowania.
Swiatta malego miasta, Opowiadanie szwajcarskie i Wzlot wskazujg w tym
wzgledzie jednag linie rozwojowa. Wyraznie zaznaczona zostata w nich per-
spektywa narratora, réwnoczesnie bohatera utworu, cho¢ w pierwszym opo-
wiadaniu monolog ma charakter pamietnikarski, za to w Opowiadaniu szwaj-
carskim i we Wzlocie spotykamy struktury bardziej skomplikowane, zwigzane
z forma monologu wypowiedzianego do okreslonego, cho¢ milczacego stu-
chacza. Niekiedy, jak w Cieniach, stylizacja pamietnikarska moze wigzac sie
z proba fabularnego eksploatowania przez autora wilasnych wspomnien,
w innych wypadkach mie¢ bedziemy do czynienia z ,,pamietnikiem fikcyj-
nym*, przypisanym kreowanej przez autora postaci. Woéwczas zabiegi styliza-
cyjne okres$lajg zarowno sytuacje, w jakiej znalazt sie narrator (monolog
pijanego przy bufecie), jak i pewne wiasciwosci psychiczne moéwigcego, ktore
okreslajg jego sposéb widzenia $wiata (Swiatta matego miasta, Wzlot).

Nieco odmienne pod wzgledem gatunkowym jest wykorzystanie mozli-
wosci stwarzanych przez stylizacje w opowiadaniach, w ktérych narracja
prowadzona jest w trzeciej osobie, przez narratora nadrzednego, pozornie
nieobecnego. Klasycznym przyktadem moze by¢ tu opowiadanie Dziewczyna
i gotebie, Jadwiga czy Dzien listopadowy z tomu Tatarak. W pierwszym opo-
wiadaniu starzejacy sie, zgorzkniaty i rozgoryczony inzynier S. obserwuje
rodzgcyg sie mitos¢ miedzy jego synem i mtodg dziewczyng. Jest temu uczuciu
przeciwny, boi sie, ze straci chtopa, ze zostanie sam. Opowiadanie, mimo ze
przekazane zostato przez ,nadrzednego4 narratora, przyjmuje 6w punkt wi-
dzenia zaniepokojonego ojca. Narrator pozornie solidaryzuje sie z nim,
aprobuje jego niecheé. Ow punkt widzenia ratuje piekng opowie$é o mitosci
od deklamacji, od tatwych uniesien i zachwytow. Efekty tragiczne z podobnego
uktadu wydobyt Iwaszkiewicz w Kochankach z Marony. Przez czeste odwoty-
wanie sie w dialogach i w jezyku narratora do swoistego zargonu mitodziezo-
wego (,cizia#h ,urwaé sie z pomieszczenia# ,dtuba¢ w motorze4 ,dac sie
nabiera¢ na te rzeczy4) stwarzat wrazenie niefrasobliwego przekomarzania sie
mtodych, z ich niejako perspektywy opowiadat o Swiecie. Kochankoéw, jak
u Szekspira, rozdziela jednak nie twarda wola rodzicow, lecz Smiertelna cho-
roba Romea. Ow miodziezowy, niefrasobliwy ton nadaje tragicznej opowiesci
nowy wymiar. Stylizacja okreslajagca punkt widzenia, z ktérego prowadzi
narrator cate opowiadanie, lezy u podstaw takich utworéw, jak Miyn nad
Lutynig, Mtyn nad Kamionng, Tatarak, Kosciét w Skaryszewie.

Osobng grupe stanowig utwory, w ktorych 6w punkt widzenia zostaje
tak usytuowany, ze mozna go utozsamiac¢ z autorskim ogladem sSwiata. Jest
to najczesciej spotykana perspektywa narracyjna w Nowelach wioskich. Nie-
kiedy, jak na przykiad w opowiadaniu Kwartet Mendelsona, autor zmienia
poczatkowa narracje odautorska na opowiadanie z perspektywy postaci. Po-



MIEDZY STYLIZACJA A PHOSTOTA (O PROZIE J. IWASZKIEWICZA) 197

dobna zasade spotka¢ mozna m— oprocz kilku opowiadan z tomiku Opowiesci
zastyszane — w Heydenreichu. Opowiadanie to rozpoczyna sie od wspomnien
autora z pobytu w Baranowie, przypomnien kampanii wrzesniowej i bitwy
pod Kockiem oraz wczesniejszych walk Kruka — Heydenreicha, powstan-
czego dowoddcy z 1863 roku. Znaczna cze$¢ poézniejszych opowiesci o nie-
zwyktym dowédcy przeprowadzona zostata z perspektywy jego przeciwnikoéw,
oficerow armii carskiej, scigajgcej oddziaty powstancze.

We wszystkich wspomnianych tutaj przypadkach zasadnicza role odgrywa
stylizacja. Iwaszkiewicz umie wykorzystywac¢ jej mozliwosci i walory, umie
przybierac coraz to nowe maski. Na tej drodze dokonato sie w prozie Iwaszkie-
wicza przezwyciezenie subiektywizmu odautorskiej narracji. Bardzo czesto
wprowadza pisarz do swych opowiadan narracje w pierwszej osobie, przytacza
takze szczegoty, ktorych sam byt sSwiadkiem, ktére bezposrednio przezyt.
Przez odpowiednie wykorzystanie mozliwosci stylistycznych zaciera jednak
owag odautorska perspektywe, prowadzi do epickiej obiektywizacji whasnych
przezyc.

Bogate doswiadczenie pisarskie, umiejetnos¢ czestej zmiany perspektywy
narracyjnej, a co za tym idzie, zmiany waloréw brzmieniowych, uczuciowych
i semantycznych wypowiedzi, wszystko to zostato sprawdzone i wykorzystane
w Stawie i chwale. Krytyka literacka zajeta sie objasnianiem sensu uktadow
fabularnych w tej powiesci, zwrécita uwage na zwigzki z tradycjg realizmu
XI1X wieku, z bardziej wspoétczesnym typem powiesci-rzeki. Najmniej uwagi
poswiecono uksztattowaniu jezykowemu dzieta. W istocie bowiem zawodne
sg stwierdzenia, ze ,tu i 6wdzie daje sie zauwazy¢ styl ujecia démodé, gdy
autor zbyt bez dystansu traktuje perypetie i zmartwienia ,,warstw salonowych*',
~wielkich dam" swojej powiesci. Ale zaraz spoza ,,salonowosci' przemawia
tu cztowieczo$¢ — i znow to jest wielka proza" 42 Inny z krytykéw dostrzega
przede wszystkim prostote, a ,zobojetnienie pisarza na problemy formy"
gotéw uznac¢ za celowg mistyfikacje:

Ilwaszkiewicz pisze zawsze bardzo prosto, klasycznie jasnym, pozbawionym efektéw styli-
stycznych jezykiem, ktéry wywotuje skojarzenia z dawng poezjg epickg, tu jednak tekst w swej
prostocie zbliza si¢ do powszedniej relacji o autentycznych faktach, jego obiektywizm pozwala za-
pominaé¢ czasami o wyobrazni pisarza 43.

Dotychczasowe wywody, Sledzenie zawitych dréog, ktéorymi kroczyta proza
Iwaszkiewicza, musza budzi¢ powazne watpliwosci czy owa prostota jest tak
prosta, jak to podkresla krytyka. To prawda, ze z potocznosci, codziennosci
uczynit lwaszkiewicz swoj sztandar, prawdg jest takze, iz zachtanne utrwa-
lanie wszystkich znamion zycia, rejestrowanie catej masy szczeg6tow, dro-
biazgéw decyduje o istocie jego pisarstwa. Lecz blizsze przyjrzenie sie jezy-2

2. Preger, Inny Hamlet. «<Nowa Kultura» 1963 nr 2 s. 1.
B A. Klimowicz, rec. Stawy i chwaly. «<Nowe Ksigzki» 1963 nr 2 s. 2.
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kowi jego prozy demaskuje owo pierwsze, zewnetrzne wrazenie czytelnicze.
Wszystkie owe drobiazgi petnig — o czym juz méwitem — bardzo skompliko-
wane funkcje ekspresywne, nie sg najczesciej celem, lecz tylko S$rodkiem
autorskiej narracji. Wchodzg bowiem zawsze w organiczny zwigzek z innymi
catostkami na prawach wspoétbrzmienia bgdz dysonansu. Odtworzenie i utrwa-
lenie ksztattu swiata w Stawie i chwale, wynikajace z wielkiej pasji poznawczej,
prowadzito przez wymieszanie réznych tondw: pospolitos¢, tragizm i patos
sgsiadujag tu obok siebie; pojedyncze ,,gtosy* istniejg samodzielnie, lecz réwno-
czesSnie sa czescig skitadowg wielkiej, polifonicznej catosci.

We wczesniejszych opowiadaniach moéwiliSmy juz o czestym wykorzy-
stywaniu przez Iwaszkiewicza odpowiedniej perspektywy, uksztattowanej
dzieki stylizacji. Zmiana tej perspektywy w obrebie owego opowiadania byta
zwykle do$¢ nieznaczna; najczesciej autor przedstawial jakg$s postac i z jej
punktu widzenia prowadzit dalsze opowiadanie. Cechg gatunkowg opowiadan,
a takze wczesniejszych powiesci (np. Zmowy mezczyzn) byto nieznaczne prze-
suniecie zarysowanej perspektywy. Stawa i chwata zbudowana jest w catosci
ze stale zmieniajacych sie ,,perspektyw®. | to nie tylko raz na zawsze powia-
zanych z dang osoba, jej udziatem w fabule utworu, lecz takze z zyciowa
sytuacja, w jakiej sie owa posta¢ w danej chwili znajduje. Zawsze subtelny,
refleksyjny, kontemplujacy s$wiat Janusz Myszynski w wojsku bierze udziat
w wyrywaniu zotnierzowi spréchniatego zeba:

Janusz ujat ostrzyzony teb Wiadka i chciat odwréci¢ wzrok. Ale potem pomyslat sobie, ze to
bedzie co$ w rodzaju tchérzostwa i zaciskajac szczeki patrzyt na operacje. Gustek oblat obcegi
spirytusem i posmarowat tym ptynem napuchniete dzigsta chorego. Zotnierze zgromadzili sie*naokoto
pieca i przygladali sie operacji. Jeden z nich trzymat ogarek Swiecy i o$wietlit nim wnetrze paszczy
Wiadzia. Fryzjer zakasat rekawy i ujat obcegi. Janusz z catej sity trzymat okragta gtowe Wiadka.
Whpart sie w nig brodg i czut skérg ostra szczecing ostrzyzonych krétko wtoséw, i wdychat zapach
tupiezu, jaki sie z niej wydzielat. Fryzjer do$¢ niezgrabnie ujat obcegami zab, obcegi dwa razy ze-
Slizgnety sie po nim. Potem co$ trzasneto. Gustek szarpnat obcegami pociggajac gtowe Sobanskiego,
ale Janusz jg trzymat ze wszystkich sit.

— No, jest — powiedzial Gustek wyciagajac obcegi wraz z zgebem 41

Scena owa ,,opowiedzianal4 zostata niejako z perspektywy Janusza, jego
zdziwienie i przerazenie zapisato sie w owych zgrubieniach: ,strzyzony teb*,
.wnetrze paszczyll Ekspresjonistyczna stylizacja tego fragmentu ma swe
uzasadnienie szersze: tworzy odpowiedni kontrast z estetyzujgcym stosunkiem
do zycia Janusza, daje pozna¢ wiasciwy smak wojny.

Stata wymiana stylizacji, a ich skala w Stawie i chwale jest niezwykia,
daje dopiero wyobrazenie o rytmie zycia, ktéry powies¢ odtwarza. Henryk
Bereza nazwat Stawe i chwale ,suma zyciall lwaszkiewicza4s Okreslenie to%

11J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwala. T. 1. warszawa 1968 s. 137— 138.
15 H. Bereza, Summa vitae lwaszkiewicza. «<Nowa Kultura» 1956 nr 46 s. 2
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dotyczy zarowno sfery doswiadczen ideowych, jak i stylistycznych pisarza.
Powies¢ jednoczy w sobie niekiedy pozornie sprzeczne tendencje: nastro-
jowo-liryczny ton z Cieni, z Voci di Roma z zartobliwg stylizacjg Kongresu
we Florencji czy Straconej nocy, tragizm i wielko$¢ prostych ludzi (Stara
Cegielnia, Mtyn nad Lutynig) z bezposrednioscig nazywania uczu¢ i pragnien
z R6zy. W Stawie i chwale owe dawne elementy, stanowigce ongi$ odrebne
catosci, splatajg sie jedng catos¢, a rozmaitos¢ czesci sktadowych jest tu
dodatkowym s$rodkiem ekspresji — stuzy wzmocnieniu brzmienia.



