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Terminu dramat ludowy uzywa sie w naszym pismiennictwie naukowym
w roéznych znaczeniach. Dopiero ostatnio R. Gorskil pokusit sie o precy-
zacje jego podstawowych znaczen, odnoszac go do trojakiego rodzaju zjawisk
literackich:

— tradycyjnych widowisk ludowych2, bazujgcych na tekstach anonimowych,
nie ustalonych raz na zawsze, ale zmieniajacych sie w drodze ustnego
przekazu i kolejnych realizacji; stagd wielos¢ wariantéow i wersji, w zalez-
nosci od $Srodowiska, regionu, okresu historycznego itp.,

—e tworczosci dramatycznej pisarzy ludowych, zaspokajajgcych rosnace od
konca XI1X wieku potrzeby repertuarowe teatru amatorskiego,

— dramaturgii tematycznie zwigzanej z zyciem wsi, przeznaczonej dla ogo6tu
odbiorcow (rzadko dla ludu), wychodzacej spod pidra pisarzy nie zwia-
zanych z ludem ani pochodzeniem, ani podobnymi warunkami bytowania,
ktéra to dramaturgia swo6j rozkwit przezywata w drugiej potowie
X1X wieku.

Dramat ludowy w drugim znaczeniu tgczy z widowiskami ludowymi
identyczna baza spoteczna, zaréwno w sferze twdrczosci, jak i jej odbioru,
czyli te istotne ogniwa, ktére zarazem réznig go od typowego dla drugiej
potowy X I1X wieku i okreslanego tym samym mianem gatunku dramatycznego
(Anczyc, Galasiewicz, tadnowski, Kaminski, Staszczyk i inni). Twdorczosé
Edwarda Patii, wspoiczesnie zyjacego i prawie zupelnie nie znanego pisarza
ludowego z Kamionki Wielkiej koto Nowego Sacza jest ciekawym przykiadem
zywotnosci, takze w dzisiejszych warunkach, dramatu ludowego w drugim
znaczeniu.

Wyjasnienia wymaga jeszcze jeden termin, wywotujgcy nieporozumienia
i spory, a mianowicie pisarstwo ludowe. Dyskusja woko6t pisarzy i pisarstwa

1 R. Go6rski, Dramat ludowy X1X wieku, warszawa 1969.
2 Zob. A. Fischer, Polskie widowiska ludowe, Lwow 1916 (odbitka z «Ludu», t. XIX).
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ludowego ma bogatg literature, totez nie miejsce tutaj raz jeszcze ja przywo-
tywaé 3. Ograniczmy sie do przypomnienia, ze wspoétczeSnie przez pisarstwo
ludowe rozumiemy $wiadomag dziatalnos¢ literacka, uwarunkowang takimi
kryteriami, jak pochodzenie (tradycyjnie okreslane jako ludowe), tryb zycia
(rodzaj zaje¢ zawodowych), wyksztatcenie, sposoby reprodukcji twoérczosci,
aprofesjonalizm. Kazde z wymienionych kryteriébw mozna i nalezy traktowac
historycznie, relatywnie i ewolucyjnie, tzn. uwzgledniajac zachodzace prze-
miany cywilizacyjne, spoteczno-ustrojowe i Swiadomosciowe, nie na tyle
jednak, by kategorie pisarzy ludowych uczyni¢ nieskonczenie rozciagliwa,
czego ostatnio mamy tu i 6éwdzie przyktady. Tego rodzaju praktyka bowiem
nieuchronnie prowadzi do objecia wsp6lng nazwg tworcow rdéznego pokroju,
zasadniczo roznigcych sie rodowodem spotecznym, poziomem wyksztatcenia,
profesja, Swiadomoscig literacka, zasiegiem oddziatywania itd.

W kregu twoércow podpadajacych bez zastrzezen pod te kategorie dramat
jako gatunek literacki byt i jest mato popularny. W najpowazniejszych opra-
cowaniach i antologiach4znajdujemy zaledwie wzmianki na ten temat, a sposrod
wybijajacych sie pisarzy ludowych zaden — zaréwno w przesztosci, jak tez
wspotczesnie — nie uczynit z dramatu domeny swej twoérczosci. Przykiad
wymienionego juz z nazwiska tworcy ludowego z Kamionki wydaje sie by¢
w tej dziedzinie czyms$ wyjatkowym, jesli bra¢ pod uwage gtéwnie ilosciowy
dorobek i dominujacy spos6b wypowiedzi pisarskiej.

Powyzsze zastrzezenie, jak i wyjasnienia wczes$niejsze byty konieczne,
zeby porozumieé¢ sie co do tego, iz termin dramat oraz teoretyczne i este-
tyczne kategorie z nim zwigzane, odnoszace sie w normalnej praktyce badaw-
czej do dziet literackich sensu stricto, tutaj egzystowaé¢ bedg na szczegdélnych
prawach, stuzac opisowi i analizie innego jakos$ciowo typu literatury,
okreslanego mianem wilasnie pisarstwa ludowego.

Edward Patia urodzit sie 13 pazdziernika 1904 roku w Nowym Saczu,
w robotniczej rodzinie kolejarskiej. Byt jednym z o$miorga dzieci, totez
dziecinstwo i lata mtodziencze przezyt w trudnych warunkach materialnych,
od ktérych, notabene, nie uwolnit sie az po dzien dzisiejszy. Nauke szkolna,
rozpoczetg w 1911 roku, zakiocity dziatania wojenne, ktére sparalizowaty
system szkolnictwa na terenie catej Galicji, takze w Nowym Sgaczub5. W latach
wojny nauke prowadzono dorywczo, tak ze Patii udato sie ukonczy¢ cztero-*

3 Obszerniej problem ten oméwitem w artykule Niektore problemy wspotczesnego pisarstwa
ludowego, «Ruch Literacki» 1967, nr 6.

* Zob. K. L. Koninski, Pisarze ludowi. wybér pism i studium o literaturze ludowej, 1.1—II,
Lwéw 1838; S. Pigon, Zarys nowszej literatury ludowej (przed rokiem 1920), Krakéw 1946 i tegoz:
Wybor pisarzy ludowych, wroctaw 1947 (cz. L), Wroctaw 1948 (cz. IL); Z. Bednorz, Ludowe
zniwo literackie. Pisarstwo ludowe wspétczesnej Opolszczyzny, Wroctaw 1966; J. Kucianka,
Slascy pisarze ludowi. Antologia poezji i prozy. 1800— 1914, Wroctaw 1968.

s Zob. K. Golachowski, Szkice z dziejéw szkolnictwa ludowego w Nowym Sgczu w okresie
zaboru austriackiego, [w:] «Rocznik Sadecki» 1960, t. 4.
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klasowa szkote ludowg 6. Nie liczac zawodowych kurséw doksztatcajgcych,
towarzyszacych pézniejszemu terminowaniu u stolarza Firlejczyka, systema-
tyczne zdobywanie wiedzy w trybie nauki szkolnej zamkneto sie mniej wiecej
na tym samym poziomie, co u wiekszosci starszej lub rowiesnej mu gene-
racji pisarzy ludowych. Nauka stolarskiego zawodu trwata trzy i po6t roku,
lecz egzaminu czeladniczego Patia nie ztozy}, m. in. z powodu powotania do
stuzby wojskowej. Od 1922 roku jego zyciowe losy wigzg sie z podsadecka
wsig Kamionka Wielka, dokad po przejsciu na emeryture przenosi sie ojciec
i gdzie, z niewielkimi przerwami, pdzniejszy autor kilkudziesieciu sztuk sce-
nicznych, piosenek, wierszy lirycznych i poematow epickich mieszka do
dzis. W tych latach krystalizujg sie zainteresowania kulturalno-literackie
Patii, gtdwnie dzieki przynaleznosci do gtosnego w owym czasie Teatru Ro-
botniczego, dziatajacego przy warsztatach kolejowych pod kierunkiem Ste-
fana Turskiego. Bral udziat miedzy innymi w przedstawieniach: Zoinierz
krélowej Madagaskaru, Krowoderskie zuchy, Karpaccy goérale. Réwnoczes$nie
nalezat do chéru ,,Echo“ oraz nawigzat znajomos$¢ z Edwardem Fyda, 6wcze-
snym dyrektorem Towarzystwa Dramatycznego w Nowym Saczu. Nie byty
to kontakty i znajomosci bez znaczenia dla pdzniejszych poczynan twoérczych
i organizatorskich Patii. Obudzona pasja teatralna data o sobie zna¢ juz
podczas pobytu w wojsku, gdzie zatozyt amatorski zespoét artystyczny, a po
powrocie wigczyt sie w dziatalnos¢ podobnego w Kamionce. Pierwsze zwigzkKi
ze sceng ujawnity zdolnosci raczej estradowe, przeswiadczony wiec 0 swym
powotaniu w tym kierunku pobiera w Krakowie, kosztem osobistych wyrze-
czen, lekcje s$piewu i gry na gitarze. W latach trzydziestych zwigzany jest
z grupa estradowag Teatru Robotniczego, co taczy sie z pierwszymi prébami
literackimi. Byty to teksty piosenek i kupletéw, ktére zaczat pisa¢ od 1928 roku,
najczesciej do znanych i popularnych melodii, nie silagc sie na wiasne kompo-
zycje i nie stosujac nigdy zapisu nutowego.

Lata wojny spedzit Patia poza Kamionka, najdituzej w Tarnowie, gdzie
pracowat jako stolarz w zaktadach Wolfera i Goebla. W pierwszych miesig-
cach okupacji wyrobit sobie fatszywe dokumenty na nazwisko Szczerba
(Kennkarta nr 20725), ukrywajac sie pod nim az do wyzwolenia. Od tego
czasu podpisuje swoje utwory nazwiskiem dwucztonowym: Patla-Szczerba.
Po wojnie wraca do Kamionki, podejmuje prace na kolei, najpierw w przedsie-
biorstwie robot kolejowych, pézniej w kamieniotomach. Nieszczes$liwy wy-
padek przy pracy sprawit, ze praktycznie od 1956 roku utrzymuje sie z renty
inwalidzkiej. Obecnie Patia wynajmuje w mocno zdewastowanej chatupie
wiejskiej pok6j z kuchnia, gdzie mieszka wraz z zong i uczaca sie w Tarnowie

6 Z informacji Patii wynika, ze zdotal ukonczy¢ jeszcze piata klase, co byto zupetnie mozliwe,
gdyz po zreformowaniu w Nowym Sgczu w 1895 roku szkoty ludowej (czteroklasowej) i wydzia-
towej (trzyletniej) wprowadzono szescioletnie nauczanie na poziomie podstawowym, dostepne dla
wszystkich — zob. K. Golachowski, 0p. Cit.
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corka. Przez pewien czas otrzymywat zapomoge z Wydziatu Kultury w Nowym
Saczu, wczesniej zas uzupetniat skromny budzet prowadzeniem S$Swietlicy gro-
madzkiej i teatru amatorskiego, ktérego zaraz po wojnie byt zatozycielem
oraz dostarczycielem tekstow, rezyserem i scenografem w jednej osobie.
W ostatnich latach zostat odsuniety od tych funkcji, a zespo6t teatralny prak-
tycznie przestat istnie¢. Po wojnie zaszty takze zmiany w zyciu osobistym
pisarza z Kamionki. W 1945 roku ozenit sie z corka polskiego emigranta
we Francji, ktéra przebywajac w przededniu tragicznego wrzesnia na waka-
cjach w Polsce, nigdy juz nie powrécita do swej drugiej ojczyzny. W dwa
lata pozniej przezyt wielki bol po stracie trzymiesiecznej corki, co znalazio
wyraz w ciekawym utworze prozg Powiastka o matej Elzuni, ktéra poszta do
nieba i $piewata z aniotkami.

Nie doczekat sie Patia wiekszego uznania, ani rozgtosu. Bez powodzenia
startowat w roéoznych konkursach, nie zawsze majac, trzeba to koniecznie
podkresli¢, rownych sobie partnerow. Niewielkie miat bowiem szanse w kon-
frontacji z silnym w regionalnej skali srodowiskiem literacko-artystycznym
i naukowym Nowego Sacza. Bodaj jedynym jasniejszym momentem byto
zwyciestwo w plebiscycie na wiersz, jaki przeprowadzili organizatorzy stu-
denckiego rajdu ,Szlakami kultury ludowejll, wydajac z tej okazji skromng
antologie tekstow pisarzy ludowych Podhala i Sgdeczyzny (Krakoéw, maj
1969), gdzie znalazty sie dwa utwory satyryczne Patii, uznane przez uczestni-
kéw rajdu za najlepsze. Poza tym trudno natrafi¢ na jego nazwisko w publi-
kacjach dotyczacych zycia kulturalnego Sgadeczyzny7. Poza paroma wzmian-
kami w prasie8 tworczos¢ Patii — wylaczajac Kamionke, gdzie wystawit
kilka swoich sztuk — nie jest znana. Wiagze sie to z faktem, ze pisarz ludowy
z Kamionki nie zdotat nic opublikowa¢, cho¢ podejmowat préoby w tym Kkie-
runku, nigdy tez jego tworczosé nie stata sie przedmiotem naukowego zaintere-
sowania 9.

Przy pobieznym choéby zapoznaniu sie z twdrczoscig Patii zwraca uwage
to, ze zostata ona przez autora usystematyzowana w grupy tematyczne i ga-
tunkowe, co S$wiadczy niewatpliwie o jego znacznej samowiedzy twodrczej,
a nawet o pewnej swiadomosci teoretycznej. Sam najwieksza wage przywia-

7 A. sitek, Zycie kulturalne Sadeczyzny w dwudziestoleciu PRL [w:] «Rocznik Sadecki»
1966, t. 7; E. Smajdor, Sadeczyzna w polskiej literaturze pieknej. Szkic historycznoliteracki
[w:] «Rocznik Sadecki» 1949, t. 2; J. Wiktor, Pieniny i Ziemia Sadecka, Krakéw 1965. W zadnym
zresztg z «Rocznikéw Sadeckich», jak i w wielu innych publikacjach, nie znalaztem nazwiska Patii,
co $Swiadczy o znikomej znajomosci jego tworczosci, jesli ocenianej, to tylko we fragmentach i na
o0g6t negatywnie.

8 M. in. E. Chudzinski, Wiersze, wystrugane z zycia, «ITD» 1966, nr 41.

* Patia w rozmowie ze mng napomknagt wprawdzie o zainteresowaniu jego twdrczoscia
prof. Stanistawa Golgba, autora przedmowy do debiutanckiego tomu poetyckiego innego pisarza
ludowego Sadeczyzny — Piotra Krzykalskiego (Lzy znad brzegébw Dunajca, Nowy Sacz 1946), nie
natknagtem sie jednak na publikowane $lady owego zainteresowania.



TWORCZOSC EDWARDA PATLI NA TLE DRAMATU | TEATRU LUDOWEGO 255

zuje do swojego dorobku dramatycznego, ktéry podzielit nastepujgco *: legendy
historyczne (11), jasetka (8), bajki dla dzieci (6), sztuki ludowe (4), okolicz-
nosciowe (8), o Indianach amerykanskich (2), zotnierskie (8), fantastyczne (2),
skecze (5), inscenizacje piesni (4), misteria (1), scenariusze filmowe (1), mono-
logi (1). W sumie, jak dotad, napisat Patia 61 utwordéw scenicznych o réznej
tresci i objetosci, co w sensie ilosSciowym jest zjawiskiem bez precedensu
w dotychczasowej historii pisarstwa ludowego, ubogiego przeciez w proéby
i dokonania na terenie dramatu. Podziat zastosowany przez samego autora
wymaga pewnych korekt. Unikajac powtdérzen i zbytniego rozdrabniania
catos¢ dorobku dramatycznego Patii omowiona zostanie w nieco innym
uktadzie:

— dramaty o wyraznej inspiracji folklorystycznej (jasetka i bajki dla

dzieci)
— sztuki o tematyce pre i historycznej, z przewaga watkéw podanio-
wych i legendarnych (legendarne dzieje Polski)

— zoknierskie

— spoteczno-obyczajowe (wspodiczesne)

— okolicznosciowe

— przygodowo-podroznicze (o Indianach)

— fantastyczne

— dramat misteryjny

— mate formy dramatyczne (skecze, monologi, inscenizacje i montaze).

Tradycyjna literatura ludowa charakteryzuje sie specyficznym stosun-
kiem do historii. W réznych jej gatunkach i odmianach — za wyjatkiem
ludowego eposu, ktéry na polskim gruncie posiadamy co najwyzej w stanie
szczatkowym — znajdujemy zaledwie okruchy historii. Niektore jej fragmenty
i epizody zachowaly sie w podaniach historycznych i lokalnych, w jeszcze
mniejszym stopniu w piesniach, gtéwnie w balladach, i réwnie skromnie
w widowiskach ludowych, wywodzacych sie przede wszystkim z dramatu
liturgicznego oraz z rodzimej tradycji obrzedowo-kultowej, przemieszanej
z mitologia chrzescijanska w wyniku Swiadomej adaptacji poganskich wierzen
i obrzedéw dla religijno-ekspansywnych celéw kosciota. Na tym tle ubogo
prezentujacy sie dramat ludowy w wydaniu pisarzy ludowych takze w nikiej
mierze podjat watki historyczne, bazujgc przede wszystkim na materiale folklo-
rystycznym. Zaréwno dawniejsze przykitady, jak i nowsze o tym przekonujga10.
Zdecydowana wiekszos¢ ludowych widowisk teatralnych wyrasta z tradycji
obrzedowej, wierzeniowej i obyczajowej. Najwieksza popularnoscig cieszg sie
obrzedy weselne (zrekowiny, ocepiny itp.), bozenarodzeniowe (szopki, jasetka,

* (w nawiasach podaje ilo$¢ utworéw)

10 Por. préby dramatyczne J. Ligonia, P. Kotodzieja, J. Marcinka, A. Tylki-Sulei, oraz wspot-
czesne sztuki sceniczne autoréw tylko chocéby podhalanskich: J. Pitoraka, M. Stowika, J. Mali-
nowskiego.



256 EDWARD CHUDZINSKI

.Herody*, ,,Gwiazdy“), a z kolei tematyka spoteczno-obyczajowa, mocno
osadzona w realiach lokalnych.

W tym konteks$cie stosunek Patii do historii jako rezerwuaru drama-
tycznej anegdoty prezentuje sie zasadniczo odmiennie. Kopalnig fabularnych
pomystdéw okazaty sie legendarne postaci i zdarzenia z czaséw prehistorycz-
nych. Tutaj znajduje sie zrodito takich dramatéw, jak Lech, Czech i Rus
(w kilka lat p6zniej wykroit z niego Patia samodzielnego Lecha), Krakus,
Wanda, Popiel, Piast, a takze Krol Mruk, Dzielny Szewczyk, Bohaterski
Skuba. W cyklu kolejnych dramatéw zostaly przedstawione prehistoryczne
dzieje Polski, z legendarnymi watkami jak u Kadtubka i zyjace do dzi$ w po-
staci podan historycznych. W przedmowie do Lecha autor, uzasadniajgc swoj
zamyst, powotat sie na autorytet Diugosza i Brucknera. Wyeksponowanie
tresci poznawczych, zaprawionych dydaktyzmem i patriotyczng wymowa, nie
pozwolito dostrzec Patii w legendarnych postaciach prototypow silnych cha-
rakteréw, badz nosicieli wielkich idei czy haset spotecznych. Nawet w Piascie
autor potraktowat mimochodem chiopska genealogie tej postaci, tak nader
czesto wyzyskiwang przez pisarzy o orientacji proludowej. ldeologia spo-
teczna jest prawie nieobecna w tworczosci Patii, nawet w utworach na wskros$
wspotczesnych, tym bardziej wiec trudno sie jej doszukaé w zamierzchtej
historii.

Z tej grupy jako catosci wyodrebniaja sie dwa dramaty: Stary Sandek
i Roku Panskiego 1655, gtéwnie dlatego, ze wigzg sie scisle z regionem naj-
blizszym pisarzowi, a ponadto faktografia zrodtowa staje sie ich budulcem.
Pierwszy jest sceniczng wersja podania lokalnego o protoplastach Starego
Sacza, ktory to temat, w innym ujeciu i naswietleniu, postuzyt za tworzywo
powiesci Szczesnego Morawskiego Po jantar u. Patia dla potrzeb sceny ama-
torskiej wykroit tylko niektdore watki z materiatu fabularnego powiesci Moraw-
skiego, znacznie je zmodyfikowat i wprowadzit nowe, z pierwowzorem nie
majgce nic wspolnego. Nie poszedt tez za zastuzonym badaczem dziejow
Sadeczyzny w eksponowaniu faktografii zrodtowej, komentowanej przez
Morawskiego z duza doza hipotetycznosci, czy wrecz pseudonaukowosci.
Skoncentrowat sie na samej akcji, ktérg umiescit mniej wiecej w tym samym
czasie (Il w. n. e.) i rozegrat na dwoch planach — w Rzymie, w patacu Juliu-
sza (posta¢ obecna w powiesci Morawskiego) i ,,na miejscu, gdzie obecnie
znajduje sie Stary Sgcz“. Dramat poprzedzit przedmowa, w ktorej strescit
poglady na temat pochodzenia nazwy Sacz, zaznajomiwszy sie uprzednio
'ze znang monografig ks. J. Syganskiego 12 Dzieki temu fikcyjny watek uzy-
skuje podbudowe naukowag. Patia jest jednak dos¢ bezkrytyczny — czemu

11 Sz. MoYawsKki, Pojantar (Bursztyn). Wyprawa rzymska do ujscia Wisty z rozkazu cezara
Nerona, Krakoéw YS94.

2. syganski, jfowy Sacz, jego dzieje i pamigtki dziejowe. Szkic historyczny na pamiatke
sze$€setnej rocznicy zalozenia tegoz miasta, Nowy Sacz 1892.
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trudno sie dziwi¢, wzigwszy pod uwage jego wyksztatcenie i przygotowanie
do prowadzenia studidéw historycznych — wobec dzi$ juz nieaktualnych teorii
etymologicznych, dotyczgacych nazwy Saczl13. Do swojego dramatu wpro-
wadzit Ptolemeusza, kazagc mu w zakoriczeniu pod data: rok 147 potozyc
napis — Asanka, jako nazwe osady od imienia Starego Sandka (Sgdomira).
W odtwarzaniu scen rzymskich widaé¢ slady lektury Quo vadis Sienkiewicza.
Sa to o tyle wazne szczego6ty, ze Swiadcza o metodzie pracy autora tych dra-
matéw, ktory w miare swoich mozliwosci czerpie z dostepnych mu Zzrédet
informacje zwigzane z interesujagcym go tematem.

Metoda ta data o sobie zna¢ w jeszcze wiekszym stopniu w sztuce w petni
zastugujacej na miano historycznej, jakg jest Roku Panskiego 1655. Najazd
Szwedoéw na Nowy Sgcz. Sztuka ta osnuta zostata na tle znanego faktu z cza-
sOw potopu szwedzkiego, a mianowicie wypedzenia najezdzcy przez mieszczan
nowosadeckich. Miato to miejsce 13 grudnia 1655 roku, w dzien Sw. tucji,
stad zrodzito sie nawet ludowe przystowie: Na Swietg tuca, nasi Szwedéw
wymitéca. Patia i tutaj miat poprzednikéw. Pomijajac catkiem pokazny rejestr
zrodet i opracowan historycznychl4, wydarzenie owo znalazto bezposredni
oddzwiek w takich utworach, jak: Dziewcze z Sgacza M. Romanowskiego
i Obrona sztandaru L. Stasiaka. Ponadto, jak informuje A. Sitekl15 dato
inspiracje twércom miejscowym, laureatom konkursu ogtoszonego w 1961 roku
z okazji 670 rocznicy lokacji Nowego Sacza. Byli to T. Giewont-Szczecina,
I nagroda za dramat w trzech aktach wierszem o roku 1655 Sadeczanie
i A. Ryszka, Il nagroda za dramat z tego samego okresu, Ludmita, czyli
Sadecka noc. Te ostatnie wskazuja nie tylko na tematyczng, lecz i gatunkowa
zbiezno$¢ z dramatem Patii, powstaty jednak chyba od siebie niezaleznie,
gdyz Roku Panskiego 1655 pochodzi, wedtug zapewnien autora, z 1948 roku.
Jesliby Dziewcze z Sgcza i Obrone sztandaru traktowacé jako pierwowzory
literackie, a w kazdym badz razie zaliczy¢ do literackiej tradycji tematu, to
okaze sie, ze tgcznie z dramatem Patii i nagrodzonymi na konkursie, sadzgc
po tytutach, wszystkie te utwory eksponuja dwa watki: historyczny i mitosny.
U Romanowskiego na planie pierwszym jest mitos¢ Basi i szwedzkiego ofi-
cera Oskara Lichtenawa, natomiast Stasiak wprowadza posta¢ Oskara do
powiesci epizodycznie, pasujagc na pare tragicznych kochankéw Anne Ra-
brocka, coérke snycerza i mtodego Wielogtowskiego, syna arianskiego szlach-
cica i zdrajcy. Patia opracowat 6w watek jeszcze inaczej. Na tle historycznych

13 Ostatecznie wszystkie watpliwosci w tej mierze i od lat naroste nieporozumienia rozstrzygnat
E. Pawtowski, Sgcz i Naszacowice. Pochodzenie i dzieje nazw Nowego i Starego Sacza oraz nazw
z nimi zwigzanych [w:] «Rocznik Sadecki» 1967, t. 8 i odbitka.

14 Wymierimy tylko niektére: Sz. Morawski, Szwedzi w Nowym Sgczu 1655, dodatek mie-
sieczny do «Czasu» (luty— marzec), 1859; J. Sygariski, op. cit.; L. Kubala, Wojna szwedzka w roku
1655 i 1656, Lwow 1913.

15 A. Sitek, 0p. Cit.

Rocz. Nauk.-Dyd. WSP, z. 3 17



258 EDWARD CHUDZINSKI

wydarzen umiescit dzieje tragicznej mitosci mieszczanskiej pary bohaterow:
Basi i Michasia, bedac tym samym blizszy ujeciu Romanowskiego, ktory
oprzec¢ sie miat, cho¢ to nie zostato udowodnione i jest kwestionowane przez
niektérych badaczy, na ludowym podaniu lokalnymie. W przeciwienstwie do
Romanowskiego zastosowat inny trojkat mitosny; to nie Basia kocha Oskara
i na odwrot, a owym odrzuconym nieszczesliwcem jest Bartek (jak u Roma-
nowskiego), lecz Basia kocha Michasia, a tym trzecim jest szwedzki oficer Aul,
ktéremu oddaje sie, chcgc ratowac zycie ukochanego, po czym sie topi. Po
wybuchu buntu w miescie uwolniony Michas msci sie na Autu. W dramacie
Patii sporo jest postaci i zdarzen historycznych, rozgrywajacych sie w trzech
miejscach akcji: w gospodzie Marcelego (dominuje zywiot mieszczanski),
na zamku (Szwedzi) i w komnacie zamkowej Lubomirskich w Lubowli (tylko
jedna odstona). Wsréd mieszczan i zatogi powtarzajg sie, z matymi zmianami,
znane z wecze$niejszych opracowan tematu imiona i nazwiska, natomiast
urasta znaczenie Jerzego Lubomirskiego, inspiratora i organizatora, w mnie-
maniu pisarza, akcji zbrojnej w Nowym Sgczu. Koresponduje to w jakis$
spos6b z ludowym podaniem, o czym wspomina Syganskil? wedtug ktérego
starosta spiski i pozniejszy rokoszanin w przebraniu za chtopa miat sie prze-
dosta¢ do miasta i podburzy¢ do buntu mieszczan. Mimo wprowadzenia
watku melodramatycznego, stale obecnego w dramatach Patii, tym razem
rozgrywa sie on na drugim planie zdarzen dramatycznych, w ktérych biorg
gore sceny zbiorowe nad kameralnymi, a zywiol mieszczanski urasta do
rangi zbiorowego bohatera. Ten rodzaj kreacji zdarzen i bohateréw jest nie-
zwykle rzadki w tworczosci autora Roku Panskiego 1655, totez nie jest wyklu-
czone, ze stato sie tak pod wpltywem lektury Potopu.

Na tle tradycji literackiej uderza brak wiekszego zainteresowania pro-
blemem arianskim, stale obecnym we wcze$niejszych opracowaniach tematu.
Tendencyjnie naswietlony znalazt sie na kartach powiesci Stasiaka (odrazajgce
sylwetki Siemichowskiego, starego Wielogtowskiego, Uzewskiego), a wczesniej
takze u Romanowskiego, stad tez liczne fragmenty poematu znalazty sie
w Obronie sztandaru. Przy tej okazji warto wspomnieé¢, ze sprawa arianska
przewija sie takze na kartach powiesci Ztota wolnos$¢ Z. Kossak-Szczuckiej,
z tg jednakze roéznica, ze obejmuje okres wczesniejszy (I potowe XV II wieku).

Pozostate dramaty z tej grupy (Bohaterski Skuba, Dzielny szewczyk,
Krél Mruk) sa adaptacja obiegowych watkéw bajkowych (basnie magiczne),
oznaczonych w systematyce J. Krzyzanowskiego jako T 300 i 300 B B (petne
rozwiniecie tego watku miedzynarodowego, wraz z motywem bratobdjstwa,

18 Zob. wstep M. Olszanieckiej do M. Romanowski, Wybor lirykéw oraz Dziewcze z Sacza,

Wroctaw 1961.
17J. Syganski, op. Cit.
181J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukfadzie systematycznym, wroctaw 1962 (t. 1.),

1963 (t. 11.).
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zawiera Krakus). Napisat je Patia z myslg o teatrze dzieciecym lub kukietko-
wym. Korespondujga one bezposrednio z dramatami o zdecydowanie folklo-
rystycznej proweniencji, tym tylko od nich sie rézniac, ze, osadzone w kolo-
rycie lokalnym (legendy krakowskie), swobodnie tgcza motywy i postaci
fantastyczne z pierwiastkami historycznymi i podaniowymi, jak np. historia
0 Kroélu Mruku z Mrukowej koto Jasta (Krél Mruk), umieszczona przez
autora w X1V wieku.

Folklor w formie autonomicznej w twodrczosci Patii doszedt do gtosu
w sztukach dla dzieci, opartych na popularnych watkach i motywach bajko-
wych (Czerwony kapturek, Jasiu sierota, Wdzieczne krasnoludki, Bohaterski
Franus, Zaczarowanafujarka), jak rowniez w spokrewnionych czesciowo z nimi
poprzez wykonawcow— jasetkach. Znamienng cechg scenicznych bajek
Patii jest przedziwne pomieszanie watkéw wystepujgcych na ogot samodzielnie
w literaturze ludowej. Przyktadowo jedna tylko Zaczarowana fujarka zawiera
ich az pie¢ (T 300, 326, 503, 513, 515), przy czym nie jest to krzyzéwka spo-
tykana w bajce ludowej, lecz dowolny zlepek réznych motywoéw, np. magicznej
piszczatki (T 515), krasnoludkéw i garbatego muzykanta (T 503), nadzwy-
czajnych pomocnikéw (T 513), poszukiwacza strachu (T 326) i jego podanio-
wego odpowiednika: strachy w karczmie (T 8087). Tego rodzaju praktyka
Swiadczy, ze Patia na ogo6t nie siega do pokitadéw rodzimego folkloru, nie
reaktywuje go, nie ocala od zapomnienia w postaci niezmienionej, lecz ko-
rzysta z tzw. wtornej folkloryzacjil9 inspirujac sie zZrodtami pochodnymi,
a mianowicie przekazami tekstowymi, specjalnie adaptowanymi dla celéw
utylitarnych i wychowawczych, co najdotkliwiej odczuta bajka, od Il potowy
X 1X wieku trawestowana przede wszystkim pod katem dziecieco-mtodziezo-
wego adresata. Przyktadem takiej postawy Patii moze by¢ Czerwony kapturek,
upowszechniony na gruncie polskim przez szkote niemiecka i popularny raczej
na potnocy (Kaszuby, Mazury). Dzisiaj, dzieki przekazom tekstowym, jest
jedna z najpopularniejszych bajek dla dzieci, stad tez wzbudzit zaintereso-
wanie pisarza, ktéry w dzieciecej widowni znajduje wdziecznego odbiorce
1 sojusznika. Mozliwosci realizacyjne i techniczne teatru amatorskiego byc¢
moze sprawity, ze Patia nie opracowuje w ogole bajek zwierzecych, choé
z mysla o teatrze kukietkowym, nadajacym sie do takiego celu, napisat kilka
innych sztuk.

Na pograniczu twérczosci dla dzieci i dorostych znajduje sie Noc Swieto-
janska, taczaca w sobie pierwiastki folklorystyczne (bajkowe, podaniowe
i wierzeniowe), historyczne (galeria postaci od Kosciuszki, poprzez Dabrow-
skiego, Wysockiego, Mickiewicza, Traugutta, Moniuszke, Matejke, Sienkie-
wicza, Paderewskiego, az do generata Sikorskiego) i scisle literackie. Zwra-
cajg uwage Swiadome reminiscencje z Dziadéw Mickiewicza, ktéry pod koniec

B Zjawisko to szerzej omawia P. Nedo, Folklorystyka, Poznan 1965.
17+
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jednej ze scen wypisuje na skalnej Scianie : ,,Ostatnie zebranie duchéw wyzwo-
lenia / z wrazej przemocy polskiego plemienia"/. Jest to sztuka, mimo wpro-
wadzenia don elementéw fantastyczno-basniowych, o dziejach polskiego oreza,
walki zbrojnej i martyrologii narodowej, posiadajgca pewien rozmach epicki.
Gdyby nie nachylenie dydaktyczne i wynikajgca stad konwencja basniowa,
mogt to by¢ jeden z ambitniejszych utworéw Patii.

Jesli mowa o zwigzkach twoérczosci pisarza z Kamionki z literaturg lu-
dowa sensu stricto, to uderza skromna obecnos$¢ folkloru sadeckiego. W zad-
nym z jego utworow nie ma echa chocby gtosnych podan lokalnych, jak
np. o zamku roznowskim, ktéry zainteresowal J. Szujskiego w poemacie
Pan Roznowa, czy legend o btogostawionej Kindze, nie siegnat tez autor
do popularnych opowiesci o smoku ,wielogtowym™, skad bierze poczatek
etymologia ludowa wielu nazw miejscowych w Sadeczyznie.

Nieco inaczej ma sie sprawa z jasetkami. Patia dos$¢ czesto postuguje sie
tym terminem, ktéry zwyciezyt na dobre po | wojnie swiatowej, kiedy to teatry
amatorskie odeszty od popularnej w X1X wieku formy kukietkowej do spek-
taklu aktorskiego20. Rownolegle i wymiennie stosuje inng nazwe — szopka.
Swiadczy to nie tyle o braku konsekwencji, co o utozsamianiu obydwu pojeé.
Tymczasem szopka ludowag A. Fischer nazywa ,maty obnosny teatrzyk ze
sceng Bozego Narodzenia i ruchomymi figurkami"2l, za$ inny badacz widzi
w niej ,,odmiane gatunkowag widowiska bozenarodzeniowego, obok takich
odmian scenicznych, jak: ,,Flerody", czy pastoratka i narodowych, jak ukrain-
ski wertep lub biatoruska betlejka"22 Patia nazwat teatralno-aktorskie wido-
wisko Szopka na Podhalu w roku 1940, natomiast blizsze konwencji szopki
koledowej Z .kukietkami po koledzie opatrzyt podtytutem: Jasetka ludowe do
szopki z lalkami w pieciu odstonach z prologiem i epilogiem.

Prawie wszystkie teksty przeznacza autor dla trupy aktorskiej, niekiedy
tylko stwarzajgc alternatywe inscenizacji kukietkowej. Nie przyktada tez zna-
czenia do ,czystosci gatunkowej", wykorzystujgc rézne odmiany widowisk
bozenarodzeniowych. | tak na przykiad Po koledzie i Z koledg przez wies$
(jasetka ludowe dla kolednikéw — przypis autora) wykazujg daleko idace
zbieznosci z tradycyjnymi ,Herodami"”, lda trzej krolowie — z ,,Gwiazda",
Przez géry do Betleem — z ludowg szopka koledowag, a rownoczesnie z Betleem
polskim Lucjana Rydla.

2 Zob. R. Wierzbowski, Z zagadnien polskiej szopki koledowej i satyrycznej [w:] ,Zeszyty
Naukowe U. t. , seria I, Filologia, z. 41, £6dz 1965.

21 A. Fischer, 0p. Cit., s. 6.

2 R. Wierzbowski, 0p. Cit., s. 47. Autor ten wyraznie rozgranicza ludowa szopke koledowa,
wywodzacg sie¢ z dawnego widowiska misteryjnego, badz z ,zywych obrazéw lalkowych (nieru-
chome jasetka, do dzisiaj ustawiane po domach i kosciotach) i majacg charakter ludowy (duza
iloé¢ wariantéw, brak tekstu jako posrednika w przekazie) — od szopki satyrycznej, stricte lite-

rackiej.
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W ludowych jasetkach mieszanie réznych odmian widowisk i obrzedow
zwigzanych z okresem Bozego Narodzenia jest zjawiskiem czesto spotykanym,
totez postepowanie Patii trudno uznaé¢ za sprzeniewierzaja&): sie tradycji,
tym bardziej, ze elementéw obcych tej tradycji w jego jasetkach prawie nie
spotykamy. Koneksje z Rydlem znajdujg uzasadnienie na innej ptaszczyznie,
mianowicie Betleem polskie do tego stopnia zadomowito sie w teatrze ama-
torskim, ze z wolna wyparto obnosng szopke23. Patia catg swojg twdrczoscia
zwigzany z teatrem, nastawiony na teatralng realizacje swoich dramatéw,
wpltywowi Rydla ijego jasetkowego dramatu nie mogt sie oprzeé, tym bardziej,
ze patriotyczne walory tego utworu w okresie okupacji nabraty szczegodlnego
znaczenia. Wptywy te ujawnity sie najwyrazniej w Bez Sac do Betleem, ktore —
podobnie jak Przez gory do Betleem — zbudowane jest na scenicznym sche-
macie Betleem polskiego: pasterze — Herod — ztobek. Zmianie ulega tylko
tto topograficzne (pasterze na hali, ztobek w dolinie ws$réd gor), pojawia sie
nagminnie stosowany prolog i epilog, a takze namiastka intermedidjv (np. dia-
log diabta z czarownica, itp.). Zmienia sie tez galeria postaci. £)o szopki
ludowej czesto wkraczaty aktualia, proces ten pod koniec X 1X wieljiu przybrat
takie rozmiary, ze znalez¢ w niej mozna fragmenty z Kos$ciuszki Anczyca,
z wodewilow i operetek, a takze wydarzenia polityczne, czy nawet sensacyjno-
kryminalne oraz typy lokalne (np. goéral, policjant, zaczek, krakowiak)24.
Z tego przywileju korzysta rowniez Patia, wprowadzajac do jasetek sporo
aktualnosci i reminiscencji, jak cho¢by we wzmiankowanym dialogu diabta
z czarownicg, gdzie ten ostatni skarzy sie, ze mu V-1 urwato ogon w Lon-
dynie. Na podobnej zasadzie motywuje sie obecnos$¢ zotnierzy spod Monte
Cassino i Berlina. W stosunku do Rydlowego pierwowzoru rezygnuje Patia
z wielu postaci (z kroléw zachowat tylko Piasta), za$ na miejsce legionisty,
utana z 1831 i powstanca z 1863 wprowadza zotnierzy z Il wojny Swiatowej.

Ludowa szopka koledowa nie pozbawiona byta satyrycznego ostrza.
Badacze zgodni sg raczej co do tego, ze nie miata ona charakteru klasowego,
antyszlacheckiego, natomiast z upodobaniem o$mieszata i drwita z ,neutral-
nych" postaci (Herod, Zyd), niekiedy nawet pozwalajac sobie przedstawié
w karykaturalnym sSwietle miejscowych notabli. U Patii tendencja do o$mie-
szania typow miejscowych nie ujawnita sie w jasetkach, lecz znalazta ujscie
w piosenkach i kupletach.

Niejako syntezg tworczosci jasetkowej ludowego pisarza z Kamionki jest
widowisko Hej koleda, koleda, ktore opatrzyt nastepujacym przypisem:
»Sztuka ludowa z 6-ciu odstonach z epilogiem. Staropolskie zwyczaje i obchéd
kolednikéw zebrat i uzupeinit Edward Patla-Szczerba“. Zawart w niej bez
mata wszystkie obrzedy i zwyczaje, jakie kultywuje lud w okresie od wigilii

23 Tamze.
2 Por. J. Cierniak, Szopka krakowska [w:] Zrodta i mirty polskiego teatru ludowego, war-
szawa 1963.



262 EDWARD CHUDZINSKI

az do Trzech Krdli, ze szczegélnym uwypukleniem widowisk bozonarodze-
niowych (m. in. szopki, ,Herodoéw", ,Gwiazdy", ,Drabow", ,Turonia").
Uzyskat dzieki temu efekt ,teatru w teatrze", jako ze akcja sztuki dzieje sie
w izbie rodziny Zagrodow, do ktorej kolejno przybywajg grupy kolednikow.
Zaréwno w tej sztuce, jak i innych, bardziej skonwencjonalizowanych, po-
miescit autor sporo faktdéw badz aluzji do rzeczywistosci okupacyjnej, gdyz
wiekszo$¢ z nich powstata wiasnie w owych latach. Niektore jasetka Patii
pisane byty z myslag o wystawieniu ich na scenie (Szopka na Podhalu, Hej
koleda, koleda, Bez Sgc do Betleem), inne bezposrednio dla kolednikéw lub
teatru lalkowego, a zatem powinny uwzglednia¢ dziecieco-mtodziezowego
wykonawce i odbiorceZ8 Do tego wymogu autor nie stosuje sie, utrzymujac
wszystkie jasetka w podobnej konwencji, opartej na tradycji ludowej i opra-
cowaniach literackich (Rydel). Od siebie wprowadza niemato zmian, gtéwnie
w zakresie aktualizacji tresci, natomiast zasadniczy schemat strukturalny,
jesli nie liczy¢ zbednych prologéw, epilogéw, rozbudowanych ilosciowo
odston, pozostawia bez zmian.

Patia posiada w swoim dorobku jeszcze jeden utwor, w ktérym folklor
uzyskat petna autonomie. Jest to widowisko plenerowe, zwigzane z ludowym
zwyczajem Swietowania dnia 21 czerwca. Dzien Kupaty, majacy w pierwszej
redakcji tytut Sobdtka (1939), zostat wystawiony w scenerii naturalnej, nad
rzeka, w 1954 roku. W utworze tym nawigzat Patia bezposrednio do tradycji
obrzedowej. Tekst zawiera siedem scen zasadniczych, wskazowki insceniza-
cyjne do rozestania wici oraz przedmowe na temat pogarnskiej i chrzescijan-
skiej tradycji tego Swieta. W zasadzie autor uwzglednit wszystkie podstawowe
sktadniki obrzedu: palenie stosu i skoki przez niego chtopcéw i dziewczat,
palenie kukty i ziot, puszczanie wiankdéw, bieganie z ptongcymi zagwiami po
polach, towarzyszace obrzedowi piesni mitosne, lokalizacja obrzedu nad
rzekag2e Cze$¢ piesni posiada charakter autentycznie ludowy, czesé jest styli-
zacja. Ze wzgledu na pietyzm w rekonstrukcji obrzedowych szczeg6téw wido-
wisko posiada w pewnym sensie walor etnograficznego zapisu, dzieki czemu
blizsze jest Sobotce J. Cierniaka i inscenizacjom M. Mikuty, z ktérymi wy-
kazuje sporo zbieznosciZ/, niz. np. Nocy Swietojaniskiej A. Staszczyka2s
czyli obrzedowej i obyczajowej imitacji zycia ludu na scenie, co byto raczej
regutg w XIX-wiecznym dramacie ludowym (w trzecim znaczeniu).

25 Wierzbowski, 0p. Cit., silnie akcentuje mtodziezowo-dzieciecy charakter szopki koledowej,
gtéwnie w jej ksztatcie widowiskowo-realizacyjnym.

2% Por. E. Frankowski, Kalendarz obrzedowy ludu polskiego, Biblioteka Regionalna, t. 2,
Warszawa 1930; A. Fischer, Lud polski, Lwéw 1926.

27 ). Cierniak, Sobdtka, op. cit.; M. Mikuta, Sobotka. Inscenizacja obrzedu ludowego,
Krakéw 1934-

B A. staszczyk, Noc Swietojafiska. Obraz ludowy w czterech aktach ze $piewami i taricami,
Tarnéw 1889.
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Posrednictwo Patii w utrzymywaniu przy zyciu pewnych form obrzedo-
wych nabiera cech parateatralnych. Zaznacza sie podziat na wykonawcoéow
aktorow) i odbiorcow (publicznos$é). Osoba twércy indywidualizuje sie,
(zatraca sie tym samym znamienny dla sztuki ludowej jej kolektywny cha-
rakter 2. Swiadczy to o pelnej przynaleznosci Patii do teatru ludowego w jego
XX-wiecznej postaci, w ktorym ludowe wierzenia, obrzedy i obyczaje stuzag za
tworzywo przedstawienia teatralnego. Folklor przechodzi w folkloryzm 0.

Kolejne miejsce w dorobku dramatycznym Patii zajmujg sztuki o tema-
tyce zoinierskiej. Niczym sie one nie wyrdézniaja, swoje powstanie zawdzie-
czajac przezyciom autobiograficznym ich twércy (stuzba wojskowa) oraz
zastyszanym opowiesciom i anegdotom. Wiekszos$¢ z nich zostata napisana
przed wojna, w latach 1936— 1939, i tematycznie tgczy sie z legionami Pitsud-
skiego. W Lackim atamanie i Stach wdziat mundur szary autor wyraznie za-
strzega, ze sa ,,osnute na tle faktow autentycznych z wojny swiatowej4 W le-
gionowych dziejach zapisat swojg karte réwniez Nowy Sacz, lecz ani we
wspomnieniach Benisza, ani w pamietnikach Kawczaka, ani w opowiadaniach
Kossowskiego 3l nie znajdziemy prototypow postaci czy zdarzen scenicznych.
Akcja sztuk legionowych rozgrywa sie gdzie$s na kresach, z udziatem zotnierzy
Il Brygady, wojsk rosyjskich oraz przedstawicieli polskiego ziemianstwa.
Ich staboscig jest nie tylko urposzczony schemat dramatycznych zdarzen,
brak gtebszej charakterystyki postaci, o czym mowa bedzie dalej, lecz przede
wszystkim naiwne, melodramatyczne zakonczenia, o zafatszowanej wymowie
spotecznej. Petno tu mezalianséw, ktére nikogo nie dziwig, salonowa atmo-
sfera przestania konflikty spoteczne, zupetnie gtucho o rewolucji, a patrio-
tyczno-ideowa wymowa zawiera sie w hasle: Ojczyzna wszystkich brata.
Taka postawa mocno dziwi, wzigwszy pod uwage rodowdd spoteczny autora
oraz zasOb doswiadczenia i mozliwosci obserwacji réoznych srodowisk. Owe
salony ziemianskie trgcg sztampg, bo na nich Patia nigdy nie bywat, dialogi
oficeréw rosyjskich w ich jezyku zaliczy¢ trzeba do rzedu catkowitych nie-
porozumien, solidarystyczne finaty, czyli sluby synéw ziemianskich z cérami
lesniczych (Kapitan Szczerba) lub na odwroét (Stach wdzial mundur szary)
to wymyslone historie, ujete w schemat melodramatu z happy andem. W sumie
wypadnie ocenic te czes¢ dorobku Patii do$¢ surowo. Oecny tej nie sg w stanie
zmieni¢ kroétkie ,groteski zoinierskie¥d (okreslenie autora), bliskie poetyce
skeczu (Przydziat rekruta, Madry Jas$ i jego powojenna przerdbka Madry
Jas i Franus), opierajace sie na komizmie sytuacyjnym badz dialogowym.
W tej grupie znalazta sie réwniez jedna sztuka agitacyjno-propagandowa

* Por. H. Jurkowski, Teatr lalek a folklor, ,Polska Sztuka Ludowa" 1969, nr 2.

,0 J. Burszta, Folklor czy folkloryzm, «Tygodnik Kulturalny» 1969, nr 29.

H A. Benisz, Przezycia legionisty, Dabrowa Gérnicza 1934; St. Kawczak, Milkngce echa,
Warszawa 1934; J. Kossowski, Zielona kadra (nowele), Warszawa 1927, Powroty (nowele), War-
szawa 1930.
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(Maszerowac), napisana na zamoéwienie Zwigzku Strzeleckiego w Kamionce
w przededniu wymarszu na Zaolzie.

Kontynuacjg tematyki zotnierskiej jest Spocznij, ,sztuka partyzancka
z czas6w okupacji'. Niestety, poza kompilacja niektérych watkéw i postaci
ze sztuk legionowych (Stach wdziat mundur szary), nie wnosi ona niczego
nowego, za$ obraz okupacji w niej zawarty grzeszy uproszczeniami i anachro-
nizmami. W oddziale znajdujg sie byli oficerowie legionowi, ktérzy tym
razem oczekujg wojsk radzieckich, aby razem podazy¢ na Berlin. Rzuca sie
w oczy brak motywacji psychologicznej oraz szerszego kontekstu politycznego,
na ktérego tle bylyby zrozumiate moralne i ideowe wybory i decyzje. Takze
okolicznosciowe Pekty kajdany niewoli, napisane z okazji wyzwolenia, ani
tez liczne wtrety do innych sztuk w formie rozbudowanych epizodéw z czaséw
okupacji, aluzji, reminiscencji, apeli patriotycznych, nie udzwignety powagi
i ciezaru gatunkowego tematu. Artystycznie sg to utwory i zabiegi nieudolne
lub bezwartosciowe. Pozostate sztuki okolicznosciowe— jak w takich przy-
padkach bywa — nie zastugujg na uwage. Powstawaty na zamoéwienie dorazne,
z réznych okazji, np. Swieta Lasu (Les$nik), Dnia Matki (Na Dzien Matki),
czy Swietego Mikotaja. Sg to scenariusze imprez, uroczystoéci czy akademii,
a nie samodzielne teksty dramatyczne.

Mogtoby sie wydawaé, ze najwieksze szanse ma Patia we wspotczesnej
tematyce spoteczno-obyczajowej. Wskazywalyby na to osiggniecia innych
pisarzy ludowych, wprawdzie nie w dramacie zadokumentowane, a w publi-
cystyce i pamietnikach, tak czy inaczej jednak w problematyce dobrze znanej
im z autopsji, dostepnej bezposredniemu doswiadczeniu i obserwacji, osa-
dzonej w realiach zycia spotecznosci wiejskiej. Patia jednak tej szansy nie
wykorzystat. Sposrod zaledwie czterech sztuk o tej tematyce zadna nie legity-
muje sie takimi zaletami, jak realizm w odtworzeniu tta zycia spotecznego
i obyczajowego, chtopskim spojrzeniem na $wiat i ludzi, humorem i rubaszng
anegdotg. Stosunkowo najwiecej jest w nich ludowego humoru, ujawniajgcego
sie poprzez komizm sytuacyjny i kalambury stowne, gdyz wszystkie, tgcznie
z okupacyjng Doloz, moja dolo, sterujg w strone komedii i farsy. Autor na-
zywa je groteskami, a to dlatego, ze sg ,.krotkich rozmiaréw i bardzo smie-
szne". Pomingwszy nieadekwatno$¢ nazwy i jej uproszczona interpretacje
nalezy podkresli¢, ze Patii obcy jest raczej typ humoru absurdalnego i spoj-
rzenie na Swiat w jego karykaturalnej deformacji. Jego ,groteski" to typowe
utwory farsowe, a w najlepszym razie komediowe, z jednym moze wyjatkiem,
0 czym pézniej. Stosunkowo najlepiej prezentuje sie w tej grupie Dobry
Zwycoj, nie pozycoj, biorgcy za temat babskie rzady w domu. Morat zawarty
w przystowiu jest adekwatny do tresci sztuki, implikujgc jednoczes$nie pery-
petie dramatyczne, skupione wokét watku mitosnego. Tym samym szansa na
pokazanie konfliktu klasowego (biedny pozycza od bogatego i nie ma z czego
oddac) zostata zaprzepaszczona. Wiejskie zaloty i Klopoty Soltysa w Graj-
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dotku (rzecz dzieje sie w okresie okupacji) grzesza podobnymi uproszczeniami,
cho¢ pewnej dozy realizmu nie spos6éb im odmowic.

Pod wptywem lektury powiesci przygodowo-podrézniczych powstaty dwie
sztuki o Indianach: Dtugi n6z i Tajemnica Aztekéw. Cechuje je, zgodnie z kon-
wencjg gatunku, sensacyjna fabuta, charaktery dzielg sie jak w westernie na
czarne i biate, nie obywa sie tez bez mitosci i happy andu. Ws$réd postaci
pierwszoplanowych widzimy polskich emigrantéw. W dylogii tej nie udato sie
autorowi uwolni¢ od narracyjnej dominanty pierwowzordéw, co wyraznie
ostabito nerw dramatyczny obydwu sztuk.

Przyktadem reagowania Patii na donioste wydarzenia wspoéiczesne sg
dwie sztuki fantastyczne: tajka zyje (1959) i niedokonczone Pogotowie na
ksiezycu. Tradycyjny watek podaniowy o Twardowskim na ksiezycu (T 8251,
V1) potaczony zostat z wystrzeleniem tajki w kosmos. Sztuka jest zlepkiem
pomystéw fantazjotworczych (zupetnie nie w stylu science fiction), totez
autor, majagc na uwadze trudnosci inscenizacyjne, okreslit ja jako stucho-
wisko.

Oto cztowiek nawigzuje do koscielnego dramatu liturgicznego, a nie do
ludowej tradycji misterioéw, dajacej poczatek uciesznym intermediom, po kto-
rych w sztuce Patii nie zostato nawet sladu. Jego misterium pasyjne to ewan-
geliczna (73 tekstu in extenso wzieta jest z Nowego Testamentu) wersja meki
Chrystusowej, od pojmania do ukrzyzowania, rozpisana w formie dialogéw
i zdarzen dramatycznych, z ktérych najgtdowniejsze z udziatlem Chrystusa
rozgrywaja sie poza sceng. Stad brak w tym utworze zupetnie scen masowych,
tak typowych dla sredniowiecznych misteriéw.

Pokazng ilosciowo grupe stanowig mate formy dramatyczne, jak skecze,
monologi, inscenizacje piesni, montaze. | one taczg sie Scisle ze sceng amator-
ska, jej prawami i ograniczeniami. Wiekszos¢ tych utworéw bazuje na komizmie
sytuacyjnym (Pechowaty Szlome, Skradziony pedzel), wspiera sie piosenkami
i scenkami rodzajowymi, przypominajac w tym wzgledzie tzw. numery rewiowe
w programach-sktadankach (Zaktad ,,Blask®). Najlepszy jest krotki zart
sceniczny Pod pantoflem, bliski poetyce groteski poprzez wprowadzenie ele-
mentéw grozy i makabry oraz techniki kontrastu (Hipolit maltretowany przez
zone, dostaje ataku ,szalenczo-ludojadowego* i szarzuje na Florcie z nozem
w zebach). W Pechowatym Szlome i Monologu Joska postuzyt sie Patia czesto
wykorzystywanym na scenach rewiowych i bulwarowych zargonem zydow-
skim dla osiagniecia efektow komicznych. W tej grupie miesci sie takze po-
kaznych rozmiaréw wodewil sadecki Echa z przesztosci, napisany na wspom-
niany juz konkurs w 1961 roku. Autor miat ambicje zrekonstruowaé¢ miejski
folklor sprzed 50 lat, lecz proba ta wypadta niepomys$inie. Fatalna niemczyzna
ck-urzednikéw, stabiutkie literacko teksty, pozbawiona zwartej kompozycji
catos¢, przesadzity o losach tego utworu. W tym gatunku pisarz z Kamionki
miat pierwowzory zaréwno w granych takze po wojnie na scenach amator-
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skich Nowego Sacza wodewilach W. Krzeminskiego (Romans z wodewilu)
K. Krumitowskiego (Sluby debnickie), Gozdawy i Stepnia (Wodewil war-
szawski), jak i w regionalnej Sadeczance St. Potoczka X

Pora przejs¢ do omoéwienia techniki dramatycznej i innych cech warsztatu
pisarskiego Edwarda Patii. Uderzajgca jest skala rozpietosci zainteresowan.
Dotyczy to nie tylko tematyki, lecz i gatunkéw. Wymienmy te, wokoét ktoérych
tworczosé drmatyczna Patii ciggle oscyluje. Sg to: melodramat, farsa, komedia,
wodewil (krotochwila ludowa), skecz, montaz i rzadko stuchowisko, scenariusz
filmowy, misterium. Prym wiedzie melodramat, a tuz za nim idzie farsa —
obydwa gatunki dobrze zadomowione w teatrach ogrédkowych i na scenach
bulwarowych. Rychto tez trafity na sceny amatorskie, o czym przekonuje
repertuar Towarzystwa Dramatycznego w Nowym Sgczu za lata 1918— 1928 3.
Z melodramatu rodem w sztukach Patii sg takie ich wyznaczniki, jak czarno-
biata technika kreslenia postaci scenicznych, zmieniajgca sie sceneria w po-
szczegblnych aktach, wstawki wokalno-taneczne (stylizowane, badz auten-
tycznie ludowe), mitos¢ w randze pierwszoplanowego, a w kazdym badz
razie niezbednego watku, sensacyjna fabula, sentymentalizm; z farsy — ko-
mizm sytuacyjny, btahe konflikty, brak charakteréw, zywa akcja, ptaski
happy and: z wodewilu — przyspiewki i kuplety. Brakuje w nich rysunku
psychologicznego postaci, motywacji dziatan bohateréw, nie ma w ogoéle
charakterow. Pojawiajgce sie od czasu do czasu typy charakterystyczne blizsze
sa w swej genezie tradycji folklorystycznej, gdzie typizacja bohateréw jest
zabiegiem czesto spotykanym. Zaréwno w bajkach jak i w jasetkach postaci
sg raz na zawsze okreslone, dane niejako z gory, nie zmieniajg sie w toku
akcji, nie podlegaja ewolucji. Patia z owego przywileju, typowego dla twor-
czosci ludowej, korzysta, niestety nie tylko w sztukach folklorystycznych,
i to w nadmiarze. Sztuki historyczne i obyczajowe grzesza tymi samymi
uproszczeniami, pisane sg niejako pod jeden i ten sam strychulec. Schemat
sytuacji i zdarzen dramatycznych wszedzie jest podobny; na pierwszym
planie akcja, wspomagana sensacyjnymi perypetiami i konfliktami, wynikajg-
cymi z intrygi. Rola intrygi nie jest jednakze zawsze uwypuklona, co sprawia,
ze niektdre z dramatéw przypominajg raczej dialogowane czytanki, niz zwarte
utwory sceniczne (np. Lech, Czech i Rus).

Sporo sztuk Patii jest adaptacja gotowych watkéw fabularnych na scene.
Autor popetnia jednak zasadniczy btad, nie umiejac wykroi¢ z materiatu
fabularnego tego, co dla struktury dramatu najistotniejsze. Stad w jego sztu-
kach roi sie od wstepéw, prologéw, epilogéw, a nawet monologéw przedzie-
lajgcych poszczegdlne akty. Skutek tatwy jest do przewidzenia: akcja, pozba-
wiona nerwu dramatycznego, gubi sie w narracyjnych wtretach (dtugie mono-
logi o narzuconej strukturze opowiadania), nie podparta intryga zatraca

X Repertuar teatréw amatorskich Nowego Sacza po wojnie podaje A. Sitek, 0p. cit.
B zZob. Towarzystwo Dramatyczne w Nowym S3gczu. 1918— 1928, Nowy Sacz 1928.
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tempo i pointy. Kompozycja jest jedng z najstabszych stron warsztatu dra-
matycznego Patii. Prolog i epilog, ulubione chwyty konstrukcyjne, rzadko
wystepuja w funkcji przed i po akcji ; staty sie komponentem dramatu ze wzgle-
doéw pozastrukturalnych. Na nich gtdownie scedowane zostaty funkcje utyli-
tarne i dydaktyczne. Schemat ten jaskrawo uwidacznia sie w bajkach, gdzie
w prologu lub epilogu jaka$ postac¢ (lesnik, dziadek, starzec, niekiedy takze
w funkcji alegorycznej Czas, Szczescie) wygtasza morat, porusza aktualne
tematy, np. w sztukach okolicznosciowych, dziekuje za udziat w przedsta-
wieniu i zaprasza na nastepne. Podobnym chwytem, popularnym w teatrze
plebejskim, postuguje sie réwniez w jasetkach, a nawet w sztukach historycz-
nych (np. Lech). Prolog i epilog spetnia¢ moga, jak widaé, r6zng role, najcze-
Sciej stanowig uwspotczesniony komentarz do watku gtéwnego.

Patia nazywa swoje dramaty sztukami ludowymi, akcentujgc w ten sposéb
ich nierozerwalny zwigzek ze sceng amatorska. Sam tekst bowiem nie posiada
autonomii, nie zawiera wielkich problemoéw moralnych, czy historiozoficznych,
ktore kwalifikowatyby go do rzedu samodzielnej literatury dramatycznej.
0 utylitarnej na wskro$ postawie autora $wiadcza szeroko rozbudowane
didaskalia, az naiwne niekiedy w swojej drobiazgowosci i marginesowych
uwagach. W dramatach historycznych lub nawigzujgcych do jakiej$ starej
tradycji (Dzien Kupaly) pojawia sie zawsze przedmowa, zawierajgca podsta-
wowe informacje na temat okresu badz wydarzenia, z ktorym sztuka sie
taczy, opracowan historycznych, zrdédet itp. Didaskalia zawierajg uwagi
inscenizacyjne, dotyczace zachowania sie postaci, ich ubioru, rekwizytow, tia
1 dekoracji. Ma to szczeg6lne znaczenie w legendach i sztukach historycznych,
do ktérych pisarz sam projektuje i wykonuje kostiumy i scenografie. Tekst
poboczny nie pozostawia watpliwosci co do tego, ze teatralny ksztatt dramatu
uzyskuje motywacje realistyczng, bez wzgledu na rodzaj tematyki: basniowej,
legendarnej, historycznej, folklorystycznej czy wspoétczesnej. Schematycznej
strukturze sytuacji i zdarzen dramatycznych odpowiada schemat scenicznej
realizacji. Przestrzen sceniczna organizowana jest bardzo stereotypowo.
Dominujgce miejsca akcji: komnata zamkowa, izba wiejska, karczma i polana
leSna zawsze, poza widowiskami obrzedowymi (plenerowymi), mieszcza sie
w ramach sceny pudetkowej, imitujac zycie krolewsko-dworskie (legendy
historyczne), swiat nadnaturalny (bajki i podania) i realny (sztuki obyczajowe
i wspotczesne). Przewaza zuniformizowany typ dekoracji, majacy zastosowa-
nie bez wzgledu na koloryt epoki, czas historyczny, czy srodowisko spoteczne.
Tak na przyktad komnata Kraka (Krakus) do ziudzenia przypomina takaz
z patacu Lubomirskich (Roku Panskiego 1655), karczma Marcelego
z XVII wieku niczym sie nie rézni od szynku w bajkach dla dzieci (Zaczaro-
wana fujarka), wnetrze izby chiopskiej w Piascie jest niemalze identyczne,
jak we wspoitczesnych sztukach obyczajowych. Od tej zasady nie ma na ogot
odstepstwa.
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Standaryzacja przestrzeni scenicznej nie ma nic wspoélnego z powszechnie
stosowang w dramacie i teatrze wspotczesnym umownoscig srodkéw scenicz-
nych. Wymownym komentarzem do tej sprawy moze by¢ cytat z monografii
Towarzystwa Dramatycznego w Nowym Saczu, ktérego przedstawienia znane
byly Patii i, jak nalezy sadzi¢, nie pozostaty bez wpltywu na jego gusta arty-
styczne i warsztat teatralny:

Odnos$nie do dekoracji stwierdzi¢ musimy, ze wysitki Towarzystwa szty wylgacznie po linii
czystego realizmu (podkreélenie moje — E. Ch.). Nie podjeliSmy nigdy préb, pozostajgcych
w zwigzku z najnowszymi pradami ekspresjonistycznymi, a nawet nie skorzystaliSmy ze systemu
$cian kotarowych. [...] Nalezato poprzesta¢ na realizmie i ograniczy¢ nasz dorobek kulisowy do
Kilku garnituréw pokojowych, przemalowanych od czasu do czasu i do jednej ,wolnej okolicy",
uzupetnianej w potrzebie rozmaitymi dostawkami czy zastawkami34

Osobny problem stanowi warstwa jezykowo-stylistyczna dramatéw Patii.
Autor, mimo ze nie tworzy typow charakterologicznych, tym bardziej zas$
silnie zindywidualizowanych postaci, nie rezygnuje z charakterystyki. Prébuje
to robi¢ tradycyjnymi Srodkami: od zewnatrz poprzez wyglad, dziatania,
gesty, a takze charakterystyczne nazwiska (Nicpon, Miluchny, Gaweda,
Klawisz, Przepolski, Swistak), i od wewnatrz, gléwnie poprzez indywiduali-
zacje jezyka. Stuzg temu powtarzajgce sie zwroty i powiedzenia (panie Swiety,
rychtyk), przekrecanie wyrazow i dorabianie tacinskiej fleksji (prostus para-
solus, zdrowie zdrowicitus, nektarus na mitoscitus), ktérymi charakteryzuje
Pawta i Polepe z Dobry zwycoj nie pozycoj, Klawisza z Wiejskich zalotow
i inne osoby, z tym ze najlepsze efekty osiggnat na tym polu w sztukach wspo6t-
czesnych. Innymi, z upodobaniem uzywanymi przez Patie srodkami jezykowo-
stylistycznymi sg kalambury (np. rajbajcamt — zamiast Arbeitsamt), igranie
znaczeniami, etymologia ludowa.

W zakresie obrazowania przewaza konkret i bezposrednia obserwacja,
wyrazajgca sie w trwatych zwigzkach frazeologicznych i przystowiach, pozo-
stajacych na ustugach metaforyki i poréwnan (,,pogoda dzi$ jak rybie oko*,
»ruszy konceptem jak martwe ciele ogonem", ,wy przed tym piestuchem
wasej baby trzesiecie portkami, jak chochot w kapuscie na wichrze".)

Zdarza sie, ze metafory i poréwnania wychodzg poza krag bezposredniego
doswiadczenia (,,mrowki by go oblazty jak Telimene"), zawieraja podteksty
i aluzje (,,rzady objeta dynastia Witosa, totez buzdychamy staty sie niemodnd™)
oraz nawigzujg do poetyckich $rodkéw ekspresji jezyka literackiego. Slady
inspiracji literackich ujawniajg sie w roznorakiej formie.

Patia z reguty siega do wzoréw literackich drugorzednych, totez i efekty
nie sa najlepsze. Widac¢ to najlepiej na przykitadzie gwary, stylizacji i archai-
zacji, do ktérych to sposobow ksztattowania wypowiedzi jezykowej siega

Tamie, s. 108— 109.
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autor zaréwno w sztukach historycznych, folklorystycznych, jak i wspo6t-
czesnych. Nawet tam, gdzie gwara prezentuje sie stosunkowo najlepiej, mozna
Patii postawi¢ wiele zarzutow. Mieszanie cech dialektycznych, anachronizmy,
np. w Spocznij gestapowiec mowi gwarg, brak konsekwencji — to tylko nie-
ktére z nich. Sztuki o tematyce obyczajowej pisane sa w catosci gwarg, dida-
skalia zawsze jezykiem literackim, bez wzgledu na tematyke. Niekiedy udaje
sie autorowi wykorzysta¢ gware dla konstruowania sytuacji komicznych,
np. w Przydziale rekruta oficer ewidencyjny nie moze porozumiec¢ sie ze
Swistakiem, gdyz ten moéwi dialektem sadeckim.

Znacznie gorzej radzi sobie pisarz z archaizacjg, stosowang nagminnie
w dramatach historycznych. Ogranicza sie ona do nagromadzenia form z —-ci
(,czyz ci teraz — zaprzeczycie, ze jam gladiator"), jak sie wydaje, za przy-
ktadem Morawskiego, ktory postepowat podobnie (Po jantar). Zupetnie zle
przedstawia sie indywidualizacja jezyka Rosjan i Niemcow, rojgca sie od
btedéw merytorycznych i dowolnosci interpretacyjnej. Sa to najbardziej
uproszczone i schematyczne pod kazdym wzgledem postaci w sztukach Patii
(Niemcy na przyktad zawsze przedstawiani sg na modte hitlerowcow, bez
wzgledu na kontekst historyczny).

Z poczynionych dotychczas obserwacji wynikajga pewne wnioski natury
ogolniejszej. Zachodzi mianowicie catkowita wspoétzalezno$¢ pomiedzy wiedzg
i doswiadczeniem autora, a Swiatem przedstawionym w jego dramatach. Im
wieksza rozbiezno$¢ pomiedzy zamystem twdérczym, a mozliwosciag jego reali-
zacji, tym gorsze efekty. Zasada ta sprawdza sie najwyrazniej w tych sztu-
kach, badz w ich fragmentach, ktére biorg za temat problemy odlegte od
codziennego bytowania i obserwacji pisarza. Nasuwa sie tutaj analogia do
dramatu ludowego w trzecim znaczeniu, ktéry takze czesto grzeszyt naiwno-
Scig w malowaniu tta wiejskiego i postaci z ludu. Dziato sie tak dlatego, ze
autorzy, nie znajac srodowiska wiejskiego z autopsji, dopuszczali sie jaskra-
wych fatszéw psychologicznych i obyczajowych. W dramatach Patii jest
podobnie, tylko kierunek odwrotny. W skonwencjonalizowanym $wiecie
bajki krélowie modelowani na sposo6b i podobienstwo bohaterskiego Franusia
nie raza, w legendach historycznych uproszczenia tego typu redukuja je do
dramatycznej anegdoty, w sztukach wspoétczesnych — budzg zazenowanie
i sprzeciw. Ro6zni Przepolscy i putkownicy ze sztuk zoinierskich to kalki,
postaci na wskro$ papierowe. Jezeli zyja, to cudzym zyciem, plebejskim.
Patii nie sta¢ na stworzenie postaci petnokrwistych spoza wiasnego $rodo-
wiska, ale pokusa okazata sie silniejsza. Skonwencjonalizowane gatunki dra-
matyczne konca X 1 X wieku (melodramat, farsa, wodewil) zawtadnety wyobraz-
nig tworczg autora wcale udanych sztuk folklorystycznych i obyczajowych.
W dramatach obrzedowych zwrdécit sie do najblizszej mu tradycji, do fol-
kloru, w obyczajowych zademonstrowatl nawet niezte opanowanie nieskompli-
kowanej techniki dramatycznej takich gatunkow, jak farsa i komedia sytuacji,
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tyle ze na dobrze sobie znanym materiale fabularnym, w pozostatych okazat
sie wtérny i nasladowczy.

W sumie w bogatym ilosciowo i réznorodnym tematycznie dorobku
Patii niewiele jest sztuk, legitymujacych sie walorami stricte literackimi.
Oceny tej w sposob istotny nie sg w stanie zmieni¢ pozostate utwory, wyroste
badz to na marginesie twoérczosci dramatycznej, jak piesni i kuplety, badz
tez zupetnie od niej odlegte, jak wspomniany juz utwoér proza, poswiecony
pamieci przedwczesnie zmartej corki (wyrazna inspiracja Trendw Kochanow-
skiego) oraz epicka préba poematu heroikomicznego Ksiega Bohateréw
Oddziatu Drogowego PKP (1950), zrodzona pod wptywem mocno zwietrzatej
tworczosci sytyrycznej Aleksandra Morgenbessera 3. Mozliwosci satyryczne
Patii potwierdzajg takze fraszki, ktére zapewnity mu sukces we wzmianko-
wanym plebiscycie na wiersz.

Twoérczosé Patii, bez wzgledu na jej obiektywng wartosé, ktora rozpatry-
wac nalezy i ocenia¢ na gruncie piSmiennictwa ludowego, a nie literatury —
jest ewenementem. Nawet jesli ociera sie o grafomanie, pozostaje ciekawym
dokumentem zmagan pisarza-samouka z oporna formag dramatu, w ktorag
wpisuje swojg wiedze o Swiecie i ludziach. Jak dotad nie byto twdorcy ludowego,
ktéry by skoncentrowat sie na dramacie w takim stopniu i uczynit zen pod-
stawowy spos6b wypowiedzi pisarskiej. Na usprawiedliwienie pisarza z Ka-
mionki powiedzie¢ trzeba, ze wybrat forme najtrudniejsza, rzadko uprawiang
w pisarstwie ludowym, a ze nie osiagnalt godniejszych uwagi rezultatow,
ztozyto sie na to kilka przyczyn. Po pierwsze, urodzit sie i wychowat w kregu
kultury miejskiej, w najlepszym razie pozostajacej na styku z kulturg ludowa.
Po drugie, juz od mtodosci zwigzat sie z teatrem amatorskim, ktéry uksztat-
towal jego ,myslenie artystycznel, stad predylekcje ku melodramatowi,
farsie, wodewilowi i zartowi scenicznemu. Po trzecie, srodowisko, w ktérym
zyje od lat i tworzy, to nie skansen, jak wiele jeszcze wsi na Podhalu, Spiszu
czy Orawie. Bliskie sgsiedztwo Nowego Sacza, przenikanie miejskiego wzorca
kulturowego spowodowaty szybkie przemiany w kulturze i obyczaju. To
takze jedna z przyczyn, dla ktérej Patia odszedt w swej tworczosci od fol-
kloru. Nieprzypadkowo chyba w latach piec¢dziesigtych podjat tematyke
naukowo-fantastyczng, probowat sit w misterium, scenariuszu filmowym
i wodewilu.

Na koniec jeszcze jednag prawidtowos¢ nalezy i warto zaznaczyé. Przy-
ptywy tworczosci tacza sie zawsze z aktywng dziatalnoscig Patii w teatrze
amatorskim, ktéra obejmuje lata 1936— 1939 i od wyzwolenia mniej wiecej
do roku 1953. Lata szesédziesigte nic nie wniosty do dorobku Patii. Odciety
od gtéwnej sity napedowej jego twdrczosci: teatru — zamilkt.

* Autora poczytnych w XIX wieku poematéw heroikomicznych: Obrona Sokotowa, Pa-
lestra, czyli wojna prawnikdw, Myslacy burmistrz.
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Patia nie jest pierwszym, ani tez jedynym, wspotczesnie tworzgcym pisa-
rzem ludowym Sadeczyzny. Za pioniera pisarstwa ludowego na tym terenie
uzna¢ trzeba Jana Myjaka-Myjkowskiego, chtopa z Zagérzyna, ktéory dzia-
talnosc¢ literacka rozpoczat w 1875 roku, publikujgc sporo wierszy i artykutow
w owczesnych pismach ludowych (m. in. w «Przyjacielu Ludu» i sgdeckim
«Zwigzku Chtopskim»)36* W dwudziestoleciu miedzywojennym za pisarza
ludowego uchodzit J6zef Bieniek z Librantowej3t, autor wierszy, felietonéw
i artykutéw ogtaszanych na tamach prasy lokalnej, pisarsko aktywny do
dzis, o czym przekonuje lektura Rocznikéw Sadeckich, w ktérych znalez¢
mozna jego prace na temat walki zbrojnej w czasie okupacji na terenie Sade-
czyzny. Zaraz po wojnie zadebiutowat tomem poetyckim tzy znad brzegéw
Dunajca Piotr Krzykalski, chtopski syn z Tegoborzy. Z dziatalnosci spotecznej
i publicystycznej znany byt juz przed wojna, po wyzwoleniu za$ poswieca sie
w wiekszym stopniu dziatalnosci literackiej, czego wyrazem moze by¢ wydany
kilka lat temu drugi tom poezji3® oraz tworczo$¢ gawedziarska, nagradzana
na réznych konkursach. Dat sie tez pozna¢ jako aktywny organizator bytego
Miedzywojewddzkiego Klubu Pisarzy Ludowych, a obecnie Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych. Mniej znanym od wymienionych jest Eugeniusz Plata,
rolnik z Naszacowic, parajacy sie gtéwnie poezjg i wierszowanymi kronikami.

Przywotany kontekst regionalny, najblizszy pisarzowi z Kamionki,
unaocznit, ze tworczos¢ dramatyczna, ktdrg uprawia i ktérej pozostaje wierny
do ostatnich lat, nie posiadata na tym terenie poprzednikéw, majgac na uwadze
specyficzny rodzaj literatury, ani nie znajduje nasladowcéw. Dramat bowiem,
jako forma wypowiedzi pisarskiej, raczej obcy jest pisarstwu ludowemu i juz
samo to stwierdzenie dostatecznie wyjasnia powody, dla ktérych twoérczosé
Edwrada Patii stata sie przedmiotem niniejszego artykutu.

e Zob. S. Pigon, Zarys nowszej literatury ludowej (przed rokiem 1920), Krakéw 1946.
" Por. E. Smajdor, Op. Cit.
© P. Krzykalski, Szarotki (poezje). Lubelska Biblioteka Ludowa, t. 9 (a), Lublin 1966.



