ZENON URYGA

O BADANIU RECEPCJI TRESCI UTWOROW LIRYCZNYCH
W SZKOLE

Eksperymentalne egzaminy na studia polonistyczne, prowadzone na
przestrzeni lat szes¢dziesigtych w krakowskiej Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej 1, wyrastaly z przekonania, ze — jak to trafnie, cho¢ przy innej
okazji i p6zniej sformutowat M. Kreutz — [..] wartosciowym studentem
szkot wyzszych moze byc¢ tylko ktos, kto obok rozwinietych zalet cha-
rakteru posiada przede wszystkim dobrze rozwinietg zdolnos¢ rozumie-
nia” 2 Istote eksperymentu stanowita zmiana charakteru egzaminu pisem-
nego. Obejmowat on kazdorazowo zestaw ¢wiczenn gramatycznych, maja-
cych sprawdzi¢ stopienn rozumienia zjawisk jezykowych oraz sprawnosé
operowania nimi i wyczucie stylistyczne, a takze pisemne zadanie lite-
rackie. To ostatnie omijato programowo tradycyjng rozprawke historycz-
noliterackg jako podstawe orzekania o przydatnosci kandydatéw, a przy-
bierato forme monograficznej lub poréwnawczej analizy wybranych
tekstéw poetyckich albo fragmentéw prozy, ktére miodziezy odczytywano
i udostepniano w powielanych odbitkach. Tak pomys$lane tematy wypra-
cowac, eliminujgc w znacznym stopniu wptyw pamieci faktow biograficz-
nych i napoér szablonowych, z géry przygotowanych formut wypowiedzi,
miatly wyrazniej odstania¢ zalety umystowe, wrazliwos$¢ estetyczng i umie-
jetnos¢ wyrazania mysli. Miaty takze informowa¢ w sumie o stopniu ro-
zumienia, adekwatnego odbioru tresci tekstow, okreslaé¢ poziom sprawno-
sci obcowania z dzietem, poziom, do ktérego muszg nawigzywac wszelkie
dalsze zabiegi dydaktyczne.

Zbior wypowiedzi o wierszach poddany analizie z tego punktu widze-*

1 Eksperymenty realizowane przez zesp6t pracownikéw katedr polonistycznych,
zainicjowane za$ i kierowane przez W. Szyszkowskiego, mialy przede wszystkim cel
praktyczny: witasciwy dobdér kandydatéw do zawodu nauczycielskiego i udoskonale-
nie metodyki egzaminu wstepnego.

*M. Kreutz, Rozumienie tekstéw. Warszawa 1968, s. 292.
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nia rzuca nieco $wiatta na sprawnos¢ recepcyjng miodziezy i na trudnosci,
jakich doswiadcza ona przy lekturze poezji. Uswiadamia tez potrzebe dal-
szych, bardziej planowych badan w tym zakresie. Na formutowanie bo-
wiem wystarczajgco uzasadnionych tez merytorycznych nie pozwoli na
razie charakter materiatu, zgromadzonego w warunkach nie dos¢ kontro-
lowanych.

Wypowiedzi dotyczg wierszy L. Staffa Potudnie i Wieczér, W. Bro-
niewskiego Zagtebie Dagbrowskie i J. Tuwima Pierwszy Maja. Sa to wiec
teksty wspoiczesne, lecz juz klasycznie wyraziste, wybrane z kregu popu-
larnych, ogdlnie dostepnych i najczesciej omawianych w szkole pozycji —
a te ich cechy powinny sprzyja¢ uchwyceniu istotnych trudnosci w od-
biorze tekstu poetyckiego. Zarazem jednak nie odzwierciedlajg one ani
catoksztattu wspotczesnych kierunkéw rozwoju form poetyckich, ani —
nawet w przypadku trudnego wiersza Tuwima — skali jezykowego i obra-
zowego skomplikowania tekstow. Trzeba tez dodac, ze i .socjologiczna re-
prezentatywno$¢ materiatu jest ograniczona. Autorzy 266 prac, ktére pod-
dano badaniu, sa z niewielkimi wyjatkami absolwentami szkét z matych
lub srednich miast prowincjonalnych réznych regionéw kraju i nalezg do
grupy miodziezy sredniozdolnej (przecietna ocen z jezyka polskiego w po-
szczegoblnych rocznikach badanych waha sie miedzy 3,97 i 3,71). Za mato
to (brak danych z wielkich miast, zwezenie badanego srodowiska do kre-
gu kandydatéw na polonistyke), by mozna kusi¢ sie o wnioski generalne
0 stanie nauczania jezyka polskiego w zakresie przygotowania do lektury
poezji wspotczesnej, ale dosy¢, by uswiadomic¢ sobie, jak powazne pro-
blemy stawia przed nauczycielem realizacja programu dwu ostatnich klas
licealnych.

W ponawiajgcych sie w prasie literackiej dyskusjach na temat czytel-
niczego odbioru wspoiczesnej poezji * spotykamy dwie przeciwstawne
wersje analizy trudnosci. Oskarza sie samg poezje o akcentowanie hiero-
glificznego kunsztu przy ubdstwie warstwy znaczen, o autotematyzm i od-
dalenie od zasadniczej problematyki zycia, o hermetyczno$¢ a nierzadko
o pretensjonalno$¢ ,nowoczesnego” jej jezyka, ktére to cechy redukujg
szanse emocjonalno-estetycznego obcowania z tekstami i sprzyjaja zagu-
bieniu witasciwych kryteriow oceny wartosci. | odwrotnie, natrafiajgc na%

3 Zob. A. Stonimski, List otwarty. ,Nowa Kultura” 1961, nr 4 — Dysk;
S. Grochowiak, Hieroglify i osobowo$¢. Tamze, nr 5; J. Przybo$, Falszywe
sygnaly nowosci. Glos o malarstwie w dyskusji o poezji. Tamze, nr 7; Spory ws$réd
czytelnikbw. Tamze, nr 10. — R. Matuszewski, Nauczyciel a literatura wspot-
czesna. ,Nowa Kultura” 1961, nr 3, 6, 11. — A. Kamienska, Poetom wstep wzbro-
niony. ,Nowa Kultura” 1962, nr 12; Dysk.: P. Hertz, Z dziennika lektury. Tamze,
nr 14; J. Z. Jakubowski, Potrzeba literackiej edukacji. Tamze, nr 15; Poezja.
Zycie. Szkota. Tamze, nr 19; I. Konopacka, Poetom wstep wzbroniony. ,Gtos
Nauczycielski” 1962, nr 21 i in. — Poezja i orkiestry dete. ,Polityka” 1970, nr 38, 42.
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opdér wyobrazni uksztaltowanej na tradycyjnych wzorach, wytyka sie
czytelnikom, zwlaszcza za$ nauczycielom, tradycjonalizm i negatywny
stosunek do nowych zjawisk w sztuce a takze niedoksztatcemie i nieche¢
do intelektualnego wysitku, ktérego wymaga wyjscie z wilasnego waskie-
go stereotypu wzruszen estetycznych ku postawie akceptujgcej historycz-
ng ich zmiennosc.

Spér toczy sie niekoniecznie miedizy szkotg a literaturg; dzieli we-
wnetrznie tak Srodowiska literatow, krytykoéw, jak i nauczycieli, przy
czym w obu postawach tkwi troche racji i jednakowa bezradnos¢: oskar-
zenia przestaniajg ubdéstwo witasciwych analiz sytuacji dydaktycznej.

Nie wiemy, jakie tre$ci wigzg nauczyciele i uczniowie z niejasnym
pojeciem deprymujacej ich ,nowoczesnosci” wiersza i jakie teksty stano-
wig dla nich prég trudnosci. Nie badaliSmy, czy prég ten podobnie zazna-
cza sie we wszystkich srodowiskach szkolnych ani tez w jakim stopniu
jego miejsce zalezy od metod pracy nad catym czytanym w szkole zaso-
bem tradycji poetyckiej. Nie miamy takze jasnego rejestru trudnosci, wia-
zacych sie z dostrzeganiem réznic miedzy dawniejsza i nowszg praktyka
pisania. Mozemy tylko przypuszczac 4 ze poza Skomplikowaniem proble-
matyki i systemu jej odniesienn do rzeczywisto$ci moga sie tutaj znalezé
takie elementy nowszej poezji, jak daleka metafora, elipsa, tzw. obrazowa
ekwiwalentyzacja sgdow i uczué, lub takie jej cechy, jak na przyktad roz-
gateziony system aluzji i utajonych przytoczen czy chocéby tylko trudnych
pojec i termindw.

Nie znajac tak wielu kwestii, nie uprzytamniamy sobie wyraznie,
ktore sposrod indywidualnie praktykowanych sposobow interpretacji no-
wej poezji mogtyby oddac szkole najwieksze ustugi i w czym zaznacza sie
specyficzna ich odrebnos¢ 5 Dopiero uwazna obserwacja sposobu czyta-
nia tekstéw poetyckich mogtaby tez wskazaé¢, czy nie nalezy skorygowac
kierunkéw ksztatcenia i siegng¢ do metod juz sprawdzonych, cho¢ z réz-
nych przyczyn zarzuconych.

2

O pozadanym poziomie kultury czytelniczej wyksztalconego ogétu tak
wypowiada sie wspotczesny krytyk:

Uwazam po prostu, ze cztowiek, ktéremu lektura wierszy Przybosia, po skon-
czeniu wspotczesnej szkoly $redniej, nastreczataby jakiekolwiek trudnosci, bytby

* Zob. J. Maciejewski, Wstep [do wyboru:] Czytamy wiersze. Warszawa
1970, s. 15—20.

5W. Szyszkowski zamieszcza na przyktad w swej Analizie dzieta literac-
kiego w szkole (wyd. 2. Warszawa 1964) wnikliwe analizy wierszy T. Ro6zewicza
i K. K. Baczynskiego w pelni oparte na wczeé$niej wytozonych zasadach ogélnych.
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cztowiekiem wyksztatconym roéwnie jednostronnie, jak ten, co doszediszy do matury
nie umiatby rozwigza¢ réwnania drugiego stopnia G

Zestawimy to wymaganie z rzeczywistoscig dydaktyczng na przykia-
dach lektury znacznie tatwiejszych wierszy Staffa, Broniewskiego i Tu-
wima.

W pracach na temat Potudnia L. Staffa dominuje aktualizacja, naj-
czesciej w postaci streszczenia z zaznaczeniem wrazen, obrazu skwarne-
go, petnego ciszy i spokoju potudnia wiejskiego (w 83 wypadkach na 120).
Ale juz w samych sposobach Okreslania nastroju zaznaczaja sie duze roz-
bieznosci, przy okoto 19% okreslen nieadekwatnych do charakteru obra-
zOw.

Bielona, niska chata kryta stomg
Stoi pod starej gruszy piecza chromag

I dymi modrym z komina obtokiem
Ws$rod ciezkich sadéw, pod stoncem Wysokiem.

Potudnie skwarne lezy w krag na tanach:
Sierpy bezczynne I$nig przy pustych dzbanach;
Skryci w btekitny cien zéttej kopicy,
Snem potudniowym drzemia robotnicy.
Bogate lato polskie ciezko dyszy

Poséréd brzemiennej, nieruchomej ciszy;
Karki pod jarzmo gotuja juz woty,

A od nadziei pekaja stodoty.
Wierzby-kumoszki, drég siwe stuzebne,
Czuja sie jako$ smetnie niepotrzebne,
Nudzac sie w ciszy, ze nie majg kogo

W potudnie do wsi odprowadza¢ droga.

Pt6tna bielgce sie w dali na trawie
Pasg sie niby owce na murawie,

A na nich wiejskie, gospodarskie stonce
Pasie sie cicho jak na bialej tace.

Obok takich okreslen nastroju, jak; rozleniwienie, sennos¢, bezruch,
spokoj, ociezatos¢ sjesty potudniowej autorzy wyprgcowan notuja wraze-
nia ospatosci, odretwienia, monotonii, stagnacji, nudy, melancholii, apatii
a nawet martwoty. Cisze okres$lajg niekiedy — ulegajgc automatyzmom
jezyka — jako martwag, przerazliwa, przerazajacg, grobowa. Goraco po-
tudnia, ktére w jednych wzbudza nastréj pogodny i radosny, cho¢ skoja-
rzony z do$¢ odmiennymi doznaniami, jak na przyktad wzrokowe dozna-
nie potoku swiatta, stonca, wrazenie zaru i spiekoty albo znéw odczucie
ciezaru, gestosci i dusznosci powietrza i zmeczenia upatem — dla innych
jest tylko ciezkie, przyttaczajgce, przygnebiajgce, ponure. Cytowane przy-6

6 R. Matuszewski, Odpowiedz krytyka. Poezja i orkiestry dete. ,Polityka”
1970, nr 38.
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ktady dowodza przede wszystkim niesprawnosci wyrazu mysli, lecz za-
razem uwydatniajg, ze chroniczne uposledzenie szkolnych éwiczen w za-
kresie precyzyjnego wyrazania przezy¢ nie pozostaje bez istotnego, nega-
tywnego wptywu na subtelnos$¢ reakcji na jezyk poezji.

Poza aktualizacjg wyobrazeniowg potudniowego skwaru, bardzo zréz-
nicowang i w kierunku, i w skali odczué¢, w pewnej liczbie prac zauwazy¢
mozna dostrzezenie innych aspektow Swiata przedstawionego w wierszu.
Okoto 30 piszgcych stusznie zwraca uwage (w mniej lub bardziej wyrazny
spos6b) na bogactwo polskiego lata, bujnos¢, obfitos¢ plonéw, urodzaj i do-
statek, a 6 sposrod tych wypowiedzi dopetnia obraz odczuciem utajonego
w wierszu rytmu pracy, dzieki ktérej ziemia wydaje owoce. Autorzy 13
wypraeowan dostrzegajg natomiast dgzenie utworu do skompletowania
typowych ryséw polskiej wsi. Kazdy z tych kierunkéw ozywiania poten-
cjalnych, utajonych w tekscie wiersza wygladéw i znaczen wydaje sie
uzasadniony, dopiero jednak w sumie zapewniajg one wierng konkrety-
zacje dzieta. Tymczasem w wiekszosci wypowiedzi o wierszu dochodzi do
konkretyzacji nader jednostronnej i ubogiej.

Ograniczenie to uderza szczeg6lnie przy prébach zorientowania sie
w zakresie recepcji roznych wartosci estetycznie aktywnych, tkwigcych
w poszczegOlnych warstwach tekstu lub w polifonicznym zestroju elemen-
téw jakosciowych réznych warstw. Zestawienie Potudnia z Wieczorem
Staffa utatwiato dostrzezenie tych wartosci, uwydatniato bowiem z jednej
strony charakterystyczne cechy indywidualnej organizacji utworu,
a z drugiej ogolniejsze wiasciwosci sztuki autora. Jednakze wyrazniej
sprecyzowane ujecia tej sfery wrazen z lektury spotka¢ mozna w niewiel-
kiej tylko liczbie prac.

Statycznos$é obrazéw Potudnia przeciwstawito dynamice Wieczoru 25
autoréw. Plastyke w opozycji do przywotanych werbalnie lub zasugero-
wanych onomatopejg dzwiekéw i zapachow podkresla bardzo ogdlnie gru-
pa 29 prac. Malowniczos$¢, kolorystyczny, malarski charakter wizji potud-
niowej godziny uwydatnione zostaty opisowo w 12, a wyrazniej pojeciowo
sprecyzowane w 8 pracach, przy pominieciu zresztg catkowitym mozli-
wych paralel (,modry obtok z komina”, ,biekitny cien zo6ttej kopicy”)
z technika pejzazowa impresjonistycznego malarstwa. Wiekszo$¢ z ogol-
nej liczby 120 wypowiedzi ogranicza sie do streszczenia obrazéw i prze-
ciwstawienia skwaru jednej pory dnia rzezwosci drugiej, jako jedynej
cechy roéznigcej obydwa wiersze.

Tym wyrazniej odcinajg sie od owego tta jednostkowe i odosobnione
uwagi o naturalnosci metafor, przenoszacych przy pomocy zespotu perso-
nifikacji i ozywien ,sytuacje w przyrodzie na ptaszczyzne ludzkich do-
Swiadczen”, o klasycyzmie utworu, opartym na zwieztosci, jasnosci i przej-
rzystosci ujecia tematu, albo o realizmie obrazéw, ktory sie tgczy ze swo-



Zenon Uryga 144

istym ich ,przepiekszaniem”, sprawiajgc,, ze wie$ staje sie ,taka zwykla
z jednej strony a tajemnicza z drugiej”. Najwieksza liczba tego typu spo-
strzezen (5) zwraca uwage na sielankowy charakter obrazu.

Niewiele wieksza jest czestotliwo$¢ préb okre$lania postawy oraz in-
tencji pisarza. Okoto 20 autoréw wskazuje na umitowanie wsi i wrazli-
wos$¢ na jej piekno; kilku z nich dostrzega zwigzek tej cechy z humani-
styczng afirmacja zycia, kilku innych widzi w niej wyraz patriotyzmu.
W 4 wypadkach wskazano na pochwate pracy i produktywnego zycia,
w 8 zwrdcono uwage na warto$¢ odczucia piekna szarej, niezauwazalnej
codziennosci, serdecznego zainteresowania sprawami prostymi. W sumie
uwagi takie spotka¢ mozna w niespetna 25°/o0 wypowiedzi.

W rzeczywistosci recepcja réznych zasygnalizowanych tu tresci wier-
sza przedstawia sie zapewne korzystniej, trzeba bowiem uwzgledni¢ moz-
liwe pominiecia doznan, ktére autorzy uznali za mato odpowiadajace te-
matowi poréwnania, trzeba tez przyjg¢, ze pewnych tresci prac nie doce-
niliSmy tu z powodu ogdlnikowosci ich pisemnego wyrazu. Wszystkie ko-
rekty jednak nie przestonig niedostatkéw i luk w odbiorze tresci lektury,
ktére budzag niepokdj i wymagaja uwaznej obserwacji przyczyn.

Teksty wypracowan rzucajg na te kwestie nieco swiatta. Wiersz Staffa,
prosty z pozoru, nalezy do liryki posredniej, w ktérej odczytanie przezy¢
podmiotu lirycznego wymaga zrozumienia konstrukcji Swiata przedsta-
wionego, formutowania wnioskéw na podstawie funkcjonalnej analizy
srodkéw wyrazu, bez mozliwosci oparcia sie na jakiejkolwiek autorskiej
deklaracji. Tymczasem umiejetnosci uczniow w tym zakresie nie sg wy-
starczajgce. By mowié¢ o statycznosci Potudnia, trzeba wejrze¢ w prze-
strzenng kompozycje kolejnych jego obrazéw, dostrzec zasade doboru
przymiotnikéw i czasownikéw, a nade wszystko zaktualizowaé specyficz-
ne, odmienne niz w Wieczorze jakosci warstwy brzmieniowej tekstu: spo-
kojny rytm trochejow i amfibrachéw, tagodnosé zakonczern rymowych.
Proby funkcjonalnej analizy wersyfikacji wystgpity tylko w 11 pracach,
37 kandydatow w ogoéle pomija te sprawy milczeniem, najwieksza za$
grupa 72 wypowiedzi sprowadza uwagi o nich do mechanicznego zinwen-
taryzowania ilosci sylab i ukladu ryméw. W podobnie mechaniczny spo-
s6b wylicza sie rowniez w formie mniej lub bardziej uporzadkowanej epi-
tety, poréwnania i przenos$nie, zamiast — jak spotykamy to tylko w 11
pracach — zanalizowaé role artystyczna tych $rodkéw. Ow brak refleksji
nad funkcja specyficznego skupienia animizacji i personifikacji oraz nad
walorami ekspresyjnymi epitetéw stangt na przeszkodzie petnemu zaktu-
alizowaniu tresci Potudnia.

Nieporadno$¢ w czytaniu jezyka liryki zaznaczyta sie jeszcze wyraz-
niej w analizach wielofunkcyjnej metaforyki obrazéw Zagtebia Dgbrow-
skiego. Utwoér Broniewskiego informuje o sytuacji w dniach kryzysu.
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wyraza ideowe zdecydowanie poety, stwarza sugestywny obraz krainy
krwawego trudu i wzbierajgcego gniewu, przywotuje rytm pracy, zapra-
szajgc jednoczesnie do poetyckiej gry znaczen i dzwiekéw. Jest gesty
W swej materii poetyckiej mimo pozornej tatwosci i banalnosci jezyka
gazet i broszur agitacyjnych.

Mtodziez, przyzwyczajona do chwytania tresci niejako ,od gory”, od
warstwy znaczen wprowadzonych pojeciowo, skupia uwage przede wszyst-
kim na streszczeniu ideologii pisarza na podstawie jego wypowiedzi o doli
robotnikow, kapitalistycznym wyzysku i perspektywach rewolucji. Trak-
tujgc wiersz — po czesci stusznie — jak plakat agitacyjny, czyta jego
sens najogoélniejszy, ale czyta niedokladnie, gubi z oczu jego agitacyjng
site, tresci, bez ktorych niesposdb odczyta¢ wiasciwie ideologii i ktére
zdecydowaly o potedze wyrazu.

Oto na przykiad wstepne strofy:

Szybie milczacy i ciemny,
ozyjesz i bedziesz gadat.
Po gniew — jak wegiel — kamienny,
windo ztej pies$ni

— ,na doH!
Po gniew, moja piesni, najgiebiej
w serce ziemi sie wwier¢!
Wegiel dobywa Zagtebie,
Zagtebie dobywa $mier¢.
W dot i w gore otchtanie mroku,
czarna troska, czarna robota,
a na ziemi — szeroko, szeroko —
widma domostw i gruda btota.
Zagtebie dobywa wegiel,
tu nie ma innego prawa.
Noca nad widnokregiem
tuna btotnisto-krwawa,
w tej tunie — skrzypia wyciagi,
kracza krany zelazne,
Wywozg, Wywozg pociagi
gtaz rozbity na miazge.
Trzeba wapnem skropi¢ wagony.
Wapnem — czy ludzka krwig?!
Parowozéw dech przyspieszony,
z remiz tabunem rwa.

Z ogolnej liczby 87 wypracowan na temat wiersza Broniewskiego okoto
30 zawiera Swiadectwa zywszej aktualizacji obrazu czarnej, widmowej
krainy szybow, rozSwietlonej krwawg tung i smugami iskier. Tylko 9
przywotuje fragmentarycznie wrazenie dynamicznego tetna pracy. A prze-
ciez na tych motywach opiera sie ostateczny efekt nastrojowy: poczucie
10 — Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
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buntu, gniewu, oczekiwanie rewolucyjnego wybuchu, przekonanie o sile,
sprezonej energii mas robotniczych. Brak wszystkich tych wyobrazen
wptywa niekorzystnie na stopieh wiernosci odbioru warstwy znaczenio-
wej tekstu. Trafne skadinad i zgodne z prawami artystycznej sugestii
wypetnianie konkretnymi obrazami nedzy takich miejsc niedookreslenia,
jak owe ,widma domostw”, ,gruda btota”, ,moér, nedza i gtéd” (kandy-
daci rozwijajg te sygnaly w obszerne obrazy), fatszuje w dos¢ istotny
sposéb idee wiersza, gdy nie jest odpowiednio zréwnowazone doéstateczng
konkretyzacjg innych schematéw wyglagdowych. Pocigga to z kolei 'za sobg
falszywe rekonstrukcje obrazu autora jako przywdédcy mato uswiadomio-
nych robotnikéw, dodajgcego im otuchy, apelujagcego o zorganizowanie sie
i zatroskanego milczeniem Zagitebia.

Tym ogélnym kitopotom towarzyszy prawdziwe zmaganie sie czytelni-
kéw z subtelnosciami znaczeniowymi poetyckiego jezyka. W stowach:
»Szybie milczacy i ciemny, ozyjesz i bedziesz gadal’ jedni dostrzegajg
metaforyczny wyraz dojrzewania $wiadomosci i buntu robotnikéw, inni
tylko zapowiedz otwarcia zamknietych kopalni. Przy trafnej na ogét inter-
pretacji koricowego obrazu zapalania lontéw dynamitowych jako symbo-
licznego hasta do walki, kilku czytelnikéw rozumie go jednak dostownie,
jako zapowiedz wysadzenia w powietrze hut i szybéw. Odwrotnie znéw
w paru wypowiedziach ,smugi czerwonych iskier” interpretuje sie zbyt
pochopnie w konkretnym kontekscie pogoni za chlebem i zyskiem jako
sugestie zblizajacej sie rewolucji lub aluzje do czerwonej krwi robot-
nikow.

Owo naduzyte nieco i w konsekwencji stepione znaczeniowo wyraze-
nie o ludzkiej krwi, czerwonej krwi otrzymuje natomiast rozmaite nie-
oczekiwane interpretacje przy lekturze dwuwiersza:

Trzeba wapnem skropi¢ wagony.
Wapnem — czy ludzka krwiag?!

W grupie prac, ktére sie tym urywkiem tekstu zajmuja, 20 dostrzega
w stowach poety wyraz przejecia sie dolg robotnikéw, ich krwawym tru-
dem, lecz w 6 innych mowa jest o rewolucji, majagcej Skropi¢ wagony
krwia kapitalistow, w jednej o krwawym ttumieniu buntéw robotniczych,
a w dalszych dziesieciu po prostu, catkiem dostownie — i nonsensownie
zarazem — o skrapianiu wagonéw ludzka krwig zamiast wapnem.

Wiecej jeszcze zmartwien przysporzyt kandydatom metonimiczny dwu-
wiersz:

Na rogu stoi policjant,
Nad policjantem — BO&g,

Wigkszo$¢ prac przezornie omija te stowa. W 6 tylko interpretacjach
pojawia sie poprawne wskazanie na terror policyjno-klerykalny jako wy-
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ktadnik sensu obrazu. Pewna liczba czytelnikéw prébuje innych kluczy,
sprawdzonych w szkolnej analizie romantycznych lub modernistycznych
zwad z Bogiem np.:

»,Poeta jest przekonany, ze sprawiedliwos¢ jednak nastgpi i wymierzy
ja Bog”.

»,MOwi, zeby robotnicy nie zatamywali sie, nie tracili nadziei. «Nad
policjantem BoOg». Bog jest symbolem wolnosci, sprawiedliwosci”.

»[...] Jednym z wrogéw robotnikéw jest policjant (dziatajagcy w imie
faszyzmu), ale jeszcze wiekszym Bdg. W ten sposéb autor jakby oskarzat
wiasnie Boga za fatalng sytuacje, za to, ze majac pono¢ site nadprzyro-
dzona nie moze nic zdziata¢. Zal poety do Boga przypomina mi improwi-
zacje Konrada w Ill cz. Dziadoéw A. Mickiewicza”.

»Poeta widzi na rogu ulicy policjanta, ktory pilnuje porzadkéw, a nad
nim jest juz tylko Bog, ktéry, chociaz jest taki wszechmocny, to jednak
nie moze, wzglednie nie chce zmienic istniejgcego stanu rzeczy”.

,»GOrnicy zdolni sg do podjecia walki, ale nie majg ku temu dogodnych
warunkéw: na rogu stoi policjant, nad policjantem — Bog”.

.Najwyzsza role w panstwie peinit prezydent, ktéry ze swej dziatal-
nosci odpowiadat tylko przedlBogiem”.

Nie przeszkadzajg autorom takie ujecia w nastepnych zaraz zdaniach
mowi¢ o gotowosci robotnikéw do walki o swe prawa. Nie przeszkadzaja,
gdyz owa sprzecznos¢ mysli, jest w istocie rzeczy brakiem zastanowienia
sie nad sensem obrazow, rezygnacjg z analizy na rzecz opowiadania me-
tafor wiasnymi stowami, kapitulacja przed niezrozumiatym jezykiem.

W wierszu J. Tuwima Pierwszy Maja rola metafory jest jeszcze bar-
dziej wydatna:

Mokrg czerwienia, wzburzonag, wydeta,
W oknie otwartym choragiew furkoce,
W czerwone $wieto, w czerwone $wieto
Dzien sie roztopit w stonecznej patoce.

W ciepto niebieskie okna wycieto,
W pokojach snopy, ztote pociski,
Luster i btyskéw Sliskie umizgi,
Bucha z blekitu niebieskie swieto!

Swiatlem spienione oddycha pietro,
OSlepiajace jarza sie dachy

I milion $wiatta w gorace Swieto

W oknach zwierciadtem przewraca gmachy!

A wiatr sie tarza po srebrnej wodzie,
Zartecit blaskiem, rozchwiat obtoki.
Pietra sie tamig w stonecznej wodzie,
Szkto dzwoni w wodzie jasnogtebokiej!
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Salwo promienna Ziotego Okal

Bij w wode, w dzwony, w dzwonigcga wode!
Swobodo moja bardzo wysoka,

Skrzydtami uderz w pogode!

Przewrd6¢ sie w wietrze przez miasto mostem,
Furkotem blasku choragwiej, krasnal

Z Wisty do nieba, z wiatru do miasta,
Swiatlem radosnym wiosna i jasna,

Swobodo moja, swobodo wiasna!

W czerwien cie wpieto, w biekit zakleto,

W wode wdzwoniono, w pietra podjeto,
Szalej, czerwona, niebieska, zielona,

W czerwone $wieto, w niebieskie Swieto,

W zielone $wieto majowe!

Recepcja tresci tego wiersza potwierdza sad o podstawowym, rozstrzy-
gajacym znaczeniu nawyku i umiejetnosci obcowania z jezykiem dzieta.
Tam, gdzie sg one zadowalajgce, najczesciej dokonywa sie konkretyzacja
w miare petna i poprawna, gdzie ich nie starcza, obserwowa¢ mozna
ucieczke od tekstu w kierunku konkretyzacji przyblizonych, przypadko-
wych, nieadekwatnych do intencji dzieta, uformowanych pod wpltywem
sugestii tytutu, okolicznosci lektury i tym podobnych czynnikéw. Pomija
sie wowczas przedmioty przedstawione, wyglady i system znaczen sche-
matycznie przez utwor zakreslonych, uzupetnia sie natomiast, rozwija
i wzbogaca dodatkowymi obrazami najodleglejsze sugestie znaczen.

Trudno tu przytaczac¢ przykitady wymieszania trafnych reakcji na ogol-
ny nastroj i specyficzny wyraz artystyczny wiersza z najréznorodniejszy-
mi nieporozumieniami w zakresie konkretyzacji szczeg6tow i odczytywa-
nia znaczen. Zaledwie dwie osoby na 60, cho¢ dziwi¢ to moze po stosun-
kowo niedawnej szkolnej lekturze poetéw dwudziestolecia, dowodza
w swych wypowiedziach zorientowania w sytuacji genetycznej wiersza,
powstatego w poczatkach poetyckiej dziatalnosci Tuwima, w roku 1923
W tym stanie rzeczy tytut wiersza, wrazenie czerwieni wydetej w oknie
chorggwi, sugestia epitetéw: czerwone, niebieskie, zielone, kojarzacych sie
sporej liczbie czytelnikéw ze wspoiczesng symbolika barw sztandarow,
wreszcie wielobarwny potok wrazen stonecznego majowego dnia i specy-
ficzny nastréj dynamicznego podniecenia — wszystko to sprzyjato kon-
kretyzacji obrazéw wiersza jako proby odtworzenia pochodu pierwszo-
majowego. Ttumaczy¢ to roéwniez moze, dlaczego apostrofy do swobody
zostaty w ponad 25% prac zinterpretowane jako wyraz radosci poety
z wywalczonego sprawiedliwego ustroju, z wolnosci i zycia w pokoju.

Ja — wyznaje pewna kandydatka — po przeczytaniu tego wiersza z tatwoscig
mogtam sobie wyobrazi¢, jak ulicami np. wyzwolonej Warszawy maszeruje miodziez,
niosgc transparenty, robotnicy, hutnicy, polska inteligencja. W rytm tego pochodu
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jak gdyby maszeruja flagi, szturmoéwki, duzo zieleni. Uczestnicy pochodu $piewaja,
cieszg sie z wolnosci i swobody, z réwnosci i braterstwa nie tylko miedzy Polakami,
ale takze z tego braterstwa, o ktére robotnicy walczyli tyle lat, z wspéipracy z ro-
botnikami innych narodéw.

Korzystajagc z réznych pretekstow wyrazowych wpisuje sie chetnie
takie konkretne, corocznie przezywane osobiscie tresci w wypowiedz
liryczng poety, zrodzong z jakze odmiennych nastrojow i warunkéw
pierwszych lat miedzywojennych.

Z podobnymi odczytaniami sasiaduja kontrastowo, niekiedy zresztg
i na kartach jednej i tej samej pracy, wierne tekstowi rekonstrukcje na-
stroju uskrzydlajgcej indywidualnej swobody, dynamicznego zespolenia
z przyroda, radosci, ktérej przyczyny zaznaczone zostaty w wierszu bar-
dzo watto. Analiza tresci staje sie woéwczas niemal réwnoznaczna z ana-
lizg jezyka, ukazuje, jak zachwyt nad ruchem, barwa, Swiattem majowe-
go dnia prowadzi poete do poszukiwania neologizméw i ozywiania rytmu:

Stowa, zdania — czytamy w innej pracy — skrzace sie od poréwnan, metafor,
wybuchajg ciagle, jedne po drugich, szybkie, zdyszane, jakby kto$ chciat wykrzycze¢
cala swoja rados$¢ za jednym zamachem, tak szybko, ze az brakuje oddechu.

Oba przytoczone ostatnio urywki wypowiedzi $wiadczg, jak ogromne
réznice moga zachodzi¢ w poziomie i kierunku recepcji tresci utworu
lirycznego. Konkretyzacja obrazéw i odbiér znaczen tekstéw czytanych
w szkole nie odpowiada wiernie wyobrazeniom wyksztatconego polonisty,
utwierdzanego w swych sgdach wypowiedziami lekcyjnymi najlepszych
uczniow.

Odchylenia i btedy recepcji majg rozmaite zrodta. Wigza sie bez wat-
pienia ze stopniem skomplikowania metaforycznego jezyka tekstow, lecz
zalezg takze od wielu idh dodatkowych wé&poétkomponentéw, nie rozwaza-
nych w niniejszej analizie. W pewnych wypadkach nieporozumienia wy-
ptywaja z konfliktu miedzy sytuacjg genetyczng wiersza i okolicznoscia-
mi jego odczytywania, odrebnym tlem przezy¢ autora i czytelnika. Przede
wszystkim jednak o niedostatkach recepcji decyduje przygotowanie od-
biorcy. Winna tu bardzo czesto tolerancja nauczyciela wobec konwencjo-
nalnych schematéw interpretacji oderwanych od tekstu, ktéra osmiela do
konkretyzacji nieadekwatnych i przypadkowych. Winien brak czasu na
lekcjach, utrudniajgcy przejscie od ogélnych wrazeri do $cislejszego spre-
cyzowania przedmiotu wypowiedzi artystycznej 7. Winna tez ulegto$¢ wo-
bec zakorzenionych tradycji sztywnego podziatu na ,strone formalng”
i ,,strone tresciowa” dzieta, tradycji, ktére z analizy formy czynia sztuke
samag w sobie i dla siebie, wiec bezuzyteczng i nierzadko pomijang na
rzecz prac wazniejszych. Zapomina sie lub nie uswiadamia do$¢ wyraz-

7 Na konieczno$¢ takiej drogi w szkolnej lekturze zwracat niegdy$ uwage M. D es
Loges (Przezycie a przedmiot w dziele literackim. ,Polonista” 1936, z. 2/3, 4).
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nie, ze kazdy sktadnik dzieta literackiego wspo6ttworzy jego architekture,
a wiec nalezy do formy, lecz jest zarazem obcigzony znaczeniem, to zna-
czy jest skladnikiem tresci, do petniejszego zrozumienia tresci utworu
trzeba zatem dochodzi¢ przez czytanie jego jezyka.

Czy absolwenci naszych licedw bedg czyta¢ wiersze Przybosia bez ,ja-
kichkolwiek trudnosci”, zadecydowaé moze to, kiedy potrafimy wprowa-
dzi¢ do pracy szkolnej punkt widzenia poetyki jako jednolitg podstawe
zblizenia ucznidéw zaréwno do tekstow dawnych jak i wspoéiczesnych8.

Zagadnienie zasygnalizowane tu zaledwie w oparciu o zebrany oka-
zjonalnie materiat warte jest szerszych badan w réznych srodowiskach
szkolnych i warunkach dydaktycznych przy zastosowaniu odpowiednio
dobranych tekstéw poetyckich. Na tle bujnie rozrostych studiéw nad
przezyciami czytelniczymi miodziezy oraz nad kulturg czytania i przy-
sposobieniem do lektury beletrystyki i tekstow popularnonaukowych za-
niedbanie tego odcinka jest razgce. Wigze sie ono — mozna sadzi¢ — ze
skomplikowaniem i delikatnoscig materii rozwazan oraz z niepewnoscig
granicy miedzy liryka jako sfera najbardziej indywidualnych przezy¢
a zarazem trescig oSwiatowa. Sposob odbioru tej tresci przez uczniéw po-
winien wskazywaé najwitasciwsze metody omawiania. Wiaze sie to takze
z niepetnym skrystalizowaniem sie stanowisk psychologii, estetyki, teorii
literatury w szeregu weztowych kwestii w zakresie problematyki istnie-
nia dzieta sztuki i jego odbioru.

Préba analizy wypracowan o wierszach naprowadza na szereg proble-
mow metodologicznych, ktore trzeba rozwazy¢ na wstepie do wszelkich
dalszych badan w tym kierunku. Gruntowniejsze spojrzenie na trudnosci
odbioru poezji wymaga przede wszystkim ograniczenia i sprecyzowania
zagadnienn badawczych. Postulat ten dotyczy gtéwnie pojecia recepcji,
ktérego znaczenie najogolniejsze, obejmujgce catoksztatt intelektualnych

8Zob. T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Sta-
winski, Czytamy utwory wspobiczesne. Analizy. Warszawa 1967, s. 7, 12—13. J. Sta-
winski uzasadnia we wstepie do wyboru analiz takie witasnie stanowisko, chociaz
nie tai, ze w wypadku poezji wyrostej ze sprzeciwu wobec konwencji liryki roman-
tycznej ,[...] kategorie poetyki opisowej, do ktérych przywykliSmy w praktyce nau-
czania, moga okaza¢ sie podwoéjnie nieadekwatne wobec rozpatrywanych zjawisk.
Z jednej strony zmusza¢ bedg do wyodrebniania i hierarchizowania poziomoéw, ktére
badz w ogoéle sg ignorowane przez dzisiejszych twoércéw, badz tez wystepujag w za-
sadniczo odmiennym porzadku waznosci. Z drugiej za$ strony owe kategorie nie
beda obejmowac tych pozioméw organizacji dzieta, ktére zaktualizowata dopiero lite-
ratura wspotczesna” (s. 13).
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i emocjonalnych proceséw odbioru nowych tresci9 wydaje sie w tym wy-
padku za szerokie. Z punktu widzenia celu badan nalezy odsung¢ na dal-
szy plan wazny skadingd kompleks spraw tyczacych sie stosunku czytel-
nika do utworu i oceny przez niego réznych dostrzeganych wartosci. Re-
cepcje trzeba by ujmowac¢ w jej waskim sensie jako problematyke rozu-
mienia tekstu, poprawnego i petnego odbioru jego znaczen.

Przy niejednoznacznym sposobie interpretacji kwestii rozumienia
w pracach psychologicznych 10li estetycznych nie jest jednak wecale rze-
czg oczywistg, co to znaczy rozumiec¢ wiersz.

Zdaniem M. Kreutza rozumienie tekstow nalezy rozpatrywaé w cia-
$niejszym, ale za to wlasciwym sensie terminu, jako ttumaczenie lub roz-
szyfrowywanie znakdéw. Obejmuje ono: a) kojarzenie znakéw czyli wyra-
z6w z przedstawieniami przedmiotéw, b) rownoczesne ich ujmowanie jako
cztondw pewnego stosunku i c) r6zne dodatkowe czynnosci intelektualne,
takie jak: selekcja znaczen wyrazéw odpowiednia dla stosunku przedmio-
tow wyrazonego w zdaniu, uzupeinianie brakujgcych lub niedokiadnie
sprecyzowanych szczegétdw czy wreszcie orientacja w okolicznosciach
wypowiedzin. Kreutz za najistotniejsze dla rozumienia uwaza ujmowa-
nie znakéw jako cztonéw stosunku, rzadko bowiem wystepujg w naszej
Swiadomosci izolowane przedstawienia, prawie zawsze wchodzg one
w sktad mysli, ktérych zasadniczg forme stanowia sady, najmniejsze skitad-
niki naszego zycia intelektualnego.

W zastosowaniu do mowy poetyckiej tak intelektualistycznie pojete
rozszyfrowywanie znaczen kolejnych zdan nie jest wystarczajgce. Nawet
nie przekraczajgc granic wyzej pojeciu rozumienia zakreslonych, naleza-
toby zasadniczo odwrdci¢ w tym wypadku stosunek poszczeg6lnych jego
sktadnikoéw. Kojarzenie znakéw wyrazowych z przedstawieniami przed-
miotéw, selekcja znaczen, uzupetnianie luk i modyfikacja senséw na pod-
stawie okolicznosci wypowiedzenia (wewnetrznych, tj. kompozycji obra-
z6w i zewnetrznych, tj. systemu odniesien literackich) — wszystko to zy-
skuje z reguty w rozumieniu wypowiedzi poetyckiej przewage nad sumg
znaczen kolejnych sgdow.

Gdyby jednak nawet dokonac¢ takich modyfikacji, definicja rozumienia
przyjeta przez Kreutza pozostataby mimo to zbyt waska. Oto bowiem na
przykiad, zastosowana konsekwentnie przez autora w analizie wiersza

0 W. Szewczuk okres$la recepcje jako ,[..] catoksztatt tych zmian, jakie zachodza
w jednostce, gdy aktywnie ustosunkowuje sie do wytworéw ludzkich z nastawieniem
na ich przyjecie, wchioniecie, opanowanie, na ich odbiér” (Recepcja tresci osSwiato-
wych, Wroctaw 1969, s. 7).

10 Przegladu stanowisk dokonuje M. Kreutz (jw., s. 13—34). Zob. nadto:
E. Franus, Problem rozumienia w psychologii. ,,Przeglad Psychologiczny” 1968,
nr 15.

n M. Kreutz, jw., s. 24—29.
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Pierwszy Maja, prowadzi do wniosku, ze utworu tego w pierwszym, wia-
$ciwym znaczeniu terminu, zrozumie¢ nie mozna. Poniewaz wiersz ten dyl
przedmiotem analizy i w naszym doswiadczeniu, wydaje sie celowe przy-
toczenie tu wiekszego fragmentu rozwazan Kreutza tym bardziej, ze ilu-
strujg one dobrze stopien trudnosci Tuwimowskiego tekstu dla czytelnika:

Ten wiersz, podobny do utworu muzycznego, nie ma okreslonej tresci lub war-
stwy intelektualnej, nie podaje sadéw ani informacji, ktére nalezatoby zrozumie¢.
Autor zebrat w nim szereg wyrazéw, majacych okre$lone zabarwienie uczuciowe;
wiersz ma wywotaé w czytelniku nastréj radosnej swobody. Analiza intelektualna
wykrywa niejasnosci, przeciwienstwa; szczeg6téw podanych w tym wierszu w zaden
obraz ztozy¢ nie podobna. Swoboda nadeszta ,w wietrze przez miasto mostem”;
moze to pochdd ludzi przeszedt przez most i przez miasto, ale skad i dokad nie wia-
domo. Czy te swobode wyobrazi¢ sobie jako obtok, ktéry wiatr nad miastem pedzi,
czy jako ludzi idgcych w wietrze przez miasto lub jeszcze inaczej, zaden konkretny
obraz nie jest stowami wiersza wyznaczony. W tym zdaniu chodzi, jak sadze, o to,
ze Swiadomo$¢ swobody ma w sobie co$ porywajgcego, pedzacego jak wiatr. [.]
Swoboda jest ,furkotem blasku chorggwi krasna” 128 nie wiadomo, czy chodzi o fur-
kot blasku, co nic nie znaczy, czy o furkot choragwi, co byloby zrozumiate, ale co
blask w tym zestawieniu robi? Swoboda krasna, czyli barwna moze znaczy¢, ze
w pochodzie niesiono réznobarwne chorggwie, ale krasna furkotem? Te wyrazy znéw
sie nie tacza, bo jest to zestawienie wrazen réznej jakosci. Sadze, ze te wyrazy nie
majg nic znaczy¢, ze nie sg uzyte jako znaki, lecz jako $rodki do wywotania nastro-
jow radosnych, ktére towarzysza uczuciu swobody, uwolnienia sie z niewoli, przy-
musu. Zaréwno barwnos$¢ jak blask i furkot choragwi na wietrze nastrajaja nas
radosnie Is.

Bardzo wyraznie rysujg sie dwa plany tego rozbioru. Pierwszy, wiemy
przyjetej definicji rozumienia, zmierza do tezy, ze wiersz Tuwima jest
niezrozumiaty, poniewaz nie wyraza zadnej zbornej, logicznie jasnej my-
$li. Drugi pojawia sie jako konieczna korekta takiego osadu: autor ana-
lizuje swe wrazenia artystyczne i wyktada wilasny poglad na sens uzy-
tych przez pisarza w taki to wiasnie sposéb srodkéw jezykowych. Ina-
czej moéwiagc, ttumaczy, jak rozumie czytany tekst jako dzieto sztuki.
Uwagi jego — co jest tu istotne — nie ograniczajg sie do formalnej ana-
lizy srodkéw wyrazu; zdaje on takze sprawe z tego, jak rozumie tresci
przezy¢ przez owe $rodki zasugerowane, nie wprost wyrazone.

Opisany przykiad konfliktu rygoiystycznej definicji z potrzebg prak-
tyczng M wskazuje, ze w ocenie stopnia rozumienia przez ucznia tekstow
poetyckich (lub szerzej: literackich) poza umiejetnoscia rozszyfrowywa-
nia znaczen wyrazow i kolejnych zdan tekstu liczy¢ sie powinny takze

2 Wtasciwie ,choragwiej, krasna”; skomplikowania obrazu przez uzycie owego
rozkaznika — neologizmu analiza Kreutza nie uwzglednia.

B M. Kreutz, jw., s. 262—263.

14 Definicja Kreutza moze by¢ przydatna do oceny stopnia zrozumiatosci tekstu,
lecz uniemozliwia badanie recepcji wyzszych uktadéw znaczeniowych (ktérym np.
zamierzona niezrozumiato$¢ moze stuzyc).
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poczucia tyczgce sie jego specyficznie skomponowanej catosci artystycz-
nej, a zwlaszcza wzajemnego ustosunkowania sktadnikéw wyzszego ukita-
du znaczeniowego i semantycznej ich nosnosci. Ujecie takie skilania sie
ku szerszej definicji rozumienia, ktorg W. Szewczuk sformutowal naste-
pujaco:

Przedmiot (w najogo6lniejszym znaczeniu stowa) jest rozumiany przez kogos,
jezeli potrafi on nim operowac¢ zgodnie z jego witasciwosciami, wzglednie potrafi
opisa¢ jego witasciwosci (w najogélniejszym znaczeniu stowa) niezaleznie od warun-
kéw operowania nim czy opisywania go u.

Obiektywne kryteria psychologiczne rozumienia tekstéw precyzuje
autor tej definicji blizej w kilku punktach:

Stowa, zdania, tekst sg rozumiane, jezeli recypujaca je osoba:
— albo potrafi wskazaé¢ bezposrednio w obiektywnej rzeczywistosSci przedmioty,
wiasciwosci, stosunki, zaleznosci przez nie posrednio odzwierciedlane,
— albo potrafi nimi operowac¢ zgodnie z ich obiektywnym znaczeniem w ramach
danego uktadu,

— albo potrafi je ustosunkowa¢ do innych elementéw tresciowych adekwatnie do
ich obiektywnego znaczenia,

— albo wreszcie potrafi je transponowac¢ na inng posta¢ jezykowa bez zmiany jej
tresci®

Drugie i trzecie zwitaszcza z wymienionych tu kryteriow moga spet-
nia¢ szczegblng role w ocenie rozumienia tekstéw poetyckich. Biorg one
bowiem pod uwage umiejetnos¢ operowania znaczeniami stow i zdan
tekstu w ramach ukiadu subiektywnie zdeformowanej rzeczywistosci arty-
stycznej i na tle pewnego okreslonego kontekstu, literackiego.

Propozycje ujecia tego problemu na terenie estetyki — przy znacz-
nym zréznicowaniu stanowisk metodologicznych — pozostajg w wielu
punktach w zgodzie z systemem powyzszych kryteriéw.

W pogladzie na kwestie odbioru i rozumienia tresci utworu zazna-
.czajg sie tutaj dwa rézne podejscia: od strony subiektywnej sytuacji ob-
cujacego z dzietem odbiorcy i z punktu widzenia struktury recypowanego
materiatu, sktadnikéw, ktére majg by¢ w utworze dostrzezone i rozu-
miane.

Wedtug M. Gotaszewskiej I7 wychowanie estetyczne opiera¢ sie po-
winno na rodzacym sie u okreslonego odbiorcy wobec okreslonego dzieta
sztuki dazeniu do jego rozumienia. Rézny moze by¢ bowiem pozadany
subiektywnie ksztatt rozumienia, zalezny od osobistych potrzeb cztowie-

15 W. Szewczuk, Badania eksperymentalne nad rozumieniem zdan. Krakéw
1960, s. 50.

** Jw, s. 50—51.

17 M. Gotaszewska. Zagadnienie rozumienia dzieta sztuki. ,Studia Este-
tyczne”. T. 1. Warszawa 1964, s. 41— 60.
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ka wchodzgcego w kontakt z dzietem. Dla jednych ,zrozumie¢” znaczy
zosta¢ przekonanym, ze spostrzegany przedmiot jest (i dlaczego jest) dzie-
tem sztuki, inni sadzg, ze w uchwyceniu sensu utworu dopomoze im za-
poznanie sie z jego genezag psychologicznag, historyczng czy techniczna,
inni jeszcze chcieliby go zrozumie¢ badz to przez uchwycenie podobien-
stwa do schematu dziet sobie juz znanych, badZz przez odwotanie sie do
tematu, do przezy¢ wilasnych, autora czy postaci przedstawionych, badz
wreszcie przez poznanie teorii, ktéra w dziele znalazta swe odbicie. Za-
ktadajgc, ze okre$lony spos6b rozumienia jest zawsze jednym z wielu
mozliwych, nie prébuje Gotaszewska rozstrzygaé, ktéry z nich jest naj-
wiasciwszy, najtrafniejszy, odpowiedz na to pytanie jest bowiem uzalez-
niona od przekonan swiatopoglgdowych i przyjetej teorii sztuki. Jednakze
nie kazdy z owych sposobow uwaza autorka za wystarczajgcy, a na pierw-
szy plan wysuwa w swej opinii najwarto$ciowsze tzw. rozumienie specy-
ficzne, w ktérym odbiorca zmierza do odkrycia zamiaru artystycznego
dziela, prébujgc uchwyci¢ wiasciwg role i specyficzng funkcje ,jezyka”
danej sztuki, dostrzec najdonioslejsze dla danego dzieta struktury arty-
styczne, zawarte w jego gotowym ksztatcie.

Przy odniiennym, nierelatywnym podejsciu do problemu, podobne
w tym punkcie jest stanowisko M. Wallisa. Wtasciwe ujecie uktadu, bu-
dowy, struktury elementéw danego dzieta uwaza on za jeden z gtéwnych
czynnikdbw zrozumienia, obok wilasciwej interpretacji pierwiastkéw se-
mantycznych i psychologicznych oraz zdawania sobie sprawy z dazen
artystycznych tworcy dziela 182

Pierwiastkiem, wobec ktérego opinie sa najbardziej podzielone, jest
w tym ujeciu kwestii rozumienia kryterium orientacji w dazeniach arty-
stycznych tworcy. Wallis nie tylko wymienia owo kryterium na pierw-
szym miejscu, ale ponadto wprowadza je w tre$¢ pozostatych, méwiac
o ,wiasciwym” ujeciu uktadu i ,wiasciwej” interpretacji pierwiastkow
semantycznych w sensie zgodnosci z dazeniami artysty. Tymczasem ten
naturalny z pozoru postulat pocigga za sobg w praktyce dos¢ istotne trud-
nosci ze wzgledu na mozliwg dwuznaczno$¢. Na jeden z jego sensOw mo-
zliwych wskazuje W. Szewczuk, gdy przeciwstawia sie idealistycznym
koncepcjom rozumienia jako wczuWania sie w intencje osobowosci twor-
czej, w akty woli artysty. Szewczuk stusznie twierdzi, ze informacja
o tym, co tworca zamierzat swym dzielem wyrazi¢, moze, ale nie musi
wzbogaci¢ jego rozumienia, czesto za$ bywa powodem dopatrywania sie
w wierszach rzeczy, o ktérych sie poetom nie $nito 1) Podobnie i M. Go-
taszewska zastrzega sie, ze odkrywanie zamiaru artystycznego dzieta ma-

B M, Wallis, Przezycie i wartos¢. Krakéw 1968, s. 14.
O W. Szewczuk, jw. s. 20—21.
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lezy rozumie¢ jako wnioskowanie z jego struktur artystycznych, nie za$
»domyslanie sie” rzeczywistych intencji tworcy0.

Trzeba zauwazyé¢, ze sam Wallis we wstepie do catosciowego wydania
swych prac na te tematy wycofuje sie z niejasnego rozrdznienia przezy¢
estetycznych witasciwych i niewtasciwych na zasadzie ich odpowiedniosci
wobec intencji tworcy dzieta. Proponuje tu raczej ostrozng formute prze-
zycia wiasciwego jako umozliwionego przez wiasnosci dzieta i nie pozo-
stajacego w niezgodzie z intencjami artysty, w pewnych za$ wypadkach
(z uwagi zwlaszcza na ewolucje naszych sposobow odbioru i gruntowng
zmiane okolicznosci, np. jezykowych) gotéw jest uznaé zaistnienie petno-
wartosciowych przezy¢ i rozumienia utworu, nawet gdy zgodnosci tej nie
ma 213

Wallis, wymagajgc uswiadamiania sobie ,dgzen artystycznych twor-
cy”, ma czesto w istocie rzeczy na uwadze co innego, nadaje temu sfor-
mutowaniu sens historyczny pewnej konwencji artystycznej, ktérej arty-
sta ulega i ktorg wspoéktworzy. W takim sensie kryterium omawiane wig-
ze sie w efekcie bardzo scisle z umiejetnoscia operowania elementami
rzeczywistosci artystycznej i opisu jej wiasciwosci w ramach wyzszego
uktadu, w jakim ona funkcjonuje.

Rozumienie dazen artystycznych w pewnym dziele sztuki — uzasadnia Wallis —
utatwia nam czesto rozumienie uktadu tego dzieta lub jego czesci, mianowicie skta-
niajac nas do szukania w tym dziele uktadéw pewnego okreslonego typu. Malarze
renesansu i klasycyzmu podkreslaja linie, kontur, ksztatt, dotykowe krawedzie przed-
miotéw, natomiast malarze baroku, rokoka i impresjonizmu rozptawiaja linige, ope-
rujg plama o nieuchwytnych granicach, daza do wywotania pobieznego wzrokowego
wrazenia catosci [...].

I dalej:

Rozumienie dazen artystycznych w pewnym dziele sztuki pomaga nam uswiado-
mié¢ sobie strukture semantycznag tego dzieta. Dyktuje nam kiedy mamy przybraé
wobec pewnego dzieta postawe semantyczng i kiedy tej postawy przybiera¢ nie na-
lezy. Poucza nas, ze nie nalezy wcale dazy¢ do wydobycia jasnej tresci pojeciowej
z pewnych utworéw poetyckich, gdyz witasnie niejasnos$¢ i czesciowa niezrozumia-
to$¢ semantyczna tych dziet jest w reku ich twércéw poteznym czynnikiem nastro-
jowym, stuzy im do wywotywania pewnych okres$lonych efektéow artystycznych2*

Tak zobiektywizowane pojecie dgzen artystycznych sugeruje juz nie
préby domyslania sie intencji tworcy, ale analize rozumienia tekstu na
tle stanu wiedzy ucznia o odpowiednich konwencjach artystycznych.
W tym sensie kryterium to da sie pogodzi¢ z pogladem reprezentowanym
w psychologii przez S. Szumana i W. Szewezuka, ze rozumienie nalezy
rozpatrywac¢ na tle posiadanego doswiadczenia 25

2D M. Gotaszewska, jw., s. 56.

2 M. Wallis, jw., s. 17—20.

2w., s. 72—73.

2B Zob. W. Szewczuk, jw., s. 26.
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W Swietle zreferowanych stanowisk wydaje sie stuszne, by w anali-
zie recepcji tresci tekstow poetyckich postugiwac sie ze wzgledu na skom-
plikowanie przedmiotu systemem kryteriéw rozumienia mozliwie wielo-
stronnym. Obok stanowiska semantycznego, ktére kontroluje umiejetnos¢
wydobycia ze znakéw jezykowych zaszyfrowanej w tekscie sumy wiedzy
0 rzeczywistosci, przyjaé trzeba dwa inne punkty widzenia: pierwszy —
strukturalny, badajacy stopien uswiadamiania sobie przez odbiorce kon-
strukcyjno-funkcjonalnej swoistosci tekstu oraz zdolnos¢ opisu jego cech,
opartg na niezbednej wiedzy historycznoliterackiej; drugi — operacyjny,
ktéry wnosi wymagania precyzji i samodzielnosci jezykowego wyrazu
poznania 24

Zdaniem S. Szumana to, co na wstepie tych rozwazan okresliliSmy
jako rozumienie tekstu czyli peilny i poprawny odbiér znaczern mowy poe-
tyckiej (w jej okreslonej catosci strukturalnej — dodac¢ by teraz trzeba),
nie jest réwnoznaczne z peltnym aktem rozumienia. Moment uobecniania
sobie danego dzieta percepcyjnie, pereypowania ,dostatecznie jasno i wy-
raznie w zréznicowanej, wielosktadnikowej jego zawartosci i struktu-
rze” 25 stanowi podstawe, na ktérej nadbudowuje sie dopiero rownocze-
sne, dopetniajace 6w akt przezycie estetycznego powabu i piekna dzieta 26
Zarazem jednak Szuman sceptycznie ocenia wszelkie préby przeniknie-
cia do subiektywnej sfery doznan estetycznych odbiorcy sztuki27. W tej
sytuacji wydaje sie uzasadnione skupienie uwagi na dokumentach re-
cepcji, by stwierdzaé, co z zawartosci i struktury czytanego wiersza zna-
lazto z nich i w jakim stopniu odzwierciedlenie.

Trudno$¢ nie mniejsza od definicji rozumienia wigze sie z kwestig, co
nalezatoby uzna¢ za miare poprawnego odbioru znaczenn mowy poetyckiej.

Lektura catego zbioru wypracowan dobitnie uswiadamia, ze w kaz-

24 Ujecie to, oparte ogélnie na systemie kryteriow przyjetych przez W. Szewczu-
ka, wydaje sie takze zbiega¢ z pogladem, ktory zaprezentowata D. Gierulanka w pra-
cy: Zagadnienie swoistosci poznania matematycznego (Warszawa 1962). Autorka od-
réznia trzy odmiany rozumienia, o ktérych mozna méwi¢ zaleznie od sytuacji i cha-
rakteru samego przedmiotu rozumienia: a) rozumienie sensu, znaczenia, intencji tego,
co dane (np. wyrazu, gestu), b) rozumienie struktury, pewnej ztozonej z elementéw
catosci (np. teorii, przedmiotu) i c¢) rozumienie roli, funkcji, jaka petni to, co dane
w pewnej konsytuacji, kontekscie (chodzi o relacje miedzy czescig i catoscia, przed-
miotem i sytuacjq itp.). Por. E. Franus, jw., s. 1390.

5S. Szuman, O mozliwosciach i trudnosciach poznania dziet sztuki, [w:]
S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym. Wyd. 2. Warszawa 1969, s. 57.

2% Jw., s. 53.

Z7 ,,Trudno$¢ opisania — zauwaza Szuman — a szczeg6lnie takze okreslenia
1 zdefiniowania, na czym polegajg i jak przebiegajag procesy aktywnego przezywa-
nia dziet sztuki, stoi na przeszkodzie naukowemu badaniu tych proceséw zaréwno
w psychologii, jak w estetyce. POki nie znajdziemy odpowiedniej metody badania
owych przezyé, zagadnienie przezywania dziet sztuki nie bedzie mogto by¢ wyjasnio-
ne w sposéb naukowy”. (Jw., s. 91).
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dym indywidualnym akcie czytania stowo poetyckiego tekstu staje sie
innym ciatem czytelniczej percepcji. Sytuacja ta narzuca pytanie o gra-
nice obszaru dowolnosci owych rekonstrukcji i konkretyzacji. Nieostre
widzenie tych granic pocigga bowiem za sobg mglistos¢ postulatow tycza-
cych sie prawidtowego odbioru zawartosci tekstu. Mowiac o ,petnym?”,
~poprawnym?”, . trafnym”, ,wiernym” odbiorze tresci wierszy, dotykamy
jednego z najbardziej dyskusyjnych punktéw teorii dzieta literackiego.

W opinii R. Ingardena dzieto literackie ma charakter schematyczny
i zawiera w réznych swoich warstwach (brzmien, znaczen, przedmiotow
przedstawionych, wygladéw) liczne miejsca niedookreslenia i rézne trzy-
mane ,w pogotowiu” elementy potencjalne. Nie jest wiec tym, co stano-
wi konkretny przedmiot percepcji artystycznej:

[.] Ono samo —ttumaczy Ingarden — stanowi jedynie jakby szkielet, ktéry
czytelnik pod wieloma wzgledami uzupetnia czy dopelnia, a niejednokrotnie takze
i pod wielu wzgledami znieksztatca lub zmienia, i dopiero w tej nowej, pelniejszej,
konkretniejszej, cho¢ i tak nie catkiem konkretnej, postaci stanowi wraz z tym uzu-
petnieniem bezposredni przedmiot percepcji i rozkoszy estetycznej 2e

Jedyng mozliwos¢ estetycznego obcowania z dzietem stanowi wiec kon-
kretyzacja, czyli ta catos¢, w ktérej dzieto wystepuje w uzupetnieniach
i przeksztatceniach poczynionych przez czytelnika. Wtasnosci samego dzie-
ta, struktura psychiczna czytelnika, jego sprawnos$¢ w lekturze, upodoba-
nia, warunki, w jakich odbywa sie czytanie i liczne inne jeszcze czynniki
sprawiaja, ze miedzy poszczegélnymi konkretyzacjami dzieta zarysowujg
sie znaczne réznice. Nie przeszkadza to jednak — twierdzi Ingarden —
istnieniu wielu konkretyzacji w réwnej mierze przez dzieto dopuszczo-
nych 29,

W mechanizmie uzupetnien, zmian i znieksztalcen, jakie wprowadza
konkretyzacja, szczeg6lng role przypisuje Ingarden niezdolnosci odbiorcy
do jednakowo petnego przezycia wszystkich komponentéw ztozonej struk-
tury. Z roznych aktéw percepcyjnych niektére tylko w danym momencie
spelniane sg centralnie, z petng aktywnoscig, pozostate za$ ubocznie lub
zgota peryferycznie, co sprawia, ze dzieto nigdy nie jest ujmowane w spo-
sOb petny i we wszystkich swych warstwach 3 w réznym zwiaszcza stop-
niu dochodzg do aktualizacji takie skiadniki, jak wyglady przedmiotéw
przedstawionych, potencjalne elementy znaczen i rézne jakosci estetycz-
nie aktywne (jakosci brzmien stownych, barw wystepujacych w wygla-
dach, jakosci formalno-konstrukcyjne itp.).

Czynnikiem, ktéry we wspomnianym mechanizmie odgrywa role nie-

8BR. Ingarden, Z teorii dzieta literackiego, [w:] Problemy teorii literatury.
Wroctaw 1967, s. 45.

2 Jw., s. 52.

M Tenze: O dziele literackim. Warszawa 1960, s. 411—412.
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mniej wazng, jest dla Ingardena moment uzupetniania dzieta przez skiad-
niki w nim nie wystepujgace, ale wyznaczone jako mozliwe wypetnienie
miejsc niedookreslenia istniejgcych w dziele. Usuwamy te miejsca nie-
dodkreslenia w warstwie przedmiotéw przedstawionych ,[..] uzupeinia-
jac poszczegblne przedmioty lub sytuacje przedmiotowe skiadnikami lub
momentami, ktore jakby wstawiamy w te miejsca” 3I*

Ten punkt teorii Ingardena spotkat sie z krytycznym przyjeciem ze
strony J. Kleinera, a nastepnie H. Markiewicza. Obaj uczeni nie zaprze-
czajg czestemu wystepowaniu uzupetnien ze strony czytelnika, przeciw-
stawiajg sie jednak ich traktowaniu jako. koniecznych, wymaganych przez
dzieto operacji wyobrazni i pamieci. Kleiner twierdzi, ze struktura Swiata
przedstawionego w literaturze odpowiada strukturze $wiata zapamietane-
go, w ktorym niewielki zesp6t ryséw — skondensowanych za to i inten-
sywnych — wystarcza w zupetnosci do wywotania w wyobrazni zywego
i indywidualnego przedmiotu bez potrzeby uzupetnien szczegdétami dodat-
kowymi. Nie ma zatem — w jego przekonaniu — luk w ewokacji lite-
rackie;j :

Przedmiot skiada sie z tych ryséw, ktére wskazato dzieto literackie, i rysy te
w prawdziwym tworze artystycznym sg samowystarczalng catoscig. Chyba, ze sa
ws$rdéd nich rysy przemilczane, bo wtedy przemilczenie zastepuje wyraznag wskazéw-
ke i kaze koniecznie uzupetni¢ rys jakis — ale nie jakikolwiek, tylko 6w wyraznie
przemilczany &

Przypominajac w dyskusji z R. Ingardenem owo stanowisko, H. Mar-
kiewicz potraktowat teze o niezbednosci wypetniania miejsc niedookresle-
nia jako ,[..] otwarcia drogi dla nieograniczonych, byle nie sprzecznych
z tekstem utworu fantazji na jego marginesie” 3

Jakkolwiek oponenci pozostali przy swoich stanowiskach w tym spo-
rze, to trzeba zauwazy¢, ze wspomniane przez Markiewicza niebezpieczen-
stwo niepokoito réwniez Ingardena. Pisat on, ze elementy wprowadzane
przez czytelnikbw w konkretyzacjach nie zawsze mieszczg sie w grani-
cach wyznaczonych przez dzieto i ze dochodzi tu do daleko idacych od-
chylen. Pojawiaja sie elementy dzietu obce, mniej lub wiecej je zasta-
niajace, albo tez (przy wszelkim niedoktadnym czytaniu) brakuje w kon-
kretyzacji sktadnikébw w samym dziele zawartych. Nierzadko naiwne
absolutyzowanie konkretyzacji oraz identyfikowanie jej z dzietem spra-
wia, ze utwoOr zostaje pogwatcony i zmieniony w swej warstwie znacze-

3l Tenze: Z teorii dzieta literackiego, jw., s. 52—53.

®J. Kleiner, Rola pamieci w recepcji dzieta literackiego i w jego struktu-
rze. [w:] J. Kleiner, Studia z zakresu teorii literatury. Wyd. 2. Lublin 1961,
S. 62—63.

8 H. Markiewicz, Roman Ingarden o dziele literackim. ,Estetyka” 1961,
s. 273. Odpowiedz R. Ingardena i dalszg polemike zamieszcza ,Pamietnik Literacki”
1964, nr 1/2.
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niowej nie tylko przez inny dobér potencjalnych elementéw znaczenio-
wych niz przewiduje kontekst, ale nawet przez przypisanie brzmieniom
i znakom stownym zupetnie innych znaczen, niz te, ktére do nich na-
lezg 34

Empiryczny obraz sposobéw odczytywania wierszy przez mtodiziez po-
twierdza wszystkie te obawy, pozostawiajgc jednocze$nie mocne wraze-
nie ptynnosci granic miedzy odbiorem dzieta adekwatnym, cho¢ indywi-
dualnie zréznicowanym, a obszarami nierozumienia.

W tej sytuacji za najbardziej uzyteczng w badaniach nad recepcja
wierszy miare poprawnosci odbioru trzeba uznac¢ stopiern rekonstrukcji
dziela, osiggnietej przez czytelnika w rezultacie poznawczych operacji le-
ktury. Skoncentrowanie badan na prébach uchwycenia obrazu owej re-
konstrukcji umozliwia zarejestrowanie podstawowych jej odchylen od
tekstu. Mogg sie one przejawia¢: a) w braku jakich$ elementéw w rekon-
strukcji, b) w ich wystepowaniu w sfatlszowanej postaci, ¢) w pojawianiu
sie nowych elementéw, ktorych w dziele nie ma, i d) w utozeniu elemen-
tow w inne zwiazki niz zachodzgce w dziele® Analiza swobodnych inter-
pretacji pisemnych wierszy wydaje sie by¢ dogodng metoda zorientowania
sie w calym tym obrazie, pojawiajg sie w niej bowiem niezasugerowane
niczym elementy rekonstrukcji tekstu w konfiguracjach odzwierciedla-
jacych dokonang przez badane osoby hierarchie ich waznosci. Powinna
by¢ ona jednak uzupeiniona dodatkowymi pytaniami o elementy pomi-
niete lub znieksztatcone (brakio tego w naszym wstepnym badaniu), trze-
ba sie bowiem liczy¢ z mozliwoscia znieksztatcenia faktycznego obrazu
rekonstrukcji z winy niedostosowania jezykowego tresci uwag uczniow-
skich o wierszu do prawdziwych wynikéw poznania.

Poza ilosciowym ujeciem typowych przejawéw niewiernej rekonstruk-
cji zachodzi potrzeba wnikniecia w indywidualne konkretyzacje, pozwala-
jace na prawidtowe zorientowanie sie w znaczeniu dydaktycznym okre-
Slonych odchylen. W kazdym jednak z tych indywidualnych wypadkéw
przyjeta wyzej miara poprawnosci recepcji juz nie wystarczy; potrzeba
dodatkowej oceny, uwzgledniajgcej wage i wzajemny ewigzek dodanych,
opuszczonych, znieksztatlconych elementéw w catosci artystycznej, a po-
nadto subiektywne poczucie rozumienia, jesli manifestuje sie ono w pi-
semnej wypowiedzi.

Sprawy te wydaja sie o tyle wazne, ze w istocie nie zasieg srodowi-
skowy ani nie ilos¢ zgromadzonych wypowiedzi, ale skrupulatna analiza
konkretnych przypadkéw moga najbardziej pomoc w zrozumieniu przy-
czyn trudnosci w kontaktach mtodego czytelnika z poezja.

$R. Ingarden, O dziele literackim, jw, s. 416, 435.
& Tenze: O poznawaniu dzieta literackiego, [w:] R. Ingarden, Studia z este-
tyki. Warszawa 1957, t. 1, s. 183.



