Jbézef Smaga

ZYWIOL MUZYCZNY W SWIATOPOGLADZIE
ALEKSANDRA BLOKA

W bardzo licznych publicystycznych tekstach, jak i prywatnych za-
piskach Aleksandra Btoka z lat 1905— 1920 bardzo czesto spotykamy sady,
na pierwszy rzut oka szokujgce swag paradoksalnoscig, w ktorych zawarta
jest mysl o muzycznej istocie zycia cztowieka, zaréwno jesli idzie o jednostke
jak i spoteczenstwo. Réwnoczesnie z tym skala muzycznosci wszelkich prze-
jawow otaczajgcej rzeczywistosci zostaje przezen wysunieta jako nadrzedne
kryterium ich wartosciowania. Owe sady przybierajg, w zaleznosci od sy-
tuacji, posta¢ bardzo ré6zng. Raz sa to jedynie epitety (np. muzyczny dzien,
muzyczne wydarzenie, muzyczny Kkraj itp.), drugi — zasadnicze filozoficzne
lub tez historiozoficzne uogdlnienia, w ktérych muzyka jest skrotowym
okresleniem czegos$, co trudno blizej zdefiniowaé, bo sam poeta nigdy tego
nie czyni, ale co z pewnoscia, jak kazdorazowo mozna wnosi¢ z kontekstu,
jest symbolem wzglednie tez najbardziej pojemng forma okreslenia twor-
czych zyciodajnych sit, uzyskujacych najwyzsza moralng sankcje autora.

Sprawie tej w na ogot przeciez bardzo obfitej i réznorodnej literaturze
0 zyciu i tworczosci Aleksandra Biloka nie poswieca sie nalezytej uwagi,
choé¢ stanowi-ona jedno z kapitalnych zagadnien rzucajacych wiele Swiatta
na specyfike jego pogladu na swiat, skomplikowanego modelu myslenia,
odbierania $wiata oraz jego osadzanial. Najczesciej podejscie badaczy do
omawianego problemu nosi wiele znamion publicystycznego uproszczenia,;
jego interpretacja utrzymana jest tradycyjnie w kategoriach czysto politycz-
nego i spotecznego zaangazowania poety. Do tradycji nalezy np. cytowanie
znanego apelu Btoka do rosyjskiej inteligencji, aby ta catym sercem stuchata
»-muzyki rewolucji” z jednoznacznym politycznie komentarzem. Mozna
zrozumiec agitacyjno-polityczna interpretacje podobnych dokumentéw w cza-
sie ich powstania, lecz zaréwno oparty na poetyckiej metaforyce ich jezyk,
jak i catla skomplikowana intelektualna zawarto$¢ podobnych deklaracji
do tresci wylacznie politycznej ograniczy¢ sie absolutnie nie dajg. Konieczne
jest zatem traktowanie muzyki Btoka w szerszym kontekscie jego Swiato-

1 Pozycja pod tym wzgledem najbardziej interesujgca pozostaje nadal wstep Anatola Luna-

czarskiego do 12-tomowego wydania Dziet Btoka (Leningrad 1932— 1936). Z prac polskich
na uwage zastuguje artykut R. Przybylskiego, O Dwunastu, ,Poezja”, 1967, nr 10.
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pogladu jako artysty i cztowieka o niezwykle subiektywnym spojrzeniu na
otaczajgca rzeczywisto$é, co powoduje, iz caty problem nie moze by¢ prze-
tozony na stereotypowy i upraszczajacy jezyk publicystyczny.

Ta na pozor szokujgca obsesja muzycznych skojarzen, jakg na kazdym
kroku spotykamy u Btoka, nie moze dziwié¢, bowiem zyje on i tworzy w okre-
sie symbolizmu. Muzyka, gtdwnie za sprawg Ryszarda Wagnera, stata sie
dla owej epoki niekwestionowang krdélowa sztuk, tg sferg ludzkiej twodrczej
aktywnosci, ktora jako jedyna jest zdolna w sposéb adekwatny wyrazic
skomplikowane przezycia i dramatyczne konflikty wspoétczesnosci. Symbolizm
jest okresem, gdy teoretyczna refleksja na tematy estetyczne rozwija sie bar-
dzo zywo. U wszystkich pisarzy z tym kierunkiem zwigzanych obserwujemy
wysoki stopien twoérczej samoswiadomosci. Btok nie stanowi tu wyjatku
i od najmitodszych lat, jak sadzi¢ mozna choc¢by z jego autobiografii, byt
Swietnie zorientowany w problematyce teoretycznej wspoétczesnej literatury
i sztuki, znal 6wczesne prady estetyczne i filozoficzne kierunki. Jest to jed-
nakze dopiero potowa zagadnienia. W rozwazaniach na temat spraw ogol-
nych autor Odwetu wychodzit zwykle z podstawowych zatozen doktryny
symbolistycznej, cho¢ okolicznos$¢ ta nie doprowadzata go do deklaratywnych
powtorek, lecz stanowita impuls dla wiasnych przemyslen i oryginalnych
konstatacji. Btok potrafit dochodzi¢ nie tylko do samodzielnych wnioskow,
lecz rowniez znalez¢ oryginalne Srodki ich wyrazu, wtasny specyficzny jezyk.

U podstaw muzycznych obsesji Btoka lezy teoretyczne dziedzictwo sym-
bolizmu europejskiego, w szczeg6lnosci zas francuskiego. Wtasnie we Francji
zagadnienie muzycznego aspektu tworczosci poetyckiej zostatlo postawione
najwczesniej i w postaci najbardziej klasycznej, stajac sie na pewien czas
jednym z zywo dyskutowanych probleméw. Oto pare najbardziej reprezen-
tatywnych gtoséw w interesujacej nas sprawie. Czotowy teoretyk symbolizmu
we Francji, Teodor de Wyzewa, gtosi np., ze muzyka posiada znacznie wieksza
ekspresje anizeli tradycyjna (dyskursywna) sztuka stowa. Sita tej ekspresiji
polega, weditug niego, na tym, ze ,poeta-muzykant (poete-musicien) prze-
kazuje rownie doktadnie, jak czyni to definicja, uczucia w istocie nie pozwa-
lajgce sie zdefiniowac¢” 2. Rowniez sami tworcy tak w okazjonalnych wy-
powiedziach, jak i programowych manifestach, dawali wyraz podobnym
przekonaniom. Pozycje najbardziej skrajng pod tym wzgledem zajmuje
Mallarmé. W swej apoteozie muzyki poeta postulowat np. radykalne wy-
eliminowanie z tworczosci literackiej elementéw racjonalnych, pojeciowych,
rzec mozna odsemantycznienie tekstu, aby stowna warstwa utworu mogta
sugerowac¢ odbiorcy jedynie okreslone emocje i skojarzenia, aby jego brzmie-
niowa posta¢ absolutnie przestonita znaczeniowg, by sens stdw nie przeszka-
dzat czystosci doznan estetycznych. Inny klasyk francuskiego symbolizmu,
Verlaine, w swym stynnym programowym wierszu Sztuka poetycka wprow a-

2 Guy Michaud, La doctrine symboliste. (Documents), Paris 1947, s. 108.
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dza przeciwstawienie tradycyjnej sztuki stowa — éloquence i muzyki. Zada-
niem nowoczesnej poezji, postuluje autor, winno by¢ dazenie do totalnej
muzyki przez, jak to dosadnie okresla, ,skrecenie szyi éloquence”. W swej
tendencji do uczynienia stowa jedynie sygnatem dzZzwiekotwdrczym sym-
bolisa francuscy czesto odwotywali sie do doswiadczen malarstwa impresjo-
nistycznego, bo stowo w poezji, wedtug ich wyobrazen, sta¢ sie miato tym,
czym byt kolor na ptétnach Renoira i Maneta, elementem wyzwolonym
ze znaczen nie bedacym na ustugach idei i tematu, lecz autonomicznym
w swej artystycznej roli.

Przedstawione tezy symbolizmu francuskiego zostaty w catosci przejete
przez symbolizm rosyjski, w szczeg6lnosci jego ,,mtodsze” pokolenie. Andriegj
Bietyj, Wiaczestaw Iwanow, Briusow tej sprawie poswiecajg wiele uwagi
w swych teoretycznych traktatach3. Muzyka zaréwno jako dziedzina sztuki,
jak i estetyczny aspekt tekstu poetyckiego staje sie woéwczas jednym z popu-
larnych tematoéw.

W przedstawionych wyzej przypadkach chodzito raczej o tradycyjne i znane
juz od dawna wykorzystanie instrumentacyjnych mozliwosci jezyka poetyc-
kiego, jego rytmicznych i fonetycznych mozliwosci, wyeksponowanie emo-
tywnych cech poetyckiego obrazu z tym, ze dokonano tego w symbolizmie
w stopniu dotychczas nie spotykanym. Btok byt symbolistg i z tej chociazby
racji poezja jego nie stanowi wyjatku: posiada wybitne cechy muzykalno-
sci, cho¢ z drugiej strony brak w niej tak natretnie pokazowej eksperymen-
tatorskiej onomatopeicznosci, jak np. u Balmonta, czy Andrieja Bietego.
Muzykalnos$¢ wiersza Btoka zawsze utrzymana jest w ramach o&éwczesnej
tradycji poetyckiej, bedac dyskretnie sharmonizowana z ideowa zawar-
toscig utworu.

Mozna z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze zaskakujace zastosowanie jezyka
muzyki do spraw od niej tradycyjnie odlegtych, praktykowane przez Bitoka,
nie mogto powsta¢ w innej epoce, ktéra data podobnej praktyce ogdélny arty-
styczny impuls. Jak wynika bowiem z analizy wielu jego tekstéw, poeta nie
traktuje muzyki w jej tradycyjnym znaczeniu, nie jest ona rowniez przezen
utozsamiana z estetycznym oddziatywaniem utworu. Uwzgledniajac przeto
jakosciowo nowa role spetniang przez muzyke w mysleniu ideowo-artystycz-
nym autora Dwunastu mozemy stwierdzié¢, ze pozostaje on w tym wzgledzie
absolutnym unikatem réwniez w skali europejskiej wsréd przedstawicieli
symbolizmu 4.

Istniejg posrednie dowody biograficzne, ktoére potwierdzajg teze o jak
najbardziej umownym charakterze muzyki w jezykowo-pojeciowym syste-
mie Btoka. Znajgcy go osobiscie potwierdzaja, iz pozbawiony byt on zu-*

3 Z licznych prac na ten temat pozycje klasyczng stanowi artykut Andrieja Bietego, ®opmbl
nckyccrsea. ,Mup WUckyccresa" 1902, Hp 2.

* Zob.: G. Donchin, The Influence of French Symbolism on Russian Poetry. Hague 1958,
s. 111
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petnie stuchu muzycznego % Swa niemuzykalno$¢ potwierdza réwniez sam
poeta w liscie do Andrieja Bietego z dnia 3 stycznia 1903 roku:
Rozpacz mnie ogarnia jak bardzo nie rozumiem muzyki, od urodzenia pozbawiony jestem

jakiegokolwiek $ladu muzycznego stuchu, dlatego tez w zadnym wypadku nie czuje sie powotany
do wypowiadania sadéw na temat muzyki jako sztuki "

Jak z tego wyraznie widac¢, u Btoka bynajmniej nie chodzi o tradycyjne
pojmowanie muzyki, lecz jej bardziej skomplikowang metaforyczng inter-
pretacje. Jezyk muzyki stuzy tutaj do opisu zjawisk zupeinie innego rzedu.
Role decydujacg odegrata tu zapewne okoliczno$é, ze muzyke w owym
czasie uwazano za najszlachetniejszy wytwoér ludzkiego ducha i z tego po-
wodu okreslona ,skojarzeniowa inercja” przywotywata jg jako uosobienie
zycia przeciwstawionego martwocie, zastojowi, degeneracji. Stad tez nawet
najbardziej drobiazgowa analiza tekstéw klasykéw poezji symbolistycznej
niewiele tu pomoze, gdyz zrodet genezy owego osobliwego zjawiska nalezy
szuka¢ przede wszystkim w mysli filozoficznej korica X 1X stulecia. Wtedy
muzyka Bloka traci swg paradoksalnos$¢ i staje sie zrozumiata jako element
innego uktadu. r

Kwestia uprzywilejowanego miejsca muzyki w hierarchii sztuk zostata
w europejskiej estetyce wysunieta na dtugo przed ostatecznym uformowaniem
sie teorii symbolizmu. Wptyw decydujacy na jej spopularyzowanie miat
najwiekszy mysliciel epoki modernizmu — Fryderyk Nietzsche. W pismach
tego filozofa znajdujemy mysli bardzo podobne do tych, jakie wypowiadat
niejednokrotnie Btok7 Pokrewienstwo to nie wydaje sie ulega¢ kwestii,
choé¢ jego przyczyny sa nader ztozone. We wczesnym okresie swej dziatal-
nosci Nietzsche, pod przemoznym wptywem Schopenhauera, gtosit, ze mu-
zyka jest czynnikiem ukojenia i zapomnienia w sytuacjach konfliktowych
i kryzysowych. Muzyka zatem stanowi swoiste panaceum na wszelkie scho-
rzenia wspoitczesnej cywilizacji, z ktorych najbardziej dla éwczesnego ,,schyit-
kowego” pokolenia dotkliwymi byta utrata wszystkich pozytywnych ideatéw,
poczucie bezradnosci i zagubienia w Swiecie.

Okres modernizmu w filozofii, sztuce i wszelkich innych dziedzinach
humanistycznej mysli byt negatywng reakcjg na pozytywistyczny kult nauki
i racjonalnego pojeciowo-logicznego procesu poznania. Wobec zdecydo-

* Siostra matki poety, Maria Bekietowa, w znanych wspomnieniach stwierdza, ze jej sio-
strzeniec absolutnie nie byl obdarzony dobrym stuchem muzycznym, nie grat na zadnym instru-
mencie (rzadko$¢ w tym kregu kulturalnym), cho¢ z drugiej strony miata go cechowac wielka
wrazliwo$¢ na muzyke, ktéra czut i przezywat bardzo gteboko, przejawiajac przy tym zdumie-
wajace wyczucie rytmu. M. A. bekeToBa, AnekcaHgp Bnok. [lMeTporpag 1922, c. 58.

6 A. A. Bnok, CobpaHuve COYMHeHWI B BocbMM Tomax. M .—J1. 1960— 1963, 1. 8, c. 51.
Pozostate cytaty tekstow Bioka zaczerpnieto z tego wydania. Cyfra rzymska w nawiasie oznacza
tom, arabska — strone.

7 Slady lektury dziet filozofa niemieckiego u Btoka spotykamy nader czesto. Tak np. w liscie

do matki z dnia 22 X 1910 r. pisze: ,Czytalem Nietzschego, ktéry jest mi bardzo bliski”
(VIlI, 319).
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wanego odrzucenia tradycyjnie przez poprzednie pokolenie kultywowanych
wartosci i, w konsekwencji, wytworzenia sie braku stabilnosci sztuka stata sie
jedynym ideatem, jedyna ostojg, ktéra wydawata sie czyni¢ ludzkie zycie
bardziej sensownym i znosnym. Stad tez ptyneto giebokie przekonanie Nietz-
schego oraz catego zastepu jego wyznawcow, ze sztuka, traktowana jako
jedna z form poznania, w stopniu o wiele doskonalszym zdolna jest prze-
kazac¢ calg ztozonos¢ otaczajgcego Swiata, gdyz potrafi to osiggnaé¢ bez ucie-
kania sie do zabiegu deformujgacej schematyzacji i apriorycznych zatozen.
Mysliciel niemiecki byt zatem przekonany, ze nauka w swym analitycznym
postepowaniu abstrahuje, tworzy byty abstrakcyjne, spekulatywne, jak np. po-
jecia, doprowadzajac w efekcie do dezintegracji ludzkiej rzeczywistosci,
gdy tymczasem sztuka w swej zywiotowosci dopomaga do catosciowego
spojrzenia na otaczajgcy $wiat. Zgodnie z podobnym rozumowaniem nauka
nie jest zdolna przebi¢ sie przez zewnetrzne pozory rzeczywistosci, nie mogac
tym samym dotrzeé¢ do jej esencji, a tymczasem owa esencja polega na okre-
sowym przyptywie i odptywie zyciodajnych sit, czyli rytmie. Stad tez opie-
rajagc sie na teorii rytmicznej struktury rzeczywistosci Nietzsche wywodzit,
iz istota zycia posiada charakter muzyczny 8 To witasnie przekonanie o pan-
muzycznym charakterze rzeczywistosci stato sie jedng z przyczyn religijnego
niemal kultu sztuki w okresie modernizmu, traktowaniu jej jako jedynej
pocieszycielki, do ktérej wznoszono litanijne modlty. To réwniez zapewne
sprzyjato pojawieniu sie charakterystycznego zjawiska, zgodnie z ktorym
wiekszos¢ 6wczesnych syntez filozoficznych miata postac¢ dziela sztuki. Dzieta
te dziataly nie tyle moze rygorem logicznej argumentacji, ile sugestia meta-
forycznego obrazu. Wszelkie metaforyczne ujecia czerpano wtedy najczesciej
z jezyka sztuki, przede wszystkim za$ uprzywilejowane byty skojarzenia
muzyczne.

Dla pelniejszego wyjasnienia znaczenia, jakie muzyka w jej specyficznym
sensie miata dla rosyjskiego poety, konieczne wydaje sie przes$ledzenie pod-
stawowych konstant mys$lowych w zamknietym kregu nurtujacych go stale
spraw i probleméw. W osobowosci Aleksandra Bitoka, jak w soczewce,
w sposob najbardziej wyostrzony skupiaty sie te zagadnienia, ktore nie-
pokoity wrazliwych przedstawicieli rosyjskiego pokolenia fin de siecle’u, szcze-
golnie za$ myslacej i poszukujacej czesci inteligencji.

To co najbardziej natarczywie nurtowato Bitoka od mniej wiecej potowy
lat 1900, przez pryzmat czego oceniat on dostownie wszystkie kwestie w réow-
nej mierze dotyczace odlegtej przesztosci, jak i najblizszej terazniejszosci,
byto przeczucie zagtady, przekonanie o nieuchronnosci jakiej$s apokaliptycznej
katastrofy, ktéra niechybnie dotknie catly dotychczasowy porzgdek Swiata,
zniszczy wszystkie jego ideaty. Swiadomo$é nieuniknionego korica tej kul-
tury, ktéra reprezentowat i ktoérej byt tak typowym wychowankiem, nie

Zob.: Ch. Andlers, Nietzsche, sa vie et sa pensée. Paris, t. 3, s. 49.
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opuszczata go do konca i temu uczuciu dawat stale wyraz nie tylko w sposoéb
posredni — w liryce — ale bardziej dostownie w prywatnych listach, no-
tatkach, dzienniku i publicystyce.

C6z robi¢? Co6z robi¢? — zapytywal retorycznie w jednym z artykutéw z 1906 r. — Nie ma
juz wiecej ogniska domowego. Wszeobecny lepki pajak zadomowit sie w $wietym zacisznym miej-
scu, ktére byto symbolem Zitotego Wieku. Czyste obyczaje, tagodne usmiechy, ciche wieczory —
wszystko to oplatata pajeczyna, a sam czas sie zatrzymat. Rados$¢ ostygta, zgasty ogniska. Nie ma
wiecej czasu. Drzwi zostaly otwarte na przewiewny plac (V, 70).

Tak czesty w liryce dojrzatego Btoka motyw bezdomnosci, widczegostwa,
motyw wszechobecnego porywistego wichru stat sie dlan widomym sympto-
mem powszechnie odczuwalnego moralnego upadku, utraty pozytywnych
ideatdw, symbolem egzystencjalnej trwogi, ukazujgcej w bezwzglednym
Swietle caty absurd ludzkiego zycia. Dzieki temu wilasnie poeta przejawiat
wyjatkowe zainteresowanie ludzmi, ktdérzy, podobnie jak on sam, nie po-
trafili znalez¢ swego miejsca w zyciu, odczuwali niezwykle ostro tragizm
ludzkiego istnienia, stajgc sie przez ten fakt przyktadem nieprzystosowania
i wyzwania rzucanego ustabilizowanej i sytej wspoétczesnosci. Takimi jak
gdyby prekursorami ,,dekadencji” w sensie, jaki miato to pojecie we wczesnym
stadium rosyjskiego symbolizmu, byli dla niego Gogol, Apollon Grigorjew,
Lew Totstoj, malarz Wrubel, nie liczac wielu wspétczesnych i bliskich mu
postaci. Podobnie zywe zainteresowanie budzita w nim kontrowersyjna po-
sta¢ jego ojca. Rownie wielkg site przyciggania miata dlan osobowos$¢ Ler-
montowa, jak cata zresztag epoka romantyzmu z jej buntem przeciwko mar-
twocie otaczajgcego zycia i kultem skidconego ze swiatem tutacza. Ci wiasnie
ludzie, wedtug gtebokiego przekonania Btoka, stawali sie bezwiednym ucie-
leSnieniem ducha muzyki w czasach najbardziej niemuzykalnych, oni zwia-
stowali nadejscie innej epoki i byli jej zapowiedzia.

Zjawiskiem bardzo symptomatycznym dla s$wiatopogladu Bitoka byto
globalnie integrujgce traktowanie wszystkich zjawisk wspoétczesnosci jako
przejawéw jednego nadrzednego porzadku. Kazde zjawisko byto zatem
wyrazem jednej naczelnej wizji Swiata, zaden fakt nie byt odizolowanym,
reprezentujgcym tylko samego siebie. We wstepie do poematu Odwvet, piszac
0 wydarzeniach niedawnej przesztosci, a byly to sprawy tak réznego kalibru,
jak np. walki zapasnikéw, zamachy na carskich dygnitarzy, epidemia samo-
bojstw wsroéd miodej inteligencji, pojawienie sie pierwszych samolotéw,
autor stwierdzat:

Wszystkie te fakty, wydawatoby sie tak rézne, dla mnie maja jeden muzykalny sens. Przy-
wykiem zestawia¢ fakty z réznych dziedzin zycia, dostepnych memu ogladowi w danym czasie
1 jestem przekonany, ze wszystkie one tworza jeden muzykalny rytm (111, 297).

Szczego6lnie zywo reagowat Btok na wszelkie wiadomosci o katastrofach,
zywiotowych kleskach, ktore dotknety szerszy ogét ludzi. Dla niego w zad-
nym wypadku nie moglty to by¢ zjawiska przypadkowe, gdyz zwiastowaty
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one nadejscie niechybnej totalnej katastrofy. Dlatego tez do rangi ztowie-
szczego memento urastalty w jego wyobrazeniach takie wydarzenia, jak za-
gtada witoskich miast Messyny i Calabrii w czasie trzesienia ziemi w roku 1908,
zjawiskiem tego samego porzadku okazywata sie réwniez odkryta w owym
czasie ztowrdézbna kometa Halley’a.

Ten charakterystyczny dla dojrzatego Btoka totalny katastrofizm byt
rezultatem przeprowadzanej przez niego analizy wspoétczesnej epoki, szczegol-
nie za$ tej mu najblizszej i znanej najlepiej — rzeczywistosci rosyjskiej prze-
tomu XIX—X X stulecia z jej nabrzmiatymi konfliktami. Ta analiza nie byta
dociekaniem empirycznym, ale opierata sie przede wszystkim na intuicji
artysty, wizji Swiata opartej na przeczuciu. Byto to podstawowe ,narzedzie
badawcze” poety — klasycznego introwertyka. Jednakze nawet najbardziej
subiektywne i nastrojowe przezycia Btoka w swej istocie byty gtebokim re-
fleksem zjawisk zachodzacych w rzeczywistosci obiektywnej. Diagnozy for-
mutowane przez niego w swej intelektualnej zawartosci sg pod wieloma
wzgledami zbiezne z pogladami wybitnych myslicieli Zachodu — Nietz-
schego, Schopenhauera, Oswalda Spenglera.

Podobnie jak oni, za podstawowe schorzenie wspoétczesnosci Btok uwaza
konflikt miedzy kulturg i cywilizacjg. Cywilizacja byta zawsze dla poety
zwyrodniatg, sklerotyczng fazg kultury w momencie, gdy ta traci swoéj twoérczy
muzykalny impet, ulega atomizacji rozpadajgc sie na hermetycznie od siebie
odizolowane fragmenty, nie kontaktujgce sie ze soba dziedziny dziatalnosci.
Jednos$¢ byta dla Btoka nie tylko dewizg badawczg, byta rowniez niejako
systemem nerwowym autentycznego zycia. Jej zanik lub ostabienie zawsze
oznaczaty Smier¢. To wiasnie na oczach poety dziato sie z zywym organiz-
mem Kkultury.

Humanizm utracit swéj styl — pisat w roku 1912 — Styl to rytm; humanizm, ktéry utracit
rytm, zatracit tez i harmonijng cato$¢ (VI, 100).

Cata bezwzgledna krytyka wspoétczesnego zycia, jaka przeprowadzat Blok,
byta dokonywana z punktu widzenia okreslonego pozytywnego ideatu. ldea-
tem cztowieka byt dla niego cztowiek-artysta, jednostka petna o renesansowej
skali zainteresowan i tworczych mozliwosci, ogarniajagca swym wzrokiem
catos¢ zycia w maksymalnej roéznorodnosci jego przejawow. Dlatego tez
np. postepujaca w nowoczesnym spoteczenstwie specjalizacja zaréwno w sfe-
rze duchowej aktywnosci, jak i dziatalnosci praktycznej stawatla sie czyms$s
ztowieszczym, widomag oznaka rozktadu kultury, przechodzenia jej w martwy
automatyzm cywilizacji. Objawéw podobnego rozkiadu dopatrywat sie on
np. w sztuce i literaturze, gdzie pojawity sie woéwczas réznorodne wzajemnie
zwalczajgce sie kierunki i szkoty.

Dos$¢ zasadniczym problemem'dla rozstrzygniecia obsesji rozktadu i de-
kadencji wspotczesnej kultury nurtujacej Bioka jest zagadnienie osobowosci
jego samego. Na podstawie analizy wielu wyznan i ogélniejszych sagdow poety

5 — Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
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mozna go uznaé¢ za typowy przejaw dekadencji. Wielokrotnie powtarzane
mysli o bezsensie zycia, roztaczanie apokaliptycznej wizji zagtady, jaka czeka
wspoiczesne pokolenie daje podstawe do takich wnioskéw. Nie ulega watpli-
wosci, ze Blok w stopniu nie mniejszym od innych typowych przedstawicieli
fin de siécle’'u dotkniety byt Weltschmerzem. Btoka mozemy okresli¢ proro-
kiem zagtady, ale nigdy nie stat sie jej piewca. Stwierdzenie faktu kryzysu
nigdy nie byto dlan réwnoznaczne z akceptacjg tego stanu, godzeniem sie
z faktem krachu tradycyjnych ideatéw poprzedniego pokolenia. Byt to dla
niego impuls dla szukania ratunku. Punktem wyjsciowym dla tego rodzaju
poszukiwan byta zawsze negacja ideologii dekadentyzmu i pesymizmu9.
Dzieki temu Btok nie stat sie ideologiem eskapizmu, nie szukal zapomnienia
w tak modnej 6wczes$nie mistyce (cho¢ podobne doswiadczenia wystepuja
w jego miodosci), erotyce i innych zastepczych ideatach.

Autor Dwunastu nigdy nie przestat wierzyé w mozliwoéé wyjscia ze stanu,
w jakim znalazta sie myslaca i czujgca cze$¢ spoteczenstwa. Ten ratunek
zawsze kojarzyt mu sie z muzyka; muzyka stata sie skrotem myslowym sym-
bolizujacym mozliwos¢ spotecznego odrodzenia, powrotu do zrdodet tworczej
inspiracji. W swej autobiografii pisat:

Moje dziecinstwo spedzitem w rodzinie matki. Tu kochali i rozumieli stowo. W rodzinie pa-
nowaly, ogodlnie rzecz biorgc, tradycyjne pojecia o ideatach i literackich wartosciach. Moéwiagc
wulgarnie, po verlainowsku, przewage miata tu éloguence; dla jednej tylko mojej matki charakte-
rystyczny byt staly bunt i niepokdj wobec wszystkiego nowego i moje dazenia do musique znaj-
dowaty u niej poparcie (V, 12, 1915 r.).

Zatem poczucie cywilizacyjnego zastoju kojarzy sie Blokowi z brakiem
muzyki, za$ bunt przeciwko podobnej rzeczywistosci z jej przyptywem. Ta
Swiadomos$é wewnetrznego muzycznego niedopetnienia towarzyszy poecie
w okresie jego najwiekszej aktywnosci.

Przez cate zycie nie przestawat on wierzy¢, iz zycie w swej istocie ma
charakter muzyczny, nie w znaczeniu tonalnym, lecz emocjonalno-dyna-
micznym. Bardzo w tej wierze byt on bliski mtodemu Nietzschemu. W roku
1919 Btok pisat:

Na poczatku byta muzyka. Muzyka jest istotg $wiata. Swiat rosnie w sprezystych rytmach.
Wzrost zatrzymuje sie, aby potem ,wybuchng¢”. Takie jest prawo kazdego organicznego zycia
na ziemi — zycia cztowieka i zycia ludzkosci. Nacisk woli. Wzrost Swiata jest kultura. Kultura
to rytm muzyczny (VII, 360).

Poeta byt przekonany, ze muzyka tkwi gteboko pod powierzchniag rze-
czywistosci. To przekonanie przybieratlo posta¢ obrazu s$Swiata pokrytego
lodowatg skorupg, pod ktdra kryje sie rozpalona lawa-muzyka, aby co pewien
czas, w okresach rewolucji i spotecznych wstrzaséw te skorupe rozsadzic,
wydoby¢ sie na powierzchnie i dokonac¢ dziela zniszczenia-budowy. Dzieki

9 Oto np. charakterystyczna opinia poety o swym ojcu: ,,On jest dekadentem do szpiku kosci,
gdyz caty jad dekadencji polega na tym, iz ginie soczysto$¢, zyciowos$¢ [...]. A w zyciu jest jeszcze
duzo soku, ktory artysta winien wyrazi¢” (VIII, 227).
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podobnym kataklizmom dokonuje sie akt ponownego sharmonizowania
wszystkich elementéw kultury. W najbardziej zawsze interesujacych Bloka
warunkach Rosji przetomu X1X— XX w. akt ten miatl przybra¢ posta¢ pota-
czenia zjawisk, ktére znajdowaty sie dotychczas w stosunku do siebie w opo-
zycji: inteligencji i prostego ludu, czitowieka i natury, kultury i cywilizacji.

Muzyka nie byta dla Btoka jedynie towarzyszacym atrybutem niektdrych
zjawisk, ale mogta réwniez w pewnych wypadkach znajdowac idealne wcie-
lenia. Wszystkie zastosowania muzyki wskazuja, ze autor Nieznajomej w wielu
zasadniczych sprawach okazuje sie kontynuatorem dziedzictwa moralno-
ideowego rosyjskiej inteligencji X 1X stulecia. Niezwykle charakterystyczny
dla nie byt kompleks winy wobec prostego ludu oraz gteboko przezywana
Swiadomos$¢ koniecznosci uregulowania rachunku krzywd i upokorzen,
jakie byty tego ludu udziatem przez diugi okres czasu. Sublimacjg owego
kompleksu stata sie m. in. tak silna w klasycznej literaturze rosyjskiej ideali-
zacja prostego cztowieka — dziecka natury, wecielenia prawdy, ktéra inte-
ligencja utracita. Dla Btoka lud byt nosicielem muzyki-harmonii, a role te
moégt on petnié¢ dzieki bliskosci natury i unikaniu zgubnego dziatania cywi-
lizacji.

Mistyczna wiara w prosty lud i jego dziejowa misje byla réwna wierze
poety w rewolucje. To wiasnie lud ma stac¢ sie jej wykonawca, przez niego
dokona sie spetnienie historycznego aktu. Motywy podobne wystepuja w owym
czasie nie tylko wsrod inteligencji rosyjskiej 10, cho¢ tu przybraty forme naj-
bardziej klasyczng. Rewolucja w S$wiatopogladzie Bloka byta jednym z ty-
powych wecielen muzyki. Jak wielu ludzi z jego spotecznego i kulturalnego
kregu, przeczuwat jej nadejscie i stawial jej wymagania ogromne. Mozna
nawet stwierdzi¢, ze rewolucja w systemie pogladéw Bltoka zajeta miejsce,
ktéore w Swiatopogladzie wielu wojujacych estetow zajmowata sztuka. Stan
wielkiego oczekiwania na rewolucje byt dla niego wartoscia samg w sobie,
tak jak dla nieszczesliwych bohateréw dramatow Czechowa pociecha byto
przekonanie, ze za 100— 200 lat zycie na ziemi ulegnie radykalnemu prze-
obrazeniu, ludzie beda sobie bra¢mi i zapanuje powszechna szczesliwosc.
Wiele gwattownych oskarzen kierowat Btok pod adresem wspoétczesnosci.
Najczesciej widziat jag jako cuchnacg katuze, niestychanie silnie odczuwat
upodlenie jednostki i catego spoteczenstwa i dlatego wtasnie rewolucja miata
by¢ tym, co dokona radykalnego oczyszczenia atmosfery: zycie ludzkie
uczyni szczesliwym i wzniostym, doprowadzi do harmonii rozbite wartosci,
uczyni $Swiat sensownym.

Rewolucja byta zatem poetyckim mitem, wyobrazeniem nierealnym.
Whbrew oczekiwaniom Bloka rewolucyjna katharsis nie nastgpita i, rzecz

10 M. in. wkasnie O. Spengler glosit, ze ostoja kultury jest wie$ (chtopstwo), cywilizacji za§ —
miasto. Filozof przewidywat rychta zaglade cywilizacji zachodniej. Odrodzenie kultury, wedtug
niego, dokona sie w Rosji. Zob.: A. Rogalski, Oswald Spengler. ,Przeglad Zachodni”, 1958,
nr 6.



68 J6zef Smaga

charakterystyczna, po Dwunastu i Scytach niczego juz nie napisat. Rewo-
lucja spetniona przestata by¢ impulsem twoérczym. W teoretycznych klasyfi-
kacjach literatury czesto czyni sie préby stworzenia typologii twoércéw w po-
wigzaniu z pradami literackimi. Popularnym jest podziat artystéw stowa
wedtug predyspozycji psychicznych i okreslonych uzdolnien, w wyniku kto-
rego otrzymujemy typ z przewaga wyobrazni plastycznej (wzrokowej) oraz
typ ,rozlewny”, muzyczny. Blok jest wrecz idealnym przyktadem ostatniego.
Sam proces tworczy polegat dlan, jak to niejednokrotnie wyznawat, na mu-
zycznym podstuchu, stuchaniu rytmu i przelewaniu dzwiekéw na papier.
W jednym z listbw do Andrieja Bietego pisat: ,,Zyje po dawnemu, zupelnie
cicho, w odosobnieniu, pracuje duzo i intensywnie. Stysze wielkg muzyke
(VIl, 235)~".

| tak byto zawsze, ilekro¢ nawiedzata go autentyczna twdrcza pasja.
Zawsze towarzyszyta jej muzyka i ten stan emocjonalnego uniesienia, obco-
wania z zywiotem sztuki kojarzyt mu sie z rytmem muzycznej frazy.

Tworczy impas, w jakim znalazt sie Blok po zwyciestwie rewolucji, byt
wynikiem jego do niej rozczarowania. Pojmowanie rewolucji przez niego
nie miato nic wspdlnego z jej polityczng istotg u. Historiozofia artysty w kon-
frontacji z rzeczywistoéciag okazatla sie wartoscig jedynie estetyczng. Zadna
rewolucja nie byla w stanie speilni¢ postulatow, jakie formutowat Blok, nie
mogta w jednym momencie dokonac¢ reedukacji spoteczenstwa i przeksztatci¢
go w zespo6t zupetnie odrodzonych istot.

Mozna zatem w konkluzji stwierdzi¢, ze muzyka u Btoka, jej interpre-
tacja w duchu harmonii Swiata jest niewatpliwie pogtosem niektérych mo-
tywow filozofii i estetyki modernistycznej. Z drugiej strony jest ona réwniez
rezultatem indywidualnego przemyslenia przez wybitnego poete szeregu
zagadnien nurtujacych inteligencje rosyjska przetomu XI1X i XX stulecia,
w okresie oczekiwania na nadejscie metafizycznej dziejowej przemiany.
Muzyka jest tu kryptonimem catego kompleksu zagadnien typowych dla
pokolenia Btoka. Mys$l o niej byta jedynym ratunkiem wobec obtednego
spietrzenia absurdu, jakim wydawato mu sie zycie wspoéiczesnego pokolenia.

lO3edp Cmara

MY3blKANTbHAA CTUXNA B MNPOBO33PEHUWMN ANNEKCAHAPA BJ/IOKA

CTaTbsl SIBNAETCHA MOMbITKOW BbISCHUTL CMbIC/, KaKOi NpYHMMaeT B MUPOBO33peHun Broka
NMOHSATUE MY3blKN (My3bliKaslbHOCTM). ABTOP OTMEYaeT, UYTO My3blka siB/sieTcs A5 1oaTta MeTa-
¢hopoit HanbGonee TBOPHECKUX M MEPCMeKTUBHbLIX CU/ B MacluTabax npupoabl, obliectsa, oTgesnb-|

Il Korniej Czukowski w szeregu swych prac wspomnieniowych ukazat najbardziej chyba pla-
stycznie tragiczng posta¢ Bloka, ktéry po rewolucji uswiadomit sobie swa absolutng twoércza nie-
moc. ,,Gdy pytatem go — pisze Czukowski — dlaczego nie pisze wierszy, stale odpowiadat to
samo: Wszystkie dZzwieki zamarty. Czyz pan nie styszy, ze nie ma zadnych dzwiekéw?”. (K.N .Uy-
KOBCKWW, AnekcaHap Bnok kak 4yenosek U noaT. MeTporpag 1924, c. 89).
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HOW NMYHOCTM. 3Ta Tpaguuusa BOCXOAUT K 3CTeTUKe cumBonm3amMa (My3blka — BbiCLLee Mpo-
AIB/IEHE YesI0BEeYeCKOro reHuvs, BepLuMHa WUCKyccTBa) U dunocodum mogepHuama (OKU3Hb Mo
cBOel Npupoae My3blKa/lbHa, U3MEHEHUS B Hell HOCAT PUTMUYECKUN XapaKTep).

B ny6nnuuctnke A. bnoka 3T MOTUBbI HaLUIW OPUTMHa/IbHOE NPUMEHEHMe, BK/II0UYUBLLNCD
B UAEVHYIO Tpaguumilo PYCCKOW WHTEN/IUreHUUU BTOPOK MNonoBUHbLI X IX cTonetusa. byayum
y6e>kieHHbIM B TOM, 4YTO COBpPEMEHHbII MUP O6pedveH, crnaceHue OT neccumusma Brok Hawen
B My3blke. B KOHKPETHbIX PYCCKUX YC/IOBUSAX, CAOXUBLUMXCA Ha py6exke XI1X n XX cToneTuii,
ONNLLETBOPEHME MY3bIKa/IbHOIO AyXa MOo3T Hallesl B peBO/IoLMM U NPOCTOM Hapoje, BOCMNPUHU-
Masi 3T MOHATUA He B COLMasIbHO-NMOJIMTUYECKOM, a UCK/TIIOUUTEIbHO B 3CTETUYECKOM CMbICNe.

Jozef Smaga

THE MUSICAL ELEMENT IN ALEXANDR BLOK’S OUTLOOK

The paper contains an attempt to explain the sense of the conception of music (musicalness)
in Blok’s system of ideas. The author indicates that music is for the poet a metaphor of the most
vivid and perspective forces in the respective worlds of nature, human being and society. The
sources of this tradition can be found in Symbolist literature (music — the highest product of
human achievement, the highest form of art) and Modernistic philosophy (life is similar to music
for it changes rhythmically).

In Blok’s publicism these subjects were dealt with in a specific way and connected with the
ideological tradition of the Russian intelligentsia in the second half of the nineteenth century.
Blok was convinced that the extermination of the contemporary civilization and culture was near
at hand. He looked for salvation to music. In the specific circumstances of Russian life on the turn
of the nineteenth century he saw music embodied in revolution and the common people, regarding
these notions from the aesthetic point of view, not from a social or political one.



