MICHAL. ZIEBA

»JAGODA” TEOFILA LENARTOWICZA

UWAGI O WARSZTACIE LUDOWYM

Zagadnienie ludowosci w utworach polskich pisarzy stanowi od lat
przedmiot badan naukowych krytykoéw i historykéw literatury. Rezulta-
tem tego sag studia i przyczynki rozpatrujgce 6w ztozony problem, wy-
stepujacy miedzy innymi w poezji Jana Kochanowskiego, Adama Mickie-
wicza, Cypriana Kamila Norwida czy w utworach powiesciowych Jézefa
Ignacego Kraszewskiego.

Wydaje sie jednak, ze ciggle za mato jest prac bardziej szczegétowo
badajgcych ludowos¢ w liryce Teofila Lenartowicza, poety, ktory, na-
zywajac siebie lirnikiem mazowieckim”, zaszczytny ten tytut potwier-
dzit bogatg twoérczoscig 1

Niniejszy szkic ma charakter praktycznej préby. Pragnie on, na przy-
ktadzie jednego wiersza odstonié, czy tez zasygnalizowaé niektére sposoby
pozwalajgce tworcy Kaliny napisa¢ wiersz zblizony do autentycznej po-
ezji ludowej, a rownocze$nie odmienny od lirykéw zapatrzonych w lud
poetéw romantycznych.

Wiadomo powszechnie, ze Lenartowicz dazyt do poznania istoty lu-
dowego tworzenia, znaczac $lady swych poszukiwan kolejnymi utwora-
mi. Mozna nawet postawi¢ teze, ze wiersze bedgce owym ciagtym zbli-
zaniem sie do ideatu ludowego, to gtowny cel i zadanie jego twdrczosci.

Sprébujmy zatem sprawdzié¢, postugujac sie znanym wierszem z to-

1 Por. np. J. Krzyzanowski, Ludowo$¢ w poezji Jana Kochanowskiego, (w:)
Paralele, Warszawa 1935, s. 76—103; Ludowo$¢ u Mickiewicza. Praca zbiorowa pod
red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1958; S. Czernik, Ludowo$¢ Cypriana Nor-
wida. ,Poezja” 1967, nr 4; S. Swir k o, Folklorystyka Kraszewskiego. ,Literatura
Ludowa” 1960, nr 2—3.

O problemie ludowosci w poezji Teofila Lenartowicza pisali: S. Zdziarski,
(w:) Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX w. Warszawa 1901; J. Nowa-
kowski, (w:) Wstep do: T. Lenartowicz, Wybér poezji, Wroctaw 1956, Bibl.
Nar. S. I, Nr 5, s. CXXXIX—CLXXIIl, oraz w wydaniu IV, Bibl. Nar. S. I. Nr 5
Wroctaw 1972, s. C—CXVI, takze (w:) Nurt ludowy w poezji Lenartowicza i Ko-
nopnickiej. ,,Ruch Literacki” 1971, nr 2
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mu ,Lirenka” w jaki sposdb wiedza oraz do$wiadczenie zdobyte przez
Hlirnika mazowieckiego” droga terminowania u ,zbiorowego mistrza”
poezji gminnej znalazty miejsce w utworach tego poety?2

Bo brzozowym cichym lesie
Dziewcze idzie, dzbanek niesie
Niesie dzbanek z jagodami,

Z jagodami, boréwkami.

Tak rozpoczyna sie jeden z piekniejszych lirykow Teofila Lenartowi-
cza, Jagoda. Otwiera go obraz prosty i jakze znany; dziewczyna niosgca
dzban jagéd czy malin, to przeciez czesty motyw pies$ni ludowych, a tak-
ze utwordéw spoza tego kregu, np. Malin A. Chodzki czy Balladyny J. Sto-
wackiego.

Ludowg genealogie powyzszego obrazu podkreslajg zaréwno state
okreslenia lasu, ktory w poezji ludowej zwykle bywa brzozowy, sosno-
wy, kalinowy, jak réwniez konkatenacja, chrakterystyczne dla piesni
ludowej — taricuchowe wigzanie werséw.

Obraz lasu wyostrza sie, w miare jak zagtebiamy sie w tres¢ wiersza.
Pytanie retoryczne, tak czesto stosowane w piesni ludowej, i tu spetnia
okreslong role, bo wprowadza element zaciekawienia.

A, dla Boga, co sie dzieje,
Kto sie $Smieje?

Natychmiastowa odpowiedz ,Las sie Smieje” jest pewnym zaskocze-
niem. chociaz jakze dobrze miesci sie w ludowej poetyce, w ktorej wy-
stepuje sktonnos¢ do antropomorfizacjd, gdzie przyroda i cztowiek wspét-
zyja ze sobg i wzajemnie sie dopetniaja.

Ktaniajg sie przed nig drzewa,
Ona $piewa i las $piewa.

Powro6t dziewczyny do rzeczywistosci nastepuje rownie nagle, jak
wejscie w czarodziejski Swiat iluzji.
Wiec przystanie, dech zatrzyma,
Patrzy w koto i nic nié ma.

Rzeczywisto$¢ to las, ktéry zostaje teraz ukazany poprzez rzucone,
jakby mimochodem, realistyczne, wilasciwe sobie elementy ornitologicz-
ne, roslinne i zwierzece o cechach typowych. Wprowadza wiec dzieciota
ze sporym dziobem, wiwilge — wilge Swiszczacg, gestwe lesna i jatowiec,
spod ktdérego wyskakuje zajac ,,z otwartymi $pigcy oczy”.

2 T. Lenartowicz, Lirenka, Poznan 1855. Tu opieram sie na tekscie (w:)
T. Lenartowicz, Poezje (wybo6r), opraé. J. Nowakowski, Warszawa 1968,
s. 254—260.
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Wyttumaczenie dla tego rodzaju poczynan artystycznych znajdziemy
u Stanistawa Bystronia, ktory podkresla, ze to wiasnie w piesni ludowej
nigdy nie spotykamy zupeilnego rozwiniecia krajobrazu: najczesciej ma-
my do czynienia ze szczegotem, lgczacym sie z akcjg, ktéry sam dla
siebie daje tylko fragmentaryczny, mato istotny obraz 3
Dziewczyna rozpoczyna z zajacem rozmowe i ona przejmuje role
podmiotu lirycznego. Rozmowa to jednostronna, gdyz jest monologiem
dziewczyny, a jednak jakze charakterystyczna dla piesni ludowej, gdzie
bohaterowie rozmawiajg z ptakami, roslinami i zwierzetami, uwazajac je
za roéwnorzednych partneroéw. Zachowane sg przy tym nawet formy
grzecznosciowe, jakie w rozmowie obowigzuja. Dowodem dalsze wersy
Jagody:
M&j zajacu, nie bodjze sie,
Ja borowki zbieram w lesie.

A toz ja ci nie przeszkodze,
Ze ze dzbankiem sobie chodze.

Samo natomiast potaczenie wspoéirzedne najréznorodniejszych ele-
mentéw: opisu, dialogu i refleksji to nie biad, lecz, jak twierdzi Stani-
staw Bystron, zasada poetyki ludowej piesni4.

Rozmowa z zajgcem ma pewne znaczenie dla konstruowania cha-
rakterystyki dziewczyny. Z rozmowy tej dowiadujemy sie, nie tylko po co
przyszta do lasu, lecz czesciowo, jakie sg upodobania dziewczecia.

Niezwykle znamienne dla ludowego warsztatu poety jest zatrzymy-
wanie uwagi na opisach blahych, mato istotnych. Mamy wiec rozbudo-
wany opis kroéliczych zwyczajow ewokowany w zwigzku ze spotkaniem
zajaca, a jednak odbiegajgcy od wydarzen utworu.

Oczom uwaznego czytelnika ukazuje sie caty urok lasu w prostej re-
lacji wiejskiej dziewczyny. Skiada sie nan znoéw tylko kilka elementdw,
a to: specyficzna won, odgtosy oraz krople rosy na wrzosie, poréwnane,
jak mozna najprosciej — do peretek.

Cel poszukiwan, wedrowki po lesie staje sie nagle dziewczynie bar-
dzo bliski, stad niespodziewanie relacja przechodzi w przyspiew:

Jag6deezko — p6jdz do dzbana,
Moja, moja, dana, dana...

PrzysSpiew oOw, o ktorego ludowym charakterze watpi¢ nie mozna,
powtdrzy sie jeszcze nieraz w utworze na podobienistwo refrenu, oddziela-
jacego poszczegdlne fragmenty wiersza. Tu przys$piew, ten pospolity
sktadnik ludowych piesni lirycznych, jak to okresla Stownik folkloru
polskiego5 poprzedza piosenke, ktdrg nuci dziewczyna. Jest to prosta

3S. Bystron, Artyzm pieéni ludowej, Warszawa 1921, s. 86.

4 Ibidem, s. 70.

5Por. Stownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa
1965, s. 355.
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ballada o watku zaczerpnietym z ludowej opowiesci tragicznej, mowia-
cej o szczesciu rodzinnym, przerwanym smiercig matki ® Wypadki, ktore
piesn ta przedstawia, sg bardzo zwykle, zadnych nadzwyczajnych wyda-
rzen tu nie ma, co jest zgodne z gtbwna zasadg piesni ludowej &

Poczatek piosnki: Miata matka dwie sieroty przypomina rozpoczecie
bajki i jakby potwierdza fakt, ze zaréwno piesn ludowa, jak i bajka
na tych samych budowana jest motywach. Rozpatrujac przy tym wers
prezentujacy bohaterow ballady, powiedzie¢ trzeba, ze zar6wno motyw
matki, jak i sieroty czy sierot, tak czesty w tworczosci Lenartowicza
(Ztoty kubek, Sierota, Piosnka, Lato itp.) jest jednym z podstawowych
w piesni ludowej. Zgodne z zasadg ludowej poetyki jest rowniez i to,
ze sama akcja rozgrywa sie najczesciej w scistym gronie rodzinnyma8

Ludowa alogicznos¢, nieliczenie sie z nastepstwem czasu i wydarzen
pojawia sie juz na wstepie pieéni. Smieré matki, zamykajaca ten frag-
ment, jest tu uprzedzona nastepstwem, tzn. sieroctwem jej dzieci.

Wstepny fragment piesni poswiecony zostat chlopcu, ktory jako mez-
czyzna, prawem ludowym ma pierwszenstwo przed swojg siostrg. Charak-
terystyka chiopca* jest, jak na piesn ludowag, dosy¢ dokitadna. Juz na
wstepie dowiadujemy sie, ze ma 7 lat i jest starszy od siostry. Liczba lat
wbrew pozorom nie jest tu bez znaczenia, gdy wezmiemy pod uwage
upodobanie tworcéw ludowych do operowania pewnymi liczbami. By-
stron pisze:

Jezeli w pieéni ludowej mamy do czynienia z iloscig, niewatpliwie bedzie ona
okreslona w pewien staly, typowy sposéb; najczesciej .moéwi sie o trzech czy sied-
miu jednostkach [..] poezja ludowa nie wybiera liczb okragtych, lecz ma swe stale
liczby, tréjke i siédemke, rzadziej czwérke i dwunastke, ktérych oczywiscie nie
nalezy pojmowa¢ dostownie, oznaczaja one pewne wielkosci, ktére muszg by¢
wyrazane konkretnie.

Oto przyktady:

Stuzyt Jasio u pana

za wielkiego dworzana

I wystuzyt Kasierike,

W siédmym roku d.ziewerike.
Krél na wojne rozkazat,

Jas na wojne pojechat,

Na wojaczke wyjechat,

W siédmym roku powracat 9

6S.Bystron, op. dit, s. 35.

7 Balladowy charakter podobnych piosenek potwierdzaja wr swoich studiach:
S. Bystron, Pie$ni ludu polskiego, Krakéw 1924, s 33—45 oraz M. W y-
stouchowa, Postaci niewiescie w poezji Lenartowicza. Tydzien” 1393, nr 24,
s. 189.

8S. Bystron, op. cit, s. 39.

0 Ibidem, s. 114—115.
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Wyglad zewnetrzny chiopca, caly jego obraz, zamykajgcy sie
w czterech wersach, niczym nie odbiega od wygladu chiopskiego dziecka:

W koszulinie, zawsze bosy,
Przepasany waska krajka,
Opalony, biate wiosy;

Ludowe i jakze naiwne w swej prostocie poréwnanie sieroty z obra-
zem aniotka wydaje sie tu bardzo naturalne:

Jak aniotek jaki zioty,
Co otwiera drzwi do chatek.

Godny uwagi jest wystepujacy obok poréwnania epitet ,ztoty”. Jak
czytamy w ksigzce Stanistawa Czernika, epitet posiada duze znaczenie
w poezji ludowej. Jest to zwykle epitet zdobigcy, okreslajgcy pewien
typ cztowieka, ros$liny czy zwierzecia. ,\W tej liczbie epitet »zioty« —
pisze Czernik — wybiega rekordowo ponad inne i obejmuje wszystkie
dziedziny zycia. Istniejg pewne podstawy do twierdzenia, ze im starsza
poezja, tym wiecej tego ztota” 101 Jeszcze wyrazniej zobaczymy zna-
czacag funkcje epitetu ,ztoty” w omawianym fragmencie utworu, gdy
uprzytomnimy sobie prawde, ktérg sformutowat Bystron: ,Dla czlowieka
biednego pieknem jest to, co jest ztote” n.

Charakteryzujac natomiast epitety kolorystyczne w utworach T. Le-
nartowicza, Henryk Biegeleisen stwierdzit: ,Przewaza tam kolor i blask
ztota, w czym schodzi sie z pojeciami ludu” 12

Wrazliwg nature chiopca — sieroty ukazuje poeta nie wprost, lecz
przez omdlwienie i zgodnie z przyjetym u ludu zwyczajem piszac: ,,Bog
wie, gdzie by szedt za bajkg”.

Nieco odmiennie przedstawia sie jego siostra, o ktorej wiemy z pio-
senki tylko tyle, ze

. jakby fryga —
Nigdzie miejsca nie zagrzata,
O! $piewata o! biegata
Tylko, ze sie w oczach miga.

Te dwa obrazy — chiopca i dziewczyny — skladajg sie na obraz
szczescia rodzinnego, ktérego tres¢ wyrazona zostata ogo6lng sentencja:

Dobrze tym, co majg matke:
Mite zycie, czas wesoty

Na ptaszczyznie ogoélnej ukazana zostata réwniez smieré matki. Lecz
stowo ,Smier¢” nigdzie nie pada, podobnie jak wcze$niej, stowo ,szcze-

DS Czernik, Stare zioto. O polskiej piesni ludowej, Warszawa 1962, s. 286.
NS Bystron, op. cit, s. 108.
D H. Biegeleisen, Lirnik mazowiecki, Krakéw 1913, s. 260.
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scie” — zgodnie z ludowag niechecia do wyrazania wprost poje¢ ogol-
nych, abstrakcyjnych. Nieszczescia, jakie spadio na dzieci, domyslamy
sie z kilku naszkicowanych obrazéw, zwigzanych z wiejskim pogrzebem,
takich jak: zajezdzajacy woéz przed chate, bicie w dzwon, obraz cmen-
tarza. | chociaz nie mowi sie tu wprost o smutku, to w atmosferze takiej
tkwimy, gdyz nawet przyroda podkresla smutek:

Za smetarzem dzionek szary
Smutng zorza sie roz$wieci.

Przejmujacym obrazem sierot na mogile matki konczy sie piesn
dziewczyny zbierajgcej jagody. Ogarnia nas ponownie wesoty nastroj
lasu, a pogoda rozsSpiewanego dziewczecia, zajetego rozmowg z pszczot-
ka kaze zapomnie¢ o smutnej piosence. Wiec ogromny kontrast nastro-
jow: czy zamierzony przez poete z punktu widzenia warsztatu ludowego?
Chyba tak, bo w piesni ludowej smutek i wesele réwniez przeplatajg
sie ze sobag i opowiadane sa zwykle w jednym tonie.

Niezwykle ciekawy jest ukazujgcy sie oczom czytelnika obraz wsi
w porze potudniowej, konstruowany przez dziewczyne z odgtosow, jakie
do niej dochodza. Opis ten, bardzo dynamiczny, przeplatany szczeg6tami
z zachowania sie zwierzat domowych, spiety jest, jakby klamrg, moty-
wem dzwonkow.

poczatek: Juz potudnie, stycha¢ dzwonki,
zakonczenie: Coraz dalej dzwonki dzwoniag,
A brzek leci rowng btonia.

Wraz z nastaniem ciszy dziewczyna wraca do przerwanego watku
piosenki. Spiewa teraz o rozstaniu sie sierot, o tym, jak siostra zegna
brata, ktéry udaje sie w dalekg podroz.

Motyw pozegnania pojawia sie w piesni ludowej bardzo czesto. Po-
zegnania sa typowe i zachodzg w kregu oséb sobie bliskich. Zwykle
zegna ukochana ukochanego, zona meza lub siostra brata. Rzadziej po-
jawia sie pozegnanie dziecka przez matke. Zwykle osoba zegnana ma
wyjecha¢ w dalekg podréz — blizej nieokre$long, najczesciej na kraj
Swiata, za morze, za dunaj, na wojenke, np.:

Kiedy idziesz na kraj $wiata,
M@j braciszku, bywaj zdrow'y.

Przy pozegnaniu padajg stowa przysiegi, przestrogi lub otuchy. Tu
siostra prosi brata, aby czasem przypomniat sobie ojczyste strony:

Jak za siédmg bedziesz rzeka,
Jak ci zgluchng wiejskie dzwony,
Albo nie wiem jak daleko,
Obejrzyj sie w nasze strony.

Daje mu tez bardzo ogo6lng przestroge, w ktérej wyrazit sie ludowy
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dydaktyzm, na gruncie ludowej piesni pojawiajacy sie dosy¢ pédzno,
wszakze czesto tam wystepujacy 13

Nie ogladaj sie na czieka

Ni na swioiich, co juz w grobie,

Ale, bracie, wspomnij sobie:

Ze cde nasze niebo czeka.

Niebo rozumie¢ tu chyba trzeba dwojako: jako miejsce ponownego
szczescia i spotkania sie z matkg oraz jako synonim kraju ojczystego.

W stowach pociechy wypowiadanych przez siostre nietrudno tez do-
strzec charakterystyczny dla piesni ludowej paralelizm; obraz przyrody
poprzedza refleksje tak powszechng, ze moze by¢ przystowiem:

Rosng wierzby nad wodami,
Nad zielong pochytoscia,
Kto pozegnat sie ze tzami,
Ten powita sie z radoScia.

Podobnie, jak w pierwszym fragmencie piesni, w smutku pozegnania
uczestniczy przyroda:

Smutno $wieci zachéd zioty,
Zegnaly sie dwie sieroty.
Znany juz nam przyspiew:

Danaz moja dana, dana...
Jago6deczko, péjdz do dzbana.

odrywa nas ponownie od historii sierot i kaze zwréci¢ uwage na
dziewczyne zbierajgcg jagody, potwierdzajgc tym samym zasade kon-
strukcyjna piesni ludowej charakteryzujgcg sie fragmentarycznoscia.
Bystron pisze: ,Nie ma tu (tzn. w piesni ludowej) normalnego rozwi-
niecia tematu, przedstawienie zdarzen jest pospieszne, rzeczy wazne
tacza sie z mniej waznymi lub nawet drugorzednymi” 14

Bohaterke styszymy, jak usprawiedliwia nikie efekty dotychczaso-
wej wedrowki po lesie, wychwalajgc réwnocze$nie swojg sprawnosé
i umiejetnos¢ w zbieraniu boréwek, a takze godng pozazdroszczenia ceche
charakteru:

Dziwita sie matka stara,

Ze, jak tylko w gaik wpadne,
Whnet boréwki niose tadne,

A ja wcale sie nie sile.

I méwita mi jagédka:

BS.Bystron, op. cit, s. 29.
4 Ibidem, s. 59.
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Zjedz mnie, zjedz .mnie, bo ja stodka.
A ja kiade do kozubka,

Ty$ dla matki moja tubka.

Ja dziewczyna nietakoma,

Dadza mi, jak wréce doma

Ciekawa osobliwoscig cytowanego fragmentu jest przytoczony w nim
rzeczywisty dialog dziewczyny z jagoda, w ktérym, tym razem, inicja-
tywa nalezy do jagody.

Przyktady podobnych dialogéw cztowieka z rosling znajdziemy w tra-
dycyjnej piesni ludowej. Oto przyktad:

Cego kalino w dole stois,
cy ty sie letniej susy bois?
Zebym sie susy nie bojala,
gdzie bym u-rosta, tam bym stata.
(0. Kolberg, Mazowsze V, s 296, n. 328

Przypomnienie szczescia, jakie niegdy$ jej dopisywato, zestawione
przez dziewczyne z obecnym brakiem rezultatbw w zbieraniu jagéd,
domaga sie poszukiwania winnego:

A dzi$ chodze dzionek caty,
Czyby ptaki wydziobaty?

Wymoéwka dziewczyny zwraca sie ku rzekomym winowajcom, ktérych
takomstwo tym wyrazniej kontrastuje z jej powsciagliwoscig. Ptaki spo-
tyka nie tylko nagana, ale przypomniana im zostaje rowniez hierarchia
praw do runa lesnego:

0Oj, wy ptaki nienasyte,
Widze ja was, cho¢ ukryte.
Dziwuje sie, kreci gtéwka,
Nie pocieszysz sie boréwka.
Ot6z widzisz, ze nie twoja,
Tylko boska, potem. moja.
Danaz moja, dana, dana,

Przy$piewka ta otwiera trzeci i ostatni fragment piosenki modwigcej
o losie chtopca — sieroty w dalekim kraju:

Ptyna wody za wodami

| z gatazek lis¢ oblata;
Sierotennkka za gérami
Przewedrowat kraje Swiata.

W paralelnym zestawieniu obrazu przyrody z wiadomoscig o losach
sieroty mozna znalez¢ pewne znaczace zblizenie obrazéw, bowiem obraz
przyrody, chyba celowo, sugeruje uptyw czasu, eksponujgc takie moty-
wy, jak: woda ptyngca, opadajgcy lisc.

Ludowa awersja do wyrazania poje¢ ogolnych zaznacza sie raz jesz-
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Cze w okresleniu sytuacji materialnej i stanu duchowego chiopca na
obczyznie:

A chociaz mu nie zbywato

And soli, ani chleba,

Ale wszystko to za mato,
Bo swojego nie miat nieba.

Oczywiscie mysl, zawarta w tej strofie, ma wiasciwg wymowe tylko
wowczas, gdy okreslenie ,,nie zbywato” rozumiemy w dawnym znacze-
niu, ,nie brakowato”, ,miat pod dostatkiem” 1S

Ukazujg sie nam dwa kontrastujgce ze sobg obrazy, dwie rézne dole
w bezposrednim zestawieniu: chiopaka, ktory gdzieS w Swiecie znalazt
dostatek, ale stracit ,,0jczyste niebo”, i dziewczyny nie majacej chyba
nic wiecej oproécz rodzimego krajobrazu. Wyraznie wida¢ to na przy-
kidzie dwdch listowy tego pisanego ,ztotoocznym pidrkiem pawia” i tego
na lisciu kalinowym.

Symbolika listéw jest wyrazna. Paw bywat dla ludu symbolem bo-
gactwa, za$ kalina tego, co swojskie i ojczyste. Stad tez list siostry ma
by¢ doreczony adresatowi, jak kaze tradycja ludowa, przez wiatr wiejacy
od rodzinnych stron:

Teraz, wietrze, cichym wianiem
Zanie$ listek kalinowy...

Znamienna jest réwniez mitos¢ siostrzana wyrazona w stowach pro-
stych, lecz wymownych:

Ty$ braciszek, ty jedyny,
Ty$ mi aniot w ludzkim ciele.

Pojawiajgce sie po raz wtdry w wierszu poréwnanie cztowieka do
aniota jest jednym z najwiekszych wyréznien na gruncie ludowym.
Aniot jest bowiem synonimem piekna, dobroci i mitosci.

Urwana nagle piosenka dziewczyny nie konczy sie jak zwykle przy-
$piewka. Odczuwamy nastréj pospiechu w przygotowaniach do powrotu.
Nim jednak dziewczyna opusci las, pozegna sie z nim, jak z kims$
bliskim:

Trzeba wraca¢, bywaj zdrowy,
M6j gaiku brzezinowy. —

Towarzyszagc bohaterce w drodze powrotnej, jesteSmy sSwiadkami in-
teresujgcego zabiegu artystycznego, jakim postuzyt sie poeta. Oto6z roz-3

5 Por. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. VI, s 978; S. Skorupka,
Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, t. IlI, s 865. Przykiad frazy: ,Koniu
i ty u boku tesknisz, cho¢ ci obroku ani wygéd nie zbywa”.

4 — Rocz. Nauk.-Dyd. WSP. Z. 5% 49



terka duchowa dziewczyny przedstawiona zostaje w postaci jej przeko-
marzania sie z piosnkag nagle urwang, ktora domaga sie dokonczenia:

Skoncz mnie, skoricz mnie! — Nie, nie skonhcze.

Usitowania piosenki, aby raz jeszcze dziewcze zaSpiewato jg od po-
czatku, koncza sie rowniez kategorycznym:

Cicho, piosnko, dosy¢ psoty.

Czyz jednak zakonczenie historii sierot bedzie dla nas niewiadomg?
Niezupetnie. Juz nie dziewczyna, lecz ukryty podmiot liryczny podpo-
wiada ,,najpiekniejszy koniec dzieta” napomknieniem o koniu i szabelce.

JesteSmy w tym miejscu swiadkami metamorfozy. Rados¢ dziewczyny
gdzie$ pryska i kiedy widzimy ja w sytuacji odmawiania peinej re-
zygnacji modlitwy: ,Wola Twoja jako w niebie, tak na ziemi”, nie tylko
aluzje patriotyczne stajg sie dla nas wyrazne, ale w beztroskiej na swoj
spos6b dziewczynie dostrzegamy — Polke. Zakonczenie wiersza nie jest
juz typowo ludowe, zbliza sie raczej do zatozen ideowych poezji roman-
tycznej. W owych, jakze charakterystycznych ,lenartowiczowskich prze-
milczeniach”, ze postuze sie okresleniem Jana Nowakowskiego, zawarta
zostata glebsza wymowa utworu, gdyz, jak wiele innych lirykéw poety,
i ten miat stuzy¢ sprawie narodowej.

Sprébujmy z kolei okresli¢, w jaki spos6b pierwiastki ludowosci prze-
jawiajg sie w budowie wersyfikacyjnej wiersza.

Juz pierwszy rzut oka wystarcza, aby stwierdzi¢, ze Jagoda jest
utworem dwudzielnym, w ktérym wystepuja dwa rodzaje strof. Regu-
larng i wyraznie zaznaczong graficznie budowe stroficzng ma podzielona
na trzy czesci, tkwigca w tekscie podstawowym piosenka dziewczyny.
Sa to strofy czterowersowe, rymowane przewaznie wediug schematu:
ab ab, tworzac trzy zespoty po 6 strof kazdy 16

Oto przyktady strofy:

Wzieta siostra lis¢ kaliny,
Napisata mato wiele:

Ty$ braciszek ty jedyny,
Ty$ mi aniot w ludzkimciele.

T oW

W czeSci utworu, niejako nadrzednej, brak regularnego graficz-
nego podziatlu na strofy, za$ ten, ktory tam istnieje, umotywowany moze
by¢ tylko wzgledami tresci.

Kiedy spojrze¢ jednak na klauzule werséw, wida¢, ze w tej czesci
mamy do czynienia z regularnie uktadajgcymi sie dystychami rymowa-
nymi: aa bb cc itd., na przykiad:

16 Przewage tego rodzaju strof w poezji ludowej akcentuje H. Windakie-

wiezowa, (w:) Studia nad wierszem i zwrotka poezji polskiej ludowej. Krakéw
1913.
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Juz potudnie, stycha¢ dzwonki,
Stary pastusz spe.dza z taki.
To Pawtowa, to graniata,

Co kotatkiem tak kotata,

A to nasza kréwka goni,

Co jej dzwonek cienko dzwoni.

O O T o9 o

Wiersz jest pisany 8-zgloskowcem z regularnym przedziatem po
czwartej sylabie tworzacym uktad 4+ 4. O takim zestawie, powstatym
z potlaczenia dwodch czgstek czterozgtoskowych, pisze Czernik, ze jest
to ,uklad bardzo rozpowszechniony we wszystkich rodzajach poezji lu-
dowej. Wiasnie Scisle przestrzegang cezurg rozni sie od 8-zgtoskowca
literackiego 17. Taki o$miozgtoskowiec, zwany tez ,czystym” — stwierdza
— mozna spotka¢, tak w wesotej ludowej przyspiewce, jak i powaznej
balladzie.

Oto dwa przykiady piesni ludowej :

Przys$piewka: Moja Marys$/nic ma,maimy, 8 zgt 4+ 4
ino na sie/spogladamy,
C6z nam przyjdzie/z spogladania
ni obiadu,/ni $niadania.
(0. Kolberg, Lud t. XIX, s. 94 nr 307)

Ballada podhalanska: Hanciu moja/p6jdz do domu, 8 zgt 4+ 4
Wydam ja cie/nie wiem komu.
Wydam ja cie/Janickowi
Hej! walnemu/zbdéjnickowi.
(S. Goszczynski, Dziennik podrézy do Tatrow, s 271)

Jak widaé¢ z powyzszych przyktadéw, ich budowa wersyfikacyjna jest
bliska wersyfikacji Jagody, co pozwala stwierdzi¢, ze wybor wiasnie
takiej formy stroficznej byl przez poete zamierzony dla ksztaltowania
ludowego charakteru wiersza.

Oczywiscie omawiany utwor nie jest wyjgtkiem. Podobny schemat
wersyfikacyjny realizuje Lenartowicz w wielu wierszach o charakterze
ludowym, ze wspomne: Ztoty kubek, Dziewczyna, Jaskétka, Mojg nutg,
Kotysankg, Co$ tam o Kurpiach, Do mojego grajka, Pogrzeb.

Ludowa strofike utworu podkresla wystepujgcy w nim sylabotonizm,
opierajacy sie, podobnie jak na gruncie muzycznym, o schemat rytmicz-
nych, jednorodnych stép metrycznych, ktére sg nosicielami akcentow.
Stad 8-zgtoskowiec jest w calym utworze trocheiczny, a trochej, jak
wiadomo, jest metrum czesto wystepujagcym w ludowej poezji melicznej
ze wzgledu.na swojg rytmicznosc.

Zarowno dystychy, jak i strofy czterowersowe, sg w tym utworze
catosciami zamknietymi, jezeli chodzi o tres¢, jak réwniez prozodie.

I7S. Czernik, op. eit, s. 294.
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Zawsze (z matymi wyjatkami) w klauzuli ostatniego wersu strofy, badz

drugiego dystychu przypada mocna kadencja i koniec zdania.
Wszystkie wersy utworu charakteryzuja sie spadkiem paroksytonicz-

nymi. Wzorem pie$ni ludowych rym zenski dziata tu gtdwnie w postaci

Scistej.
Oto przyktady rymoéw dokiadnych: ,skoczy-oczy”, ,jamki-samki”,
~Chwieje-wieje”, ,bb6jze sie-w lesie”, ,zatrzyma-nie ma”, ,,0swojg-nie

bojg”, ,,dzwonki-tgki” itp.

Pojawiajg sie takze znane w poezji ludowej rymy wewnetrzne:
,»0, Spiewata, o biegata”, ,,Z jagodami boréwkami”.

Czasem w formie powtorzen: ,Kto sie Smieje? Las sie Smieje”,
..Ona $piewa, i las Spiewa”.

Juz sama struktura rytmiczna wiersza wskazuje na jego melicznosc.
Wykorzystujac mozliwosci tkwigce w tekscie, Ignacy Komorowski utozyt
do kazdego z trzech fragmentow piesni Jagody odrebng muzyke i opubli-
kowat ja w swoich Spiewach polskich, jako Trzy pieéni z ,lArenki”
T. Lenartowicza 1S Sg to: Miata matka dwie sieroty, Pozegnata siostra
brata, Ptyng wody za wodami.

Muzyczna interpretacja Ignacego Komorowskiego, podobnie jak piesni
ludowe, utrzymuje w7 melodii wyrazng budowe zwrotkowg, charaktery-
styczna dla tekstu stownego. Wszystkie trzy melodie do tekstu Jagody
cechuje prawie absolutna odtaktowos$¢, ktérej wyrazem jest zgodnos$é
cezur wersyfikacyjnych i muzycznych z przedziatami taktowymi. Oto
przyktad:

Mia-ta mat-ka /dwie sie-ro-ty/
Chlo-piec star-szy /sie-dmio-latek/.

Zostata ponadto zaznaczona i ta ludowa prawidtowosé, ze na jedna
sylabe tekstu przypada jeden dzwiek melodii. Samo zestawienie wersow
o trocheicznym rozktadzie akcentéw muzycznych stanowi odpowiednik
bardzo popularnej ludowej strofy w rodzaju:

W ciemnym lasku ptaszek $piewa,
tam dziewczyna trawke zbiera,
Nazbierata, na-wiazala,
Na Jasienka zawotata
(0. Kol berg, Mazowsze, cz. IV, s. 278, nr 251)

Na zakonhczenie spdjrzmy, chocby przelotnie, na stownictwo wystepu-
jace w omawianym przez nas wierszu.

Jan Nowakowski we wstepie do Wyboru poezji Lenartowicza w Bi-
bliotece Narodowej pisze, iz: ..nowatorstwo jezykowe Lenartowicza po-8

8 (w:) Spiewy polskie z towarzyszeniem fortepianu Ignacego Komorowskiego.
Warszawa (brak daty).
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lega przede wszystkim na realistyczno-komunikatywnej funkcji stowa
poetyckiego uwolnionego od symboli i alegorii oraz skomplikowanej me-
tafory 19

Owa komunikatywnos$¢ i realizm stowa, podkre$lane w cytowanym
fragmencie wypowiedzi, dominujg réwniez w Jagodzie. Przestankg do te-
go, ze utwolr zostanie zrozumiany przez wszystkich, nawet tych bez wy-
ksztatcenia, jest wyeliminowanie z niego wszystkich stéw trudnych, wzie-
tych spoza stownictwa powszechnego, badz tez spoza kregu tematycznego
utworu.

Dla udowodnienia tego nalezatoby wypisaé i poréwna¢ wszystkie rze-
czowniki, przymiotniki, czasowniki i przystowki, bedace nosicielami
powszednio$ci i prostoty, a nastepnie wszystkie proste poréwnania i epi-
tety, ktérych obecnos$¢ akcentowalisSmy, analizujgc tres¢ wiersza. Zwroémy
jednak uwage tylko na pewien typ stéw bezsprzecznie noszacych na sobie
pietno ludowosci, na zdrobnienia. To wzorem twoércy ludowego poeta
mowi nie o jagodzie, lecz jagdédce, nie koszuli, lecz koszulinie, nie cha-
tach, lecz chatkach, dziadku, dzionku, krzyzykach, bozym ziétku, pszczét-
ce itp. Mamy rowniez zdrobnienia bardziej wyszukane, z sufiksem —
~enka” np. matenka, sierotenka.

Jest rzecza charakterystyczna, ze Lenartowicz w zasadzie unika sty-
lizacji gwarowej, uznajgc ja widocznie za zbyt tatwy i powierzchowny
chwyt stylistyczno-jezykowy. Zadaniem za$ pojedynczych stéw i zwrotow
gwarowych, wplecionych w jego wiersze, jest che¢ ubarwienia utworow,
nadania im kolorytu wiejskiego. Takie pojedyncze -stowa spotykamy
i w Jagodzie. Sg to zar6wno gwarowe nazwy, np. wiwilga, boze zi6tko,
pastusz, kozubek, jak i okreslenia: latos$, tubka, niby.

Wystepujg tam réwniez zwroty gwarowe, zawarte w wypowiedziach
dziewczyny, bo to, oo w ustach pisarza mogtoby brzmie¢ fatszywie, tu
wydaje sie jak najbardziej naturalne.

Oto przykiady:

Co$ zatata, oosci stychac,
Ze az chce sie piersiom dychac.

Jak zatata boze zidtko...
| od gaja az do gaja
Dadza mi, jak wréce doma.

Wreszcie sam przys$piew:

Danaz moja, dana, dana.

19 J. Nowakowski, Wstep do: Wybdr poezji, Warszawa 1956, Bibl. Nar. S. I,
nr 5, s. CLXXI.



Oswietlajgc kolejno rézne, cho¢ nie wszystkie strony i miejsca utwo-
ru, celowo podkreslano, a nawet miejscami przejaskrawiono, punkty
majgce styczno$¢ badz z poezja ludowa, badz tez z samym ludowym
procesem tworzenia.

Wielos¢ tych punktéw zbieznych pozwala wysnué refleksje, ze tak
Jagoda, jak i wiele innych podobnych utworéw Lenartowicza nalezy do
ogromnej rodziny, ktérej imie poezja ludowa w szerokim tego
stowa znaczeniu.

To nie kto inny, lecz wiasnie Teofil Lenartowicz byt tym pierwszym
ktéry, jak najtrafniej stwierdzit Jan Nowakowski, ,jako$¢ rzeczywistg
i wyjatkowag ludowego tworzenia przeobrazit w jakos¢ wiasnej twodrczosci
i uczynit z niej poezje takg sama, jakg byla najpiekniejsza, najczystsza,
z serca chiopskiego ptynaca piosenka” 20

DJ. Nowakowski, O poezji Lenartowicza, ,Zycie Literackie” 1954, nr 15.
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