ALICJA WITKOWSKA

Z PROBLEMOW KONSTRUKCJI ,,.ZAWODOW” | ,,.ZBYTKOW”
JULIUSZA KADENA BANDROWSKIEGO

Juliusz Kaden Bandrowski zawdziecza swa stawe gtosSnym powiesciom
politycznym, w ktdrych cieniu pozostata reszta jego utwordéw, w ich licz-
bie takze dwa miodziericze tomiki, Zawody i Zbytki.

Przypominanie okolicznosci, w jakich one powstaty, czy nawet ich
problematyki, nie wydaje sie konieczne, poniewaz kwestie te, obok in-
nych, zasadniczych dla pisarstwa autora Czarnych skrzydet, podjat nie-
dawno Michat Sprusiniskil w obszernej monografii, poswieconej Kade-
nowi-Bandrowskiemu. Nieodparty jednak argument, przemawiajacy za
kontynuacjg zainteresowann wymienionymi tomikami, stanowi¢ powinien
fakt, ze pozostaty one do tej pory nieznane szerokim kregom czytelnikow.
Oczywiste jest, ze samo istnienie okreslonego utworu literackiego nie
musi upowaznia¢ do podejmowania i roztrzgsania kwestii z nim zwig-
zanych, jednakze jeéli idzie o Zawody i Zbytki, sytuacja wydaje sie by¢
szczegOlng, utwory te bowiem stanowity autentyczny poczatek drogi
twoérczej Kadena, byty niejako ,poligonem doswiadczalnym” jego dojrza-
tej prozy, z natury swej niezwyklej i oryginalnej. Tu witasnie w stanie
jakby embrionalnym znalazty swdOj wyraz najbardziej kontrowersyjne
wiasciwosci warsztatu Bandrowskiego (zeby wymieni¢ chociazby ostawio-
ny kadenowski somatyzm), zaréwno te, ktére z czasem ulegty hiperboli-
zacji i zapanowaty niepodzielnie na kartach jego powiesci, jak i te za-
niechane, porzucone pozniej bez sladu.

Dla nas szczeg6lnie interesujgce wydajg sie problemy konstrukcji
nowel i obrazkow, zawartych w obydwu tomach, z pozoru tylko mato
istotne, podporzadkowane powszechnie uznanym rygorom trzech poetyk,
ktére zywo oddziataly na pisarstwo Kadena: naturalistycznej, moderni-
stycznej i ekspresjonistycznej (mozna tu wymieni¢ takze impresjonizm).

Zanim jednak sprébujemy wnikngé w sedno sprawy, niezbedne jest
uscislenie natury terminologicznej. Konstrukcje czy kompozycje rozu-1

1 M. Sprusinski, Juliusz Kaden Bandrowski. Zycie i tworczos¢. Krakow
1971
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mierny tutaj w jej szerszym znaczeniu, a wiec nie tylko jako pewne uto-
zenie tzw. ,calostek przedstawieniowych”, ale takze w sensie zespolenia
wszystkich aspektéw dzieta literackiego, w tym rdéwniez narracji, czasu,
sposobu kreowania bohateréw itd. Ta wilasnie integracja i wspotistnienie
poszczegolnych warstw utworu odbywa sie w sposéb niejako zdyscyplino-
wany i jest podyktowana zwykle pewnym modelem strukturalnym, przy-
pisanym okresSlonemu i wybranemu przez autora gatunkowi. Wobec
tego oczywistego zwigzku nieprzypadkowo uzyto wczes$niej miana obrazka
dla okreslenia Zawodoéw i nowel — dla Zbytkow.

Konstrukcja czasu, narracja, jej formy podawcze, spos6b kreowania
postaci, nieodtaczne sktadniki utworu epickiego, decydujgce o jego jakos-
ci gatunkowej, sg tak silnie ze sobg sprzegniete, ze nie sposob przy roz-
patrywaniu jednego z nich nie potraci¢ o drugi. Tak dzieje sie i u Kade-
na, gdzie korelacja poszczegolnych plaszczyzn, dominowanie niektdrych
z nich, decyduje bagdZz o nasileniu pierwiastka epickiego, badz o nawiagza-
niu do tradycji renesansowej wioskiej noweli, badZ o wybitnie demaska-
torskich czy nawet propagandowych intencjach poszczegdlnych nowel
czy obrazkow; decyduje takze o ostatecznym ksztatcie artystycznym i ga-
tunkowym, jaki owe utwory przybieraja. Najbardziej oczywistym
i uchwytnym wskaznikiem, ujawniajgcym, rzec mozna, prawdziwa nature
artystyczng noweli czy obrazka jest chyba czas, ktory, jak wiadomo
skadingd, nierzadko bywa podstawowym kryterium, pozwalajgcym do-
kona¢ identyfikacji gatunku w bogatej dziedzinie krétkich form narracyj-
nych. Ow czas moze byé rozpatrywany w kilku réznych aspektach. Tak
wiec, w mysl postulatéw Stefanii Skwarczynskiej 2, upatrujacej w utwo-
rze trzy plaszczyzny czasowe (czas rzeczywistosci realnej, czas fabuty
i czas przedstawiony), istnieje mozliwos¢ wyrdznienia czasu historyczne-
go, do ktorego odnoszg sie elementy fabuty, czesto wyznaczonego wazny-
mi datami, zdarzeniami politycznymi itp., czasu ograniczonego ciggiem
wypadkéw zaprezentowanych w powiesci czy noweli oraz czasu, dokonu-
jacego sie niejako na naszych oczach, obejmujgcego wydarzenia przed-
stawione w konkretnej, ujednostkowionej akcji; albo tez — juz na ptasz-
czyznie samego utworu — mozna wyodrebni¢ czas narracji i czas zdarzen.

JesU idzie o te pierwszg ewentualnos¢, w przypadku Zawodéw i Zbyt-
kéw juz z géry mozna zakwestionowaé i odrzuci¢ istnienie czasu histo-
rycznego, nie ma bowiem w tekscie wzmianek, pozwalajgcych odnies¢
te utwory do konkretnych lat. Oczywiscie konstrukcja Swiata przedsta-
wionego, odpowiednio dobrane realia, wreszcie stowa samego Kadena,
pochodzgce ze wstepu do Zawodow, gdzie pisze o zainteresowaniu spra-
wami, ktore otaczatly cztowieka wspéiczesnego jeszcze na poczatku wieku,
pozwalajg domysla¢ sie epoki, ktérg autor miat na uwadze — niemniej

2 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. Warszawa 1954, T. 1
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precyzyjne usytuowanie czasowe, zwilaszcza Zbytkdéw nastrecza pewne
trudnosci i nie jest zupetnie jednoznaczne.

Wspotistnienie natomiast czasu fabuly i czasu przedstawionego stwa-
rza wiele réznorodnych mozliwosci. Najczesciej te dwie plaszczyzny po-
krywaja sie (wtedy np., gdy autor rezygnuje z retrospekcji), albo tez
gdy czas akcji jest krotszy od czasu fabuty. Zawody i Zbytki w wiekszos-
ci wierne sg pierwszemu wariantowi, przy czym czas przedstawiony nie-
jednokrotnie ograniczany jest ramag czasowa, tworzong np. przez zazna-
czenie por dnia (Praczka, Szewc) i sprowadzajacg 6w czas do jednej do-
by; przez powtarzajgce sie na poczgtku i koncu utworu opisy przyrody,
sugerujgce pore roku (Rzeznik). Rozpieto$¢ czasu przedstawionego, wy-
znaczana nierzadko, jak widzimy, dos$¢ rygorystycznie, jest Scisle podpo-
rzgdkowana kanonom gatunkowym. Siltg wiec rzeczy czas ten w obraz-
kach jest krotki, chodzito tu bowiem o scharakteryzowanie i uchwycenie
chwili, o stworzenie iluzji bezruchu, zas w noweli, ktéra z natury swej
dopuszcza nieco wiekszg swobode, waha sie od kilku godzin do roku i dtu-
zej. Jako ilustracje tezy o wspotistnieniu czy naktadaniu sie plaszczyzn
czasowych w Zawodach, a zwilaszcza Zbytkach, przytoczy¢ mozna przy-
ktad utworu wybitnie jednoptaszczyznowego, jakim jest Ksigzka (Zbytki)
i konstrukcji typowo wielowarstwowej, z jakg mamy do czynienia we
Wspomnieniu (Zbytki). O ile Ksigzka jest nowela, ktérej narracja spro-
wadza sie do przekazania wydarzen, toczacych sie niejako na oczach
czytelnika i wspoktworzacych akcje, a wiec lektury Kazika, kolejnych
dni spedzanych na strychu nad ksigzka, romantycznej wyprawy z domu
i wreszcie niefortunnego powrotu matego mitosnika przygod, o tyle we
Wspomnieniu daje sie wyodrebni¢ zarébwno czas przedstawiony, jak i czas
fabuty. Ten pierwszy ogranicza sie do zaprezentowania spotkania rodzin-
nego w domu wuja — putkownika, ktérego zapewne towarzystwo mio-
dych ludzi sprowokowato do wspomnien, zwigzanych z jego romantycz-
ng, miodzienczg mitoscig, a dopetniony jest wspomnieniami jednego z bra-
ci, przebywajacych u wuja w goscinie, powracajgcymi do czas6w mio-
dosci putkownika, stanowigcymi wprowadzenie, przedakcje. Mowi sie tam
o wesotym usposobieniu miodego podéwczas oficera, o wspdlnych zaba-
wach otowianymi zoinierzykami, takze o sprawach blizszych czasowi
przedstawionemu, o wspoéizyciu wuja z goéralami. Podobne dopetnienie
akcji stanowi opowies¢ gtdbwnego bohatera. Ostatecznie wiec czas fabuty
daleko wykracza poza bezposrednio zaprezentowanag sytuacje, obejmuje
lata miodosci putkownika i siega po jego staros¢. Owa sytuacja, ktora
w sposOb naturalny daje sie wyodrebni¢ w czasie fabularnym, ujeta
W ramy czasu przedstawionego jest jednoczes$nie czasem zdarzen, a moz-
na jej przeciwstawi¢ czas narracji, pozwalajgcy sie z kolei rozbi¢ na
dwie warstwy.

Wspomnienie ze swoim bogactwem form czasowych, znamiennym

151



zresztg dla typowej, klasycznej noweli, nie jest przykladem reprezenta-
tywnym dla Zawodow i Zbytkéw. Inne utwory, w mysl kanonéw litera-
tury naturalistycznej i realistycznej, dgza do zgodnosci wyzej omawia-
nych plaszczyzn, zachowania ciagtosci zdarzen; panuje tu tendencja do
maksymalnego upodobnienia czasu fabuty i czasu przedstawionego, ktére-
go zatozeniem jest logiczne nastepstwo wypadkow.

Powrdoémy jednak do Wspomnienia, ktére w zbiorze utworow, preten-
dujacych w wiekszosci, mimo pewnych odstepstw od ideatu gatunku, do
miana nowel, wyrdznia sie¢ na korzys¢ nieskazitelnoscig formy. Natural-
ng konsekwencjg wieloptaszczyznowosci czasowej jest tutaj specyficzny,
a roéwnoczes$nie typowy dla noweli rodowodu boccacciowskiego, sposob
narracji, charakteryzujacy sie mnogoscig opowiadaczy. Role wprowadza-
jacego w sytuacje, w ktérej ma sie za chwile rozegra¢ wiasciwe opo-
wiadanie, peitni pierwszy narrator, ktory zarazem okresla siebie i swoje
miejsce w zdarzeniu:

Byto nas wtedy w goscinie u wuja trzech. M6j brat, literat, ktérym putkow-
nik otwarcie gardzit... Drugim bytem ja. Ot6z mnie, poczatkujacego agronoma, wuj
znosit cierpliwie jako uzyteczne zwierze pociggowe 3

Ow narrator, jak tatwo zauwazyé, jest réwnocze$nie uczestnikiem
zdarzen w plaszczyznie czasu przedstawionego, wypowiadajgcym sie
w pierwszej osobie, a jego opowiadanie, przeplatane dialogami, konczy
sie zdaniem:

Literat nalat mu wina, sobie tez, trgcili sie, przepili i wuj tchngwszy dymem
na caty pokdj, machnat reka 4.

tatwo sie domysli¢, ze w tym momencie rozpoczgt on monolog, kté-
remu jednak autor nie pozwolit spokojnie trwac i toczy¢ sie bez prze-
szkdd. Aby nie mogto zaistnie¢ podejrzenie, ze stuchacze stchoérzyli przed
srogim wujem, narrator — agronom pozwala sobie na wtrety typu:

Putkownik krzyknat, azeSmy drgnelis

Nie gorszy pozostaje wuj, ktory do swego audytorium zwraca sie
z uszczypliwymi uwagami w rodzaju:

Nie takim zawalidrogom jak wy stucha¢, jakim bytem ofiicerem &6

Owe wtrgcenia w tok wilasciwego opowiadania nie tylko wspoéhtworzg
niepowtarzalny klimat opowiesci Kadena, iskrzg sie humorem, urealniajg
postaci bohateréw, ale nade wszystko majg na celu uswiadomienie czy-
telnikowi sytuacji narracyjnej, ciagle przypominanie, ze mamy tu do
czynienia z dwoma odlegtymi czasowo ptaszczyznami fabularnymi.

3J. Kaden Bandmwski, zbyt ki. Krakéw 1914, s. 163.
4 Ibid., s. 164.
5 Ibid., s. 165.
0 Ibid., s. 166.
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W mnogosci wypowiedzi stworzonych przez autora sylwetek on sam
nie pozostawia sobie i swoim refleksjom miejsca, chowa sie skutecznie
w tlumie narratoréw, swiadomie nawet kreuje sytuacje, na podstawie kto-
rych mozna go z nimi utozsamia¢. Sitg wiec rzeczy jego wiedza jest
ograniczona przez pole widzenia postaci, za ktorymi sie kryje. Takie
utozsamienie narratora z bohaterem opowiesci stwarza zresztg niebaga-
telng szanse dla pisarza. W przypadku utworéw o charakterze psycho-
logicznym, a takim wiasnie jest Mieszkanie, zabieg 6w moze sprzyjaé
uprawdopodobnieniu i uzasadnieniu refleksji, ktére nasuwaja sie opowia-
dajagcemu. Kontrowersyjne nierzadko poglady, prezentowane w utworze,
a nie wlozone w usta konkretnej postaci, mogtyby by¢ po prostu przy-
pisane autorowi. Jeszcze wieksze ustugi oddaje ten wiasnie zabieg
w Dwoch niewiastach, chodzi tu bowiem o sugestywne odtworzenie psy-
chiki cztowieka chorego, uprawdopodobnienie jego przezy¢ i gry wyo-
brazni.

Siady owego zjawiska mozna spotka¢ w wiekszosci utworéw Kadena,
jakkolwiek nte wszedzie przyjmuje ono tak wyrazng posta¢. Autor nie
zawsze kryje sie za maskg bohatera, utozsamionego z nim samym, ale
swoj sposéb widzenia nierzadko podporzadkowuje psychice i osobowosci
postaci, wokot ktérych toczy sie akcja. Dzieje sie tak zwlaszcza w no-
welach, skupiajacych swe zainteresowanie na postaci dziecka, a widomy
Slad pozostawia wtedy Ow zabieg na sferze jezykowej utworu, na spe-
cjalnym stylistycznym uksztattowaniu tekstu. Narrator, jakkolwiek nie
ujawniony w partiach narracyjnych, z upodobaniem postuguje sie wtedy
mowa pozornie zalezng. Chwyt ten, charakterystyczny dla literatury,
zdazajgcej do ograniczenia wiedzy narratora, sprawia, ze wszystko, co
mowi sie w utworze, zostaje, jak poprzednio zauwazono, przepuszczone
przez pryzmat Swiadomosci dziecka.

Pewnej niedzieli, gdy mama poszta do chorej kumy, a tata zostat ze stomkag
od cygara za uchem, zapytat Cesdek tata, glaszczac go po reku, eo by tata najbar-
dziej na calym Swiecie chcial mie¢ 7.

Przytoczony fragment, typowy przeciez dla catej noweli, taczy w so-
bie — dla przyktadu — dwa zjawiska: odpowiednie uksztattowanie sty-
listyczne narracji, dokonane dzieki uzyciu wyrazéw ,tata, mama”, nie-
jako zywcem wyjetych ze stownika dziecka, a zarazem nadanie cech
wypowiedzi wilasciwej dzieciom, napietnowanej specyficznym widzeniem
Swiata (np. ojca poprzez ,stomke cygara za uchem”) — mowie zaleznej.
Kiedy uwaga autora skupia sie gtdwnie na projekcji Swiata wewnetrznego
dzieciecego bohatera (Chtopiec), narzedziem pisarza staje sie mowa po-
zornie zalezna, charakterystyczna dla monologu wewnetrznego. Oto przy-
kiad:

7 lbid., s. 27.
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Chiopiec wybuduje tej $mierci takg tame, ze $mier¢ z niej wyschnie i umrze.
Wygoni, wydusi ztodziejke &

albo:

Wyszedt na pole. Przeszukat je oczami bacznie, ziemie w palcach rozkruszyt —
i tu -nie ma nikogo. Nie ma w studni, nie ma w weglu, nie ma w polu, nie ma
nigdzie tej, co sie potstéwkiem nie odezwie *.

Owo niepostrzezone przejscie od narracji do monologu, brak jakich-
kolwiek sugestii, jakoby autor sam relacjonowat mysli chtopca, czy tez
ze jest to monolog, owo nieomal niedostrzegalne przechodzenie od jednej
formy do innej decyduje o prawdopodobienstwie, a nawet prawdziwosci
jego literackiej wizji, daje takze wyraz wnikliwej obserwacji pisarza,
a nade wszystko talentowi odmalowywania tajnikéw duszy dziecka, tego
swoiscie naiwnego i nieprzeniknionego dla cztowieka dorostego widze-
nia i rozumienia Swiata.

Dotad centrum naszych zainteresowan stanowity przypadki, w Kkto-
rych narrator pojawial sie jako posta¢ konkretna, badz takie, gdzie
wszechwiedza narratorska zostata zachwiana w jaki$ inny sposéb, w wiek-
szosci jednak utworow, skladajgcych sie na Zawody i Zbytki, koncepcja
narratora i narracji wierna jest ogolnie przyjetej konwencji realistycz-
nej. Tak wiec opowiadacz ma wiedze nieograniczong, pomimo ze relacjo-
nuje te wydarzenia i sprawy, ktére aktualnie mogg by¢ przydatne dla
normalnego toku opowiadania, daje do zrozumienia czytelnikowi, ze
mogtby powiedzie¢ o wiele wiecej. Jego funkcja kreatorska ujawnia sie
w obecnosci apostrof, interpretacyjnych uogdlnien, komentarzy, refleks;ji.
Z tym typem samookre$lenia narratora spotykamy sie zwiaszcza w Za-
wodach, gdzie wiekszo$¢ obrazkéw zawiera takie wiasnie interpretacyjne
uogdlnienia, aforyzmy, jak chociazby 6w zamykajgcy Druciarza:

| zeby wtedy zamiast drutu promien z samego cyferblatu stonca wywingt i zeby
onym promieniem caly rozbity Swiat w jedng calo$¢ zdrutowatill

czy Szklarza:

Az kiedy nagle szlochem peklizn zaptacza wszystkie okna, jak piwonia wy-
kwitnie z szyby zraniona krwawa pies¢ n.

Ow wszechwiedzacy narrator, przemawiajacy z pozycji znawcy
(w odréznieniu od uczestnika zdarzen, ktérego wypowiedzi przyjmuja
forme wynurzenia) zapewnia sobie dzieki takiej postawie odpowiedni
dystans wzgledem kreowanego Swiata, a tym samym tworzy iluzje obiek-

8 Ibid., s. 150.

9 Loc. cit.

10J. Kaden Bandrowski, Zawody. Warszawa 1938, s. 16.
nJ Kaden Bandrowski, op. cit, s 27.
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tywizmu i bezstronnosci. W Zawodach, ktore roscity sobie prawo wiernej
projekcji rzeczywistosci historycznej, taka wilasnie pozycja narratora
stworzyta najwiecej mozliwosci. Przemawia on wiec w trzeciej osobie
i zasadniczo nie daje zna¢ o swoim istnieniu, a gtdbwnym narzedziem,
przeksztatcajgcym zamyst twoérczy w konkretng rzeczywistos¢ literacka,
staje sie opowiadanie jako podstawowa forma podawcza gatunkoéw epic-
kich, umozliwiajgca prezentacje momentéw dynamicznych Swiata przed-
stawionego, oraz opis, sprzyjajacy odtwarzaniu elementéw statycznych.
Tak wiec w nowelach, ktérych konstrukcja zasadza sie na odpowiednim
utozeniu catostek dynamicznych, dominuje opowiadanie, przy czym opo-
wiadanie to, koncentrujgce sie wokot najbardziej istotnego wydarzenia
(punktu kulminacyjnego) charakteryzuje cigzenie ku koncowi, za$ obraz-
ki, z natury swej statyczne, najczesciej operujg opisem.

W nowelach Kadena nie spotykamy tak charakterystycznej dla tego
gatunku zmiennosSci zdarzen, nagromadzenia na kroétkiej przestrzeni cza-
su fabularnego wielu wypadkéw, dynamizujgcego opowiadanie, dajgcego
efekt zintensyfikowanego zycia, a swoistym fenomenem jest wyrazne
zarysowanie konturéw tego opowiadania we Wspomnieniu, gdzie splotty
sie ze soba dwie opowiesci dzieki wprowadzeniu podwodjnej ptaszczyzny
narracyjnej. Opowiadanie, ktorym postuguje sie Bandrowski, przybiera
jednak najczesciej posta¢ relacji unaoczniajgcej. Stwierdzenie to moze
sie wydac¢ paradoksalne, poniewaz zazwyczaj opowiadanie czy relacja
unaoczniajgca stuzg maksymalnemu zdynamizowaniu i przyspieszeniu
akcji, a poprzednio zauwazono, ze 6w dynamizm jest raczej obcy Za-
wodom i Zbytkom, gdy jednak uswiadomimy sobie te drugg zdolnosc
wymienionych form podawczych, dar szczegbélnego eksponowania poje-
dynczych scen i zdarzen, dostrzegamy ich celowos¢ i prawo bytu w utwo-
rach Kadena.

Relacja unaoczniajgca ma jeszcze dodatkowo te wilasciwoseé, ze
uwzglednia wszystkie szczegéty i detale odtwarzanego zdarzenia, wigcz-
nie z gestami i mimikg bohateréw, a widomym znakiem jej istnienia
w tekscie jest zastgpienie czasu przesztego gramatycznym czasem teraz-
niejszym, tzw. ,praesens historicum”. ,Formalnie relacja unaoczniajgca
wyraza sie opowiadaniem przeinterpolowanym fragmentami dialogu, mo-
nologu wewnetrznego itd...” 2 Ow sposéb opowiadania daje sie zauwazyé
zarébwno w; obrazku, ktdéry sam przez sie zaklada odtworzenie sytuaciji,
jak i w noweli, oscylujgcej réwniez, pomimo rozbudowanej akcji i typo-
wej dla tego gatunku konstrukcji, ku plastycznemu formowaniu Swiata
przedstawionego. Oto fragment z obrazka Stuga:

Posprzatata, poszorowatla, teraz w nagrode chudobg sie swg nacieszy. Otwiera

S Skwarczynska, op. cit, s. 354.
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zielony kufer — jabtkami z niego pachnie, jak z raju — $ciany obrazkami wykle-
jone u.

Opowiadanie odautorskie, prowadzone w czasie przesztym, rozpoczy-
najgce cytat, przechodzi niepostrzezenie w relacje unaoczniajgcg, aby
z kolei przybra¢ posta¢ monologu wewnetrznego w mowie pozornie za-
leznej (charakterystyczne poréwnanie — ,,...jabtkami z niego pachnie, jak
Z raju —"), po czym narrator zndw powraca do ,praesens historicum”.
taczenie monologu wewnetrznego z opowiadaniem autora, przenikanie
sie réznych form narracji, niezauwazalne przechodzenie jednej w dru-
ga, jednym stowem biegte i precyzyjne operowanie relacjg unaoczniajaca
pozwala Kadenowi realizowa¢ z powodzeniem zamyst twoérczy, ktdrego
urzeczywistnieniem sg Zawody.

Zgota inaczej rzecz sie ma w Zbytkach. Tutaj gtéwnym przekaZnikiem
tresci fabularnych jest narracja prowadzona w czasie przesztym, za$ owa
relacja unaoczniajgca funkcjonuje niejako na marginesie, wspomaga auto-
ra zwilaszcza wtedy, gdy punkt ciezkosci opowiadania przesuwa sie w sfe-
re kreacji bohaterdw, jak np. w noweli Baba:

Baba ptacze, zeby sie moze poset zmiekczyt. Zeby moze z ta sprawg przez tego
Swiniami tu na miejscu nie robi¢, bo $winiarz niczego sie nie boi, bogacz. A tylko
iS¢ do samego tranu zilotego, do ,Widnia”, z tymi papierami do ,,Cysarza” M.

Monolog ten, utrzymany w formie mowy pozornie zaleznej, nosi na-
wet pewne znamiona stylizacji leksykalnej. Jakkolwiek wplatany w tok
narracji odautorskiej, stanowi on samoistng wypowiedZz bohaterki. Owo
taczenie narracji z kwestiami wkitadanymi w usta postaci w spoistg ca-
tos¢, jest, jak mozna bylo zaobserwowaé nawet na Kilku poprzednich
przyktadach, zjawiskiem powszednim w Zawodach i Zbytkach. Na row-
nych prawach funkcjonujg jednakze wypowiedzi bohateréw, niezawiste
od opowiadania narratora, monologi i dialogi, odznaczajgce sie duzg swo-
bodg i autonomia, pojawiajgce sie w tekscie bezposrednio, niejako bez
wprowadzenia w sytuacje, bez zastosowania odpowiednich w tym miej-
scu tacznikéw typu: pomyslat, rzekt, jak na przyklad w niewypowiedzia-
nym monologu Kazika, czy w dialogu ponizej :

Otworzyt ja i powachat. Pachniato ni to kminkiem, ni to pastag do trzewikéw.
Stronice miata $liskie, blyszczace i bylo ich ogromnie duzo. Jak dlugo czyta sie
taka ksigzke? Chyba rok. — Caly rok — czytaj i czytaj. Otworzywszy na ostatniej
stronicy, gdzie stoi napisane ,,Koniec” — Kazio westchnal®

Zosia biegta ochoczo naprzéd, mimo ze Stefanek prosit ja by stawialta mezny
opoér albo btagata o litosé.

13 J. Kaden Bandrowski, Zawody. Warszawa 1922, s. 62.
J Kaden Bandrowski, Zbytki, op. cit.,, s. 95.
5 lbid., s. 174.
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«— Kiedy to i tak wszystko jedno,

i— Nie, nie, Zosiu.

— Alez tak.

Oboje zatrzymali sie przy agrescie 168

W tym ostatnim fragmencie rola narratora sprowadzita sie wytgcznie
do nakreslenia sytuacji diologowej, zas repliki bohateréw potoczyly sie
juz wilasnym torem bez jakichkolwiek wtretow czy ingerencji autora
Owo dazenie do maksymalnego zautonomizowania postaci poprzez nieza-
wisto$¢ ich wypowiedzi, tworzenia iluzji ich obiektywnego istnienia
i swobody jest zjawiskiem czestym w obydwu tomikach. Stad wiasnie
W pewnym sensie programowe unikanie monologdbw w mowie zaleznej,
a rownoczes$nie szczegolna rola monologu pozornie zawistego i niezawiste-
go oraz dialogu w mowie niezaleznej, pozbawionego najczesciej komen-
tarzy autora, zarébwno na temat poruszanych w dialogu kwestii, jak
i postawy o0s6b, biorgcych w nim udziat. Niekiedy tylko autor zarysowuje
okolicznosci rozmowy i wskazuje na zabierajgcych w niej gtos:

Rozindyczyt sie na koniec dokumentnie i wycigt babie tym stowem miedzy oczy
jak obuchem:

— Nalezycie przynajmniej matko do Organizacji?!

— Ady rozumiem — odmachneta ustepliwie.

— Wiec papier wasz zostawcie — dodat jako$ zgodnie przetykajact?.

Z dialogiem przytaczanym w mowie zaleznej spotykamy sie rzadko,
a jesli tak sie dzieje, to tylko w tych szczegolnych przypadkach, kiedy
zatraca on swojg podstawowag funkcje, a wiec zaprezentowanie wymiany
nierzadko kontrowersyjnych pogladéw postaci, wymiany ich racji, a nade
wszystko nadania indywidualnego pietna tym wypowiedziom, a sprowadza
sie wytacznie do przekazania tresci, zawartych w rozmowie. Tak dzieje
sie chociazby w noweli Panicze.

[...] rozwiedli szeroka wstege dymu i rozmowe [..] O odsadzie szyi, o zadach
konskich i niewiescich, o chrapach i mozdrzaah, o ogonie rysaka, plecionym staran-
niej niz warkocz dziewczyny. O siodtach, spodnicach, siztylpach, uzdach, ostrogach
I najnowszych gumowych wynalazkach 1S

Przytoczenie przedmiotu konwersacji bez wnikania w to, co, kiedy
i w jaki sposOb poszczegdélni rozmoéwcy wypowiadajg, wystarcza w zu-
petnosci, aby czytelnik mogt sobie wyrobi¢ poglad na jej uczestnikéw
(nie w sensie indywidualnosci, ale pewnej grupy spotecznej, ujednolico-
nej swoistym stosunkiem do zycia, zainteresowaniami, w ktérych na jed-
nej ptaszczyznie znajduje sie ludzi i zwierzeta, ba, mozna powiedzie¢,

16 Ibid., s. 77.
17 Ibid., s 96.
18 Ibid., s. 134.
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zwierzetom tym poswieca sie wiecej uwagi i troski). Ten typ dialogu ma
na celu demaskacje pewnych postaw, zgodnie zreszta z duchem calej
noweli, petni zatem funkcje charakteryzujaca, jedna sposrod kilku mo-
zliwych. Inng zgola role odgrywa dialog w Druciarzu, jedyny zreszta.
Jego zadaniem jest wspoitworzenie klimatu uczuciowego, otaczajgcego
posta¢ Chudzika, a zastosowanie elementéw gwary usprawnia i ufatwia
ten efekt:

— Jodes$ juz co? — zagabnat flisak stary siedzac przy ognisku. [...]

— Niech jii — rzekt.

— Niech se poji — dodat stary 19

W Proroku dialog spetnia podwoéjne zadanie. Zgodnie z jego podsta-
wowg funkcjg dramatyzuje utwOr, dajac bezposrednie Swiadectwo zda-
rzeniom i rozmowom, ktére nierzadko same w sobie stanowig perypetie
i posuwajg akcje w znaczny sposOb naprzod, kazda bowiem rozmowa
Ceska z rodzicami i kolegami jest istotnym wydarzeniem, ,momentem
reprezentatywnym?”, a ostatnia z nich staje sie punktem kulminacyjnym
calego opowiadania. Réwnocze$nie wypowiedzi bohateréw funkcjonujg
tu jako jeden ze sposobow charakteryzowania. Tak wiec Cesiek uzew-
netrznia za ich posrednictwem swoj 'wlasny poglad na Swiat i ludzi, cie-
kawos$¢ zycia, stowem — charakter, a jego matka, ktéra w gniewie zwra-
ca sie do syna: ,— No powiedz, utrapiony ty! Nie bedziesz juz wiecej
chodzi¢ za sztachety?..” 2 zdradza sie ze swa mitoscig do chiopca. Jej
pytanie, z pozoru tylko surowe, bedace oczekiwaniem na twierdzacg od-
powiedZ ,utrapionego”, niesie ze sobg tadunek matczynej czulosci i jest
wyrazem cichego sojuszu, ktory zwykle dokonuje sie pomiedzy matka
i synem — urwisem. Owo ujawnienie 0sobowosci poprzez rozmowe, jest,
jak wiadomo, posrednim sposobem charakteryzowania i w ten sam po-
Sredni sposdb autor dokonuje prezentacji postaci poprzez sytuacje, w kto-
rych sie znajdujg, miejsce, otoczenie.

Typowa sytuacjg charakteryzujgca jest szereg okolicznosci, ktére skia-
dajg sie na tres¢ noweli Dwie niewiasty. Pierwsze zdanie utworu —
»,P0O moim mieszkaniu dreptata wcigz szpitalna dozorczyni, jedyna moja
w tej ciezkiej chorobie opiekunka” 2L — sugeruje osamotnienie, opuszcze-
nie bohatera, postepujacy w $lad za nimi lek przed $miercig, tym samym,
biorgc poprawke na pewne schematy wyobrazeniowe wytworzone w Swia-
domosci odbiorcéw, a powstajagce na bazie typowych przestanek, tworzy
okreslong, uzbrojong w zespét cech charakteru osobowosc.

Podobnego zabiegu dokonuje Kaden w Paniczach. Skrupulatny opis
miejsca akcji, scenerii, w ktorej potoczg sie wypadki, przybliza i okresla
postaci, ktore sie za chwile na tym tle pojawia.

DJ KadenBandrowski, Zawody. Warszawa 1938, s. 14.

DJ. Kaden Bandrowski, Zbytki, op. clt.,, s. 5.
21 Ibid., s. 197.
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Szli wolno ws$réd strzyzonego ogrodu, az przyjeta ich stara zapomniana ton
ciemno-zielonej drogi modrzewiowej -2

Jesli strzyzony ogréd — to oczywiscie dostatek, ludzie z tzw. ,wyz-
szych sfer”.

Przyktady powyzsze, wybrane sposrdod wielu, ilustrujgce zabieg po-
Sredniego charakteryzowania, w zadnej mierze nie upowazniajg jednak
do stwierdzenia, ze ten wiasnie sposéb prezentowania postaci jest uprzy-
wilejowany w Zawodach i Zbytkach.

Na tych samych prawach funkcjonuje charakterystyka bezposrednia,
kiedy to autor wprost wypowiada sgdy na temat wygladu czy zycia
wewnetrznego swoich bohateréw. Jak silnym pietnem ,kadenizmu” na-
znaczone sg te opisy, niech zaswiadczy czesto eksploatowany fragment
Paniczéw:

Stali kolyszac sie na czarnych, spreznych podeszwach wylakierowanych tak
gladko, ze w blyszczacej skérze mozna sie bylo przeglada¢ jak w lustrze. Dalej do
gory biegly dwie waskie trzciny schowane w czarnych powiewnych nogawkach. Na
takiej podstawie dtuzyty sie sptaszczone walce tutowiéw 23

Urywek ten jest tylko niewielka czescia niezwykle skrupulatnego,
detalicznego i zmetaforyzowanego obrazu, ktérego naczelng zasadg stata
sie dezintegracja ciata czlowieka, rozpatrywania i widzenie jego czesci
w kategoriach Swiata pozaludzkiego; stad trzciny, walce, gors koszuli na
podobienstwo krowiego sera, motyl krawatki, szypotka gtowy, przybory
twarzy, itd. Owa charakterystyka, niezwykle wyczerpujgca i skondenso-
wana, nie pozostawiajaca zadnych luk dla wyobraZzni czytelnika, staje
sie orezem pisarza w tych szczegdllnych sytuacjach, kiedy podstawowe
zadanie utworu sprowadza sie do zaprezentowania i zdemaskowania pew-
nych typéw ludzkich 24

W Paniczach sa to przecietni przedstawiciele swojego $rodowiska, zbli-
zeni do siebie zaréwno strojem, jak i upodobaniami. Bywa jednak, ze
obiektem satyry tworcy staje sie cala kolekcja ,charakteréw”. Bogaty
zbiér okazéw rodzaju ludzkiego pojawia sie np. w Grze:

Wargi — sczerniale strgki o ziarnie parszywym, robaczywym, o zebach czar-
nych, dziurawych. [..] Twarz gruba, blyszczaca, ztobiona sinym cieniem, nakryta
duzg tysina... [..] Porwal ja w czarne, wilochate palce, wypukiosciag dtoni wyréow-
nuje i tasuje. [..] Owisly byl, watrobianymi plamami po ciele niby zwietrzalg
z6lcig zlany 28

Nietrudno sie domysli¢, ze przytoczone tu pojedyncze zdania, odno-
szgce sie do czterech uczestnikow gry, ujawniajg, rzec mozna, ich znaki

2 Ibid., s. 134.

3 Ibid., s 133

u Wprowadzono tu rozréznienie na typy i charaktery za S. Skwarczynska,
Wstep do nauki o literaturze, op. cit.

%J. Kaden Bandrowski, Zbytki, op. cit, s. 105— 106.
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rozpoznawcze. Wyeksponowane przez pisarza, skadinad odrazajgce wia-
sciwosci prezentownych ludzi, postuzyty Kadenowi, jako narzedzie do
uzyskania pozadanego dla wymowy catego obrazka wyrazu. Ow wyraz,
rozumiany jako odbicie pewnych tresci psychicznych w wygladzie, bywa
zwykle osiggany poprzez opis twarzy, spojrzenia, zwykio sie bowiem
uwazac, ze zycie wewnetrzne najdobitniej ujawnia sie w mimice, czasem
gestykulacji; u Kadena inaczej — tutaj kazda bez wyjatku czes¢ ciata
moze by¢ przekaznikiem i przemawia¢ w imieniu odczu¢ psychicznych
postaci. Tak wiec umiejetnosci pisarza doprowadzajg tutaj do ciekawej
kombinacji, kiedy to charakterystyka zewnetrzna staje sie drogg posred-
nia, narzedziem odkrywania tajnikéw duszy.

Przypadek ten nie wydaje sie odosobniony. Rzadko w Zawodach czy
Zbytkach spotyka sie czystg posta¢ charakterystyki wewnetrznej. Tym
bardziej jest ona utrudniona w sytuacji, kiedy funkcje kreowania postaci
i Swiata przedstawionego peini narrator — bohater, zaangazowany row-
nocze$nie w tok dziejacych sie zdarzen (np. Dwie niewiasty), sitg bo-
wiem rzeczy taka wiwisekcja, dokonywana na wiasnym ciele i duszy
brzmiatlaby sztucznie i nienaturalnie, a juz w zadnym razie nie czyni-
taby wrazenia obiektywnej. Wobec tego samookreslenie bohatera — nar-
ratora dokonuje sie w sposéb posredni, a jego charakter ujawnia sie
w metodzie kreowania rzeczywistosci przedstawionej, indywidualnym,
przypisanymi temuz wylgcznie narratorowi widzeniu zjawisk, na temat
ktérych sie wypowiada. Uksztattowanie wizji literackiej daje wyraz pre-
dyspozycjom psychicznym postaci, petnigcej rownoczesnie funkcje krea-
torska. Kobieta, ktéra jawi sie bohaterowi Dwéch niewiast, w relacji
narratora wszechwiedzacego nie miataby po prostu prawa bytu jako
posta¢ rzeczywista, zas w chorej wyobrazni tego cztowieka, a tym samym
W jego opowiesci, przybiera ksztatty zupetnie realne.

Bywa takze, ze narrator staje sie obiektem charakterystyki tym ra-
zem juz bezposredniej, dokonywanej przez wspoétegzystujgcego z nim
w utworze innego narratora, tym samym Ow pierwszy opowiadacz w spo-
sOb posredni prezentuje swojg osobowos¢, zajmujgc okreslone stanowisko
wobec komentowanych przez siebie zdarzen czy oséb (Wspomnienie).

W Scistym zwigzku z zagadnieniami kreowania postaci, réznorodny-
mi metodami charakteryzowania, a tym samym o0golng strukturg nar-
racji (jej formami podawczymi), pozostaje takze problem dokonanego
przez autora doboru typoéw i charakteréw, pojawiajgcych sie w obydwu
tomikach.

W Zawodach sytuacja przedstawia sie stosunkowo prosto, mamy tu
bowiem do czynienia z typami zawodowymi. Zesp6t cech, w ktére wypo-
posazone sg postacie tego cyklu, znamienny jest dla pewnych kategorii
profesjonalnych. Podstawowe zalozenie Zawodbéw — prezentacja pracy,
whnikliwa analiza czynnosci, skltadajgcych sie na jej proces — nie sprzyja
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kreacji ztozonych typoéw psychicznych, wybitnych indywidualnosci. Czto-
wiek jest tu Scisle podporzadkowany funkcji, ktéra przypadta mu w udzia-
le, w rachube wchodzg tylko te cechy, ktére decydujg o jego ewentual-
nej przydatnosci do petnionego zawodu, tym samym kazda z pojawiajg-
cych sie postaci staje sie li tylko typowym egzemplarzem wybranej gru-
py zawodowej. Poniewaz ich powotaniem jest praca, zjawisko samo w so-
bie szlachetne, w wiekszosci budzg one sympatie czytelnika, zdarza sie
jednak, ze wykonywany zawo6d, ponury i odrazajacy (Rzeznik, Rakarz),
czyni je réwnie ponurymi i nieprzyjemnymi.

Efekt ten, spowodowany w Zawodach niejako sitg wyzszg, nie decy-
dujacy ostatecznie o wydzwieku catego tomiku, w Zbytkach staje sie re-
guta. Galeria charakterdw, stworzona przez Kadena, ztozona jest w wiek-
szosci z postaci negatywnych, przy czym kazda z nich egzystuje w odreb-
nym $wieoie, wyposazona jest w zesp6t cech, wiasciwych tylko jej i de-
cydujacych o wybitnie indywidualnym charakterze owej postaci. Nie
przystajg do tego schematu sylwetki dzieci, w ktorych kreowaniu Kaden
okazat sie mistrzem. Operujac tradycyjnymi $rodkami, stosowanymi
zwykle w odniesieniu do Swiata dorostych, udato sie pisarzowi odtwo-
rzy¢ wszystkie niuanse dzieciecej osobowosci, ani do konca dobrej, ani
ztej, po prostu autentycznej. Stad trudnos$¢ jednoznacznej oceny.

Nie ulega watpliwosci, ze w psychice bohatera jednej z nowel
(Chtopiec) tkwig pewne anomalie, krotkie zycie zdazyto ja zdeformowac,
nie oznacza to przeciez moralnej katastrofy dziecka, a raczej jest oskar-
zeniem, wymierzonym przeciw okrutnym prawom, witadajacym w Swieoie
dorostych. Cesiek (Prorok), ktorego jeden z krytykow skazat na ,pet-
nienie haniebnej roli przywddcy bandy proletariackiej”, takze nie daje
sie oceni¢ w tradycyjnych kategoriach moralnych.

Zaprezentowany pokroétce sposob kreowania postaci (w tej liczbie
takze charakterystyka bezposrednia) funkcjonuje w oparciu o jeden z za-
sadniczych elementéw statycznego przedstawienia rzeczywistosci —
0 opis. Operowanie opisem w szczegllnie wyrazisty sposéb daje wyraz in-
dywidualnym tendencjom stylistycznym, obnaza wlasciwosci warsztatu
pisarza; oryginalne nierzadko uksztattowanie prozy, przestonione zwykle
momentami fabularnymi, tutaj ukazuje sie w peilnym Swietle. Nie ina-
czej u Kadena. Owa specyfika kadenowskiego stylu, ujawniajgca sie
w opisie, stanowi oddzielny i obszerny krag zagadnien, w zwigzku z czym
nas bedzie on interesowat w jednym tylko aspekcie — wspoéitworzenia
okre$lonego modelu strukturalnego narracji, i — co za tym idzie — za-
leznosci, jaka zachodzi pomiedzy funkcjonowaniem, a takze jakoscig te-
goz opisu — a postacig gatunkowg utworu.

Przyktady opisOw, przytaczane dotychczas, skupiajg sie w wiekszosci
na prezentacji postaci, przy czym zgodnie z ogdllnie przyjeta konwencjg
zesrodkowane sg badz wokoét wygladu — catej sylwetki albo jej fragmen-1

11 — Rocz. Nauk.-Dyd. WSP. Z. 56 161



tu, np. twarzy czy rgk — Zawody), bgdz —w przypadku opiséw psycho-
logicznych — koncentrujg sie na cechach charakteru, odmalowaniu po-
staw moralnych. Te ostatnie w postaci bezposredniej, odautorskiej zda-
rzajg sie jednak u Kadena rzadko, wychodzi on bowiem z zalozenia, ze
bohater niejako samorzutnie winien nabiera¢ ksztattéw w wyobrazni czy-
telnika w trakcie poznawania wszystkiego, co go otacza, obserwowania
jego poczynan i catego kompleksu zjawisk, wsérod ktérych zyje. Ow ro-
dzaj prezentowania psychiki, okreslany czesto mianem behawiorystycz-
nego, zajmuje w Zbytkach zwiaszcza miejsce szczegblnie uprzywilejo-
wane.

Rownie powazna i odpowiedzialna rola przypadia opisom zewnetrz-
nym, niezwykle skrupulatnym i dokladnym, zmierzajgcym do mozliwie
najwierniejszego odtworzenia szczegétdw, wnoszacych ze soba element
malarskosci, plastycznosci wizji literackiej, tak pozadanej w obrazku.
Dowodzi tego cytowany poprzednio fragment Paniczow, jak roéwniez
urywek wyjety z obrazka Rakarz:

Na glowach majag mycki kuse, oblepte, w tych myckach gtowy jakby odlane
z otowiu. W oczach tli sie obtawa. W garsci wedy jakowe$ krotkie, z rzemienia, jak
gdyby baty z petla. W twardych butach, skérzanych portkach suna spokojnie, kiwa-
ja sie z boku na bok [...] -fi.

Owe opisy skupiaja w sobie dwie pozornie wykluczajgce sie cechy:
statycznos¢,' przypisang im niejako z gory, a zarazem swoisty dynamizm,
zasadzajacy sie na prezentacji okre$lonych wygladéw w ruchu, w mo-
mencie dziania sie. Tak wiec elementy Swiata przedstawionego, zwykle
ujmowane przede wszystkim w przestrzeni, tutaj angazuja réwniez czas
akcji. Kaden dochodzi w efekcie do momentu, w Kktorym opis sprzega
sie z opowiadaniem w integralng cato$¢, a odgraniczenie ich staje sie
zabiegiem trudnym, prawie nieosiggalnym, w konsekwencji niecelowym.
Jesli nawet przyjaé, ze dominujgcg funkcje peini np. opowiadanie (tak
dla przykiadu dzieje sie w Zbytkach, ktérych natura gatunkowa decy-
duje o przewadze pierwiastkébw narracji), to opowiadanie owo jest tak
silnie przepojone opisami, ze nie sposéb orzec, co w tym momencie byto
zasadniczym celem autora, czy prezentacja pewnych cech, wygladow,
czy dopetnienie akcji jeszcze jednym zdarzeniem. Oto charakterystyczny
przykiad takiej kontaminacji obu form:

Uczennice stanety w zielonym btoniu pél, ktéry wypetnial otwarte szeroko
drzwi Swiatyni. Cata gromadke jakby zdmuchnat nagle majowy wiatr dalekich #gk.
Zgiat je ku ziemi — i, niczym gar$¢ czarnych motyli, rozpryst sie w niebieskim
powietrzu -78

%J. Kaden Bandrowski, Zawody, op. ait., s. 30.
Z7J. Kaden Bandrowski, Zbytki, op. cit.,, s. 116.
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W tym akurat przypadku przewaza, wydaje sie, element dynamizmu,
dziania sie pewnych zdarzen, ale dopiero ujety w ramy wizji nieomal
malarskiej tworzy efektowna i przekonywajaca catosé.

Nieporoéwnanie wieksze mozliwosci, jesli idzie o ten unowoczes$niony,
zdynamizowany sposOb przedstawiania tresci statycznych, stwarza jednak
autorowi moment kreowania tta zdarzen, a na nim pojedynczych sy-
tuacji. W Zawodach stamoistne opisy owego tta odgrywajg nieposlednig
role. W momencie, gdy pisarz buduje obraz na zasadzie przeciwienstwa
lub analogii $wiata ludzi do $wiata zwierzat i roslin, podstawowym two-
rzywem stajg sie wiasnie opisy; obszerne, podniesione do rangi suwe-
rennych catostek. Owa supremacja opisu dochodzi do gtosu i w Zbyt-
kach. | tutaj ulubiona przez Kadena forma pochtania niejako spore partie
tekstu, ich funkcja jednakze sprowadza sie czesto ti tylko do roli zabie-
gu, nadajacego niezwykly, egzotyczny polot jego prozie, stwarza pretekst
dla technicznych, popiséw autora. Dla przyktadu Panicze rozpoczynajg
sie wielkim, zmetaforyzowanym opisem zmierzchu:

Rozwidnit sie, rozswietlit strop zachodzacy, jasna teczag chwalebny i pochwa-
lony, wyrzniety chyba z pertowej macicy i koralu, wystany jeszcze piekniej niz
opalem (..) Rycerz, co harmonie te przebudzit i ziemi podarowal, wiasnie odchodzi
precz, obstuzy¢ radoscia druga potowe $wiata. (..) Jeszcze nie wskrzesta noc. Je-
szcze ciemng nagonka cienie nie trapig i blaskéw uradowanych nie trapig2®

Pewne przeciwstawienie dla upoetyzowanych przedstawien przyrody
stanowig skonkretyzowane, realne opisy wnetrz, sytuacji, jak chociazby
ten w Dostatku, rejestrujgcy wszystkie detale jadalni, ktéra staje sie
tlem najwazniejszych wydarzen. Owa skrupulatnos¢, skuteczne dazenie
do Scistego zlokalizowania zdarzen, podporzgdkowana jest, jak juz wie-
lokrotnie podkreslano, generalnej zasadzie Kadena autentyzmowi. Ten
z kolei sprzega sie nierozigcznie z naturg gatunkowag obrazka. Powstaje
w ten sposOb pewien cigg zaleznosci, w ktérym opis jako dominujgca
forma podawcza stanowi niezbedne ogniwo. Stad wiasnie poszczegolne
utwory, zebrane w Zawodach sg wiasciwie konglomeratami réznego typu
opisbw — przyrody, pracy, ludzi. Nieskomplikowane motywy dyna-
miczne, pojawiajgce sie najczesciej na tle przedstawien sytuacji, sg w nie
wtopione i w efekcie staja sie wspéitworcami opisu kinetycznego, nasy-
conego elementem ruchu. Oto przyktad:

Potem trzewika za nos jaik rybe za pysk, krzepko ujawszy, odwracat i ztobit
podeszew lekkim, ozdobnym floresem. Wreszcie jaka$ poét-tysg szczoteczka do zebdéw
malowat na czarno te biale skérzane grzanki sktadajgc wykonczone opodal w grzecz-
ny rzad -n

28 Ibid., s 129.
DJ Kaden Bandrowski, Zawody. Warszawa 1922, s. 105.
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W trakcie rozwazania funkcji i jakosci opisu w Zawodach i Zbytkach
nasuwa sie nieodparcie (jakkolwiek w tym momencie nieco na margine-
sie) jeszcze jedno spostrzezenie. W zwigzku ze spotykang tutaj nierzadko
postacig bohatera-narratora owe demonstrowane opisy sg automatycznie
niejako przepuszczane przez filtr Swiadomosci i intelektu bohatera i opo-
wiadacza w jednej osobie. Zabieg ten najtatwiej daje sie zaobserwowac
w Chiopcu, bowiem tutaj dodatkowe jeszcze pietno wyciska na opowiesci
osobowos¢ dziecka. Tak] wiec izba widziana przez bohatera roi sie od nie-
prawdopodobnych, koszmarnych postaci, wypetnia sie tworami bujnej,
niekontrolowanej rozsagdkiem wyobrazni chtopca:

Juz na ulicy .mrok, a w sklepie jeszcze gorszy, od lampki zioty, pogiety, roz-
tupany. Spomiedzy czarnych ztoméw miedzy tyskiem zbruzdzonych, z dziur i szcze-
lin wegli co$ sie wychyla i przypomina 20

Nie jest kwestig przypadku, ze opisy i ich funkcja odgrywajg tak
istotng role w strukturze narracji Zbytkéw, a zwiaszcza Zawodoéw. Ich
autonomia, przewaga nad pozostalymi formami podawczymi, decyduje
i jest bez watpienia argumentem, przemawiajacym na korzy$¢ twier-
dzenia, iz utwory pomieszczone w tym ostatnim tomiku sg obrazkami.

Metoda twoércza, ktdrg postuzyt sie Kaden w Zawodach i Zbytkach
zostata uksztattowana pod wpltywem wielorakich tendencji literackich
i pozaliterackich. Znalazt tutaj zywe odzwierciedlenie podstawowy ka-
non sztuki naturalistycznej — wierna i precyzyjna projekcja rzeczywi-
stosci, aczkolwiek sposéb kreowania tejze rzeczywistosci odbiega zasad-
niczo od modelu proponowanego przez klasyczng szkote tego kierunku.
Jest to wiec pewna kontynuacja w zakresie sposobu widzenia zjawisk,
doboru materiatu literackiego.

Z drugiej strony Zawody i Zbytki (zwiaszcza Zawody) poprzez swojg
tematyke Scisle sie wigza z najmodniejszymi podéwczas tendencjami
w dziedzinie plastyki, gtdwnie z tworczoscia Meunier’a, Millet’'a, czy
Daumier’a. Artysci owi, w duzej mierze wyros$li z gruntu naturalistycz-
nego (chociazby Meunier — kontynuator linii Courbet’a i Barbizonczy-
kéw), zafascynowani byli zjawiskami zycia codziennego, zwiaszcza pracag
w jej szlachetnych, ale takze odrazajacych przejawach. Z tatwoscig moz-
na odnalez¢ paralele pomiedzy ich i Kadena utworami3l

Rownoczesnie jednak zainteresowania literackie Bandrowskiego, jak
na to zwraca uwage Michat Sprusinski, powstalty w pewnej opozycji

PJ. Kaden Bandrowski, Zbytki, op. cit,, s. 147.

3l Wystarczy tu wymieni¢ kilka nazwisk: Konstantego Meunier’a, rzezbiarza,
ktory, jak pisat sam Kaden, ,(..) bierze jako temat pracujgce rzesze (...)”, (J. k a-
den BandrowsKki, Ze sztuk plastycznych, (w:) Echo Literacko-Artystyczne 1913,
r. 2, t. 1 s 244), poprzez niego Jean-Fraincois Millet’a, zafascynowanego praca
chtopa, Honoré Daumier’a, autora obrazu Rzeznik (charakterystyczna wydaje sie
nawet zbieznos¢ tytutéw).
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do wiodacych tematow Miodej Polski, a wiec nie dusza i jej tajniki ale
czyn (w mys$l podstawowych zatozen filozofii pracy Stanistawa Brzozow-
skiego) uzyskat range, godng zainteresowan pisarza. Owo przeciwsta-
wienie nie byto jednak ostatecznie konsekwentne, bo oto wyszukany
i udziwniony chwilami spos6b obrazowania pisarza dal upust pewnym
nawykom literackim, dominujgcym w prozie modernistycznej. Bytoby
jednak uproszczeniem stwierdzenie, ze kreacja Swiata Zawodow i Zbyt-
kéw podlegata we wszystkich aspektach takim samym prawom jak obra-
zowanie utworéw Przybyszewskiego czy Berenta (aczkolwiek nie ulega
watpliwosci istotne pokrewienstwo)® Kaden usilnie poszukiwat wlasnego,
indywidualnego, a nade wszystko oryginalnego stylu. Tworzyt go wiec
w oparciu o to, co nowe, odkrywcze.

Tym ozywczym zrodtem inwencji zdawat sie by¢ ekspresjonizm, zwia-
szcza jego niemiecka odmiana, cechowat sie bowiem radykalizmem, skion-
noscia do eksperymentowania, odzegnywat sie od tradycjonalizmu i te
wiasnie aspekty przyjety sie na naszym gruncie. W cieniu zainteresowan
ekspresjonistéow polskich pozostat jednak moment zasadniczy — sfera
specyficznej tematyki.

Kaden Okazat sie wyjatkiem, siegnat bowiem po sprawy bliskie Tra-
kiowi i Heymowi (wymowne beda jeszcze raz przytoczone tytuty: Smie-
ciarka, Hycel) — tematy przykre, ponure, odrazajgce. Jakze blisko stojg
obok siebie dramaty Johannesa Sorgego — krotkie obrazy o irracjonalnej
tresci, gdzie zamiast psychologicznie zréznicowanych charakteréw wystg-
pity typy — i niezindywidualizowane postacie Zbytkéw 33

Na réwnych chyba prawach funkcjonuje w Zawodach i Zbytkach
impresjonizm, ktory udziela tekstowi Kadena catej malarskosci, plastyki,
wrazliwosci na barwe, Swiatto. Owa metoda bliska jest takiej postawie,
jaka Feldman okresla mianem naturalizmu impresjonistycznego 34 Moz-
na tu dostrzec kolejny zwiagzek, chociazby z Reymontem czy Zeromskim,
u ktorych realistyczny opis Swiata wzbogacony jest wysubtelniong ob-
serwacjg przyrody.

I wreszcie sprawa jakosci gatunkowej Zawodow i Zbytkow, ich miej-
sca w tradycji literackiej, a takze roli, jakg odegraty w ksztattowaniu
sie prozy dwudziestolecia miedzywojennego.

Ograniczajgc sie do najblizszego sasiedztwa, mozna wskaza¢ z jednej
strony na obrazki rodzajowe i poetyckie Marii Konopnickiej, z drugiej

2 M. Podraza Kwiatkowska, J Kwiatkowski, Magnuszewski —'
Berent —Kaden. Préba analizy nurtu stylistycznego, (w:) Ksiega pamiatkowa ku czci
Stanistawa Pigonia. Krakéw 1961.

B Mozna tu moéwi¢ o pokrewienstwach z ekspresjonizmem polskim, z twor-
czoscig Romania Jaworskiego czy Jana Topassa.

A W. Feldman, Wspoiczesna literatura polska. Krakéw 1930.
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za$ — na Charaktery Zofii Natkowskiej, a przede wszystkim — dziatal-
nos¢ grupy literackiej ,,Przedmiescie”.

Wnoszgc z prezentacji twoérczosci nowelistycznej Przedmiescia, doko-
nanej przez H. M. Malgowska 35 mozna bez ryzyka stwierdzi¢, ze istnieje
wyrazne podobienistwo miedzy nig a niektérymi utworami Zawodoéw.
Dominowanie elementéw statycznych, przewaga opisu i partii narracyj-
nych, kreowanie bohaterow zbiorowych, a wiec pewnych typéw spo-
tecznych, wyraznie zarysowane realia zycia — pozwalajg wysnué paralele
miedzy twodrczoscia Boguszewskiej, Kornackiego i Kadena. Wspdlna jest
réwniez generalna zasada twdrcza — autentyzm. Réznica tkwi w odmien-
nosci postaw autoréw: zaangazowania emocjonalnego w przypadku Bogu-
szewskiej i maksymalnie zobiektywizowanej obserwacji Kadena.

Zawody i Zbytki sg zjawiskami interesujgcymi zaréwno na tle twor-
czosci samego autora, jak i w kontekscie modnych i aktualnych pradéw
literackich i kulturowych okresu bardzo burzliwego, jakim byto pierwsze
dwudziestolecie naszego wieku. Epoka ta miata charakter wybitnie przej-
sciowy, niejednolity, brakto tym czasom wyrazistego profilu artystycz-
nego. Zaden z licznych, $cierajacych sie ze soba nurtéw nie pehnit tu
funkcji wiodacej. Twoércy tej epoki w wigkszosci uwazani byli za konty-
nuatoréw ustalonych juz tendencji, badz za autoréw poczatkujacych, kto-
rych ksigzki pozostawaty w sferze eksperymentu.

Tak wiasnie mozna potraktowaé¢ Zawody i Zbytki — jako wstep do
przysztej dziatalnosci literackiej, jako wprawke, zapowiedz wielkiego ta-
lentu, ktéry miat sie objawi¢ w niecodziennym tonie powiesci politycz-
nych. Mozna jednak spojrze¢ na twoérczo$¢ okresu brukselskiego jako na
zjawisko odrebne, indywidualne, powstate na skrzyzowaniu modnych
i aktualnych kierunkéw literacko-artystycznych. Jesli rozpatrywaé Za-
wody i Zbytki w tym aspekcie, okaze sie, ze te dwa tomy sg udang pro-
ba potaczenia Swiezych jeszcze tendencji, proba zaszczepienia ich na
gruncie polskim. Zastuga ta gubi sie w rzedzie innych, bardziej znanych,
gdy jednak spojrze¢ na Zawody i Zbytki pod tym katem — wydaje sie
niewatpliwa.

HH M. Matgow sk a, Nowa formuta powiesci wspétczesnej. Z dziatalnosci
grupy literackiej ,Przedmiescie”, (w:) Z problemoéw literatury XX wieku. Warsza-
wa 1965, t. 2.
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