REGINA LUBAS

MOTYWY St ONCA W POEZJI ,,NIEAWANGARDOWEJ”
KRAKOWA LAT MIEDZYWOJENNYCH

Swiat poetycki nie ogranicza sie nigdy tylko do pejzazy wewnetrz-
nych. Ja poetyckie, nawet najbardziej introwersyjne, szuka ustawicznie
punktow odniesienia na zewnatrz podmiotu twérczego. Uprzywilejowa-
nym sposréd takich zewnetrznych odnosnikow jest storice. Dla podmiotu
lirycznego, jak dla cztowieka pierwotnego, storice bywa poczatkiem i kon-
cem wszechrzeczy. Ze wzgledu na czestotliwos¢ odwotywania sie do ston-
ca wielu poetéow zostato okreslonych mianem ,stonecznych”. Do$¢ wspo-
mnie¢ galerie poetdbw miodopolskich, takich, jak: Antoni Lange, Jozef
Jedlicz, Aleksander Szczesny, Jozef Ruffer, o ktorych w zwigzku z helio-
tropizmem Staffa pisze Jerzy Kwiatkowski ', czy J6ézefa Aleksandra Ga-
tuszke 2 Obecnos$¢ petnego stonca dostrzega tez Jastrun u Marii Jasno-
rzewskiej-Pawlikowskiej 3, a na role swiatta w poezji Juliana Przybosia
ktadzie nacisk Jerzy Kwiatkowski4 Wyliczono nawet miejsce wyrazu
»stonce” wsérod tak zwanych stéow — kluczy (tematow) niektdrych poetow,
by wspomnie¢ Mallarmégo i Valéry’ego5 Stonimskiego w Harmoniach
i Sonetach 67 Peipera w tomach A i Zywych liniach 1 Uprzywilejowanie

1J. Kwiatkowski, U podstap) liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966,
s. 204.

2 Np. uwagi F. Araszkiewicza w artykule Poeta stonca (J. A. Galuszka). ,Zie-
mia Lubelska” 1926, nr 267. Przedruk (w:) ,Refleksy literackie”. Lublin 1934, s.
35—36, czy J. Kleinera Z poezji stonecznych. ,Gazeta Lwowska” 1927, or 163—4.

3 M. Jastrun, Miedzy stowem a milczeniem, Warszawa 1960, s. 431.

4J) Kwiatkowski, Swiat poetycki J, Przybosia. Warszawa 1972. Swiat —
Swiatto.

6 U Mallarmego hasto ,storice” zajmuje pozycje trzydziesta, a w porzadku rze-
czownikbw — siédma, u Valery’ego — Czternasta, wsréd rzeczownikéw pigta. Patrz
P. Guiraud, Index du Vocabulaire du Symbolisme. Il, Index des mots de Paul
Valéry, Paris 1953 oraz cz. IIl Index des mots des poésies de Stéphane Mallarmé,
Paris 1953.

6 Wedtug obliczen A. Kowalczykowej w utworach tych wyraz ,storice” zajmuje
pierwsze miejsce. A. Kowalczyk ow a Liryki Stonimskiego 1918—35. Warszawa
1967, s. 27— 32.

7S. Jaworski w ksigzce U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper pisarz
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hasta stonecznego w poezji ma pewne uzasadnienie w jego wysokiej
frekwencyjnosci w stowniku codziennym cztowieka, co wigze sie z pierw-
szorzedng rolg, jaka odgrywa storice w zyciu biologicznym naszej planety.
Obszarem poetyckim, ktéry zwraca uwage swa ,stonecznoscig”, jest w ta-
tach miedzywojennych poezja stojgca mniej lub dalej od skrajnego eks-
perymentatorstwa, rozwijajaca sie w Krakowie. Znamienita jej cze$¢
stanowi w pewnym stopniu kontynuacje miodopolskich poszukiwan ab-
solutu, utozsamianego takze ze stoncem. Sg to poeci badz stale w okre-
sie miedzy wojnami zamieszkali w Krakowie, jak nip.. Antoni Waskow-
ski, Karol Hubert Rostworowski, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, J6-
zef Aleksander Gatuszka, Jarostaw Janowski, Jerzy Braun (ostatni w la-
tach trzydziestych opuscit Krakéw), Marian Sewi, badz mniej stali wow-
czas mieszkancy podwawelskiego grodu, jak np. Jan Pietrzycki, Rajmund
Bergel, Mieczystaw Jastrun, Jan Sztaudynger, Tadeusz Szantroch, Maria
Morstin-Gérska, Wojciech Skuza, J6ézef Andrzej Frasik i inni. Rejestr
nazwisk oczywiscie nie jest pelny i nie wszystkie z wymienionych przy-
wotywane bedg w egzemplifikacji na tych samych zasadach.

Zestawienie tych nazwisk, jakze réznorodnych, w jednym szeregu, ze
wzgledéw topograficznych oraz bardzo ogdélnie pojetej orientacji formal-
nej budzi¢ moze wiele zastrzezeri. Bardzo rézny jest bowiem poziom ar-
tystyczny twoérczosci tych autorow i réznorodna ich legitymacja ideowa.
Poeci tak zwanej prawicy wystepujga obok czotowych twdércéw postepowe-
go odtamu ruchu ludowego i lewicujgcych, a wsréd ludzi piora drugo-
i trzeciorzednych bilyszczy nazwisko najwybitniejszej poetki Krakowa
miedzywojennego, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Useislijmy prze-
to zasady przywotywania tych nazwisk w niniejszej rozprawie. Innymi
stowy sprowadzmy do wspoélnego mianownika kryteria topograficzne oraz
szeroko pojete formalne, i w$rdéd wymienionych nazwisk pozbierajmy te,
ktore taczyta wspodlnota przynaleznosci generacyjnej i grupowej. Juz z go6-
ry zaznaczy¢ trzeba, ze obydwie przynaleznosci rozumiane beda wzglednie
Jesli chodzi o kryteria generacyjne, to uscislenie dotyczy tylko granicy
pomiedzy pokoleniem poetdéw startujgcych tomikami przed rokiem 1918
i pokoleniem debiutujagcym u progu niepodlegtosci czy po6zniej. Zatem
nazwiska Jana Pietrzyckiego, Karola Huberta Rostworowskiego, Antonie-
go Waskowskiego, czy Tadeusza Szantroeha stanowi¢ beda tylko odskocz-
nie kontekstowg. Stary Krakdéw, Mekka kultury polskiej, udzielat schro-
nienia statego lub S$ciggal okresowo twoércow roznych generacji i klasy,
dlatego w tym miescie, w ktérym ,poezja rodzita sie jak grzyby po
deszczu”, trudno w okresie dwudziestoletnim widzie¢ tworcéw tylko jed-i

i teoretyk, Krakéw 1968, s. 286 ustala si6dmag pozycje dla wyrazu ,storice” w wy-
mienionych dwu tomikach.
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nego pokolenia® Natomiast wsréd autoréw debiutujgcych juz w Polsce
niepodlegtej uwzglednimy tylez poetdow, ktorzy weszli na krakowski czy
ogo6lnopolski Parnas w latach dwudziestych, co i tych, ktérzy debiuto-
wali na przetomie dwodch dziesiecioleci. Jeszcze trudniej o wyznaczniki
grupowe. W Krakowie miedzywojennym istniata tylko jedna grupa po-
etycka i to w okreslonym czasie: grupa ,Zwrotnicy”. Do pozostatych
skupisk poetyckich nie mozna odnie$s¢ kategorii grupowych, albowiem
nie spetniaty podstawowych wyktadnikéw grupowos$ciNajbardziej zbli-
zali sie ku formacji grupowej poeci skupieni w kole literacko-artystycz-
nym studentéw Uniwersytetu Jagiellonskiego ,Helion” (1920—25) i ,Li-
tart” (1926—35), a nastepnie ,Volty” (1935—37). Nie tu miejsce dla uza-
sadnienia sprzeciwu wobec widzenia tej ,instytucji” w kategoriach gru-
powosci, cho¢ takim pojeciem operujg czesto prace o charakterze wspom-
nieniowym. Dos$¢ nadmienié¢, ze jedno koto literacko-artystyczne, zmie-
niajgce swe nazwy, cztonkéw i profil ideowo-artystyczny, miescito ludzi
0 réznych Swiatopogladach i przynaleznosci partyjnych, jak réwniez od-
miennych orientacjach formalnych, szczegoélnie w latach trzydziestych,
gdy szeregi ,Litartu” zasilili mtodzi poeci awangardowi lub awangardyzu-
jacy, jak Lech Piwowar, Marian Czuchnowski czy J6zef Andrzej Frasik
1 Stanistaw Pietak. Koto to nie miato tez wspdlnego czasopisma, choc
préby zatozenia periodyku byty podejmowane, by wymieni¢ efemeryczny
»Helion” (1924) i ,,Almanach Helionu” (1925) oraz pierwsza ,Gazete Li-
teracka”, o ktérej za chwile, wydawang jednakze nie tylko przez samych
cztonkéw ,Litartu”. Wiezy towarzyskie, cho¢ niekiedy gtebokie, nie 13-
czyty wszystkich cztonkéw kota w jednej konstelacji. Zresztg uptywaja-
cy czas zmienial szeregi i na poczatku lat trzydziestych nie byto juz
wsrod litartystow bytych helionistow. Mowa jest przeciez o kole akade-
mickim, zrzeszajgcym piszacych nie tylko wiersze studentéw.

Wracajgc do rozwazan nad funkcjonowaniem motywoéw solarnych
w poezji ,,nieawangardowej” Krakowa lat miedzywojennych ustali¢ musi-
my plany, na ktérych bedg czynione odwotlywania do wymienionych
na poczatku nazwisk. Na planie pierwszym znajdujg sie przeto nazwiska
poetow przynaleznych do kota literacko-artystycznego ,Helion” potem
LLitart” (czes¢ helionistow nie weszta w skiad ,Litartu”, np. Jastrun,
Sztaudynger, Gatluszka, Janowski), mniej ,Volty”, skupiajgcego wiecej

8 Kategorie pokoleniowos$oi rozumie sie tak, jak proponuje je prof. k. Wyka
w swych pracach.

9 Wyktadnikéw, o ktérych pisze M. Gitowinski w swych pracach, gtdwnie
Grupa literacka a model poezji, (w:) Z probleméw literatury XX w., t. Il, War-
szawa 1965, s. 48—68. Doniostg role czasopisma w organizowaniu grupy literackiej
podkresla G. Gazda (w:) Spoteczne uwarunkowania grup literackich w Polsce
miedzywojennej, (w:) O wspéiczesnej kulturze literackiej. Pod red. S. Zétkiewskie-
go i M, Hophiinger, Warszawa 1973, t. I, s. 57—85.
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prozaikéw. A oto one: Jerzy Braun, Juliusz Feldhorn, Mieczystaw Jastrun,
Jan Sztaudynger, J6zef Aleksander Gatuszka, Witold Zechenter, Jarostaw
Janowski, Marian Sewi, Wojciech Skuza, J6zef Andrzej Frasik. Wiek-
szo$¢ z nich zorientowana byta raczej w kierunku szeroko pojetej trady-
cji, nierzadko eklektycznie. Niektérzy, jak np. Gatuszka, Skuza, a szcze-
go6lnie Frasik i Pietak, dokonywali pewnych eksperymentow formalnych,
nie skrajnych wszakze i z wyjatkiem Frasika nie na duzych obszarach
wierszowych. Tak sie ztozylo, ze poeci sensu stricto awangardowi, jak
Czuchnowski czy Piwowar, przynalezni do ,Litartu”, nie eksponowali zbyt
mocno motywow solarnych. Na planie drugim znajdzie sie zatem nazwi-
sko poetki nie nalezgcej do ,Helionu” ani ,Litartu”, ale uczestniczgcej
czasem w imprezach przez ,Litart” organizowanych, mianowicie Marii z do-
mu Kossakéwny. Tytutem kontekstu dalszego wymieniane bedg nazwiska
poetdéw startujgcych przed rokiem 1918, jak: Pietrzycki, Rostworowski,
Waskowski, Szantroch.

Rodzi sie pytanie, czy motywy solarne sg w tej poezji rzecza przy-
padku, zapetnieniem pustki myslowej, czy tez znajdujg nieco glebsze
uzasadnienie. CzesSciowg odpowiedz na postawione pytanie moze daé
wnikniecie w zrodia, z ktérych 6w heliotropizm wyptynat.

Najpopularniejszym jest lektura Mtodej Polski. Twdorczosé niektérych
z tych poetow niejako wyrasta (cho¢ nie wylgcznie) z Miodej Polski,
przyswaja sobie zdobycze tej literatury, mocno naginajgc je do wymagan
nowej epoki, czesto za cene ominiecia nauk, jakie wyniesli ze szkoty
Wyspianskiego, Kasprowicza, Micinskiego, czy Zutawskiego. Odwotania
do pierwotnych mitéw stonecznych, a szczegdlnie stowianskich, uwypu-
klenie katastrofizmu solamego, pedu wzwyz — to zbieznosci zasadnicze.
Wspomina o nich Jerzy Kwiatkowski w ksigzce o Staffield W poezji
miodopolskiej wywodzacej sie z tego kregu stonce stuzy tez silnemu uwy-
pukleniu kategorii dobra dla przeciwstawienia go kategorii zia.

Rozwinieciu problemu stonecznosci w poezji omawianego kregu sprzy-
jata takze lektura Krdla-Ducha i Genezls z Ducha Stowackiego. Siady
przejecia sie mistyczng trescig tych lektur widoczne sg w ujeciu pew-
nych funkcji motywu storica, w samej patetycznej nazwie kota ,Helion”
i jego programie. Lektura mistycznych dziet Stowackiego zacigzyta takze
na profilu ideowym organu ,Litartu” — pierwszej ,Gazecie Literackiej”,
wychodzacej w Krakowie w latach 1926—27 pod redakcjg Jerzego Brauna
i Witolda Zechentera, mniej natomiast zacigzyta na ideologii drugiej ,,Ga-
zety Literackiej” — oficjalnego organu krakowskiego Zwigzku Zawodo-
wego Literatéw Polskich, redagowanego przez zespot, na ktérego czele stat

0 J. Kwiatkowski w cytowanej wyzej ksigzce méwi o kosmiczno-metafi-
zycznym poszukiwaniu, a catg stoneoztnos¢ Staffa okresla w kategoriach mitu
rajskiego.



J6zef Aleksander Gatuszka, ukazujacego sie w latach 1931—34 n. Slady
obcigzenia mistyczng filozofia Krdla Ducha sa wyrazne w zawartosci
treSciowej artykutow, szczegoblnie pierwszej ,,Gazety Literackiej”, w ich
stownictwie i frazeologii. Kilka przyktadéw: ,Ludzko$¢ zatumaniona”,
,B0Og nasz nie spoczywa przy wiekuistym warsztacie stonc i mgtawic” 12
w obfitosci cytatdbw z Krdla Ducha i Genezis z Ducha, zamieszczanych
na wyeksponowanych miejscach, czesto pod rycinami obu pism, a takze
w powotywaniu sie na mysli tych dzietla

Do frazeologii powyzszych artykutéw, jak rowniez programu helioni-
stdw, pasujg Scisle stowa Jerzego Hulewicza z poznanskiego ,Zdroju”:
»My pracownicy ducha — szukamy drogi do Krélestwa Bozego na ziemi
przez Ducha” ¥4. Nie mniej szczelnie przylegaja stowa Stanistawa Przy-
byszewskiego z ksigzki Ekspresjonizm, Stowacki i Genezis z Ducha: ,,Ce-
lem ducha ludzkiego jest stonecznosé” (..) ,Swiatlo jest czysta forma
Swietosci — a mysSmy go jeszcze z prawdziwosci jego nie widzieli” 1S
Tak wiec ekspresjonizm ,,Zdroju” staje sie nie tylko zrodiem motywow
stonecznych omawianego kregu poezji, ale i przystowiowg pliszkg, ktéra
skierowata uwage tworcéw na mistyczne dzieta Stowackiego.

O ekspresjonizmie ,Zdroju” jako o literackim, najblizszym czasowo
medium, aktualizujgcym motywy stoneczne w poezji tego $Srodowiska
i jego publicystyce, Swiadczy tez czeste odwotywanie sie do ,absolutu”.

11 Btedem jest utozsamianie obydwu ,Gazet Literackich” i przypisywanie
funkcji redakcji odpowiedzialnej dwu pism J. Braunowi. Biad ten spotyka sie
w ksigzce Z. Jastrzebskiego, Literatura pokolenia wojennego wobec dwudzie-
stolecia. Warszawa 1969, s. 13U. Innym bledem jest umiejscawianie Il ,Gazety Li-
terackiej” w Poznaniu. Zob. L. Wyczdétkowski, Listy i wspomnienia, oprac.
M. Twarowska, Wroctaw—Warszawa— Kraikéw, 1990, s. 83.

2 ,Gazeta Literacka” 1927, nr I. Artykut wstepny Na zarnach bozych. Dodaé
nalezy, ze na zwigzek Kréla Ducha i Evoiution créatrice Bergsona z witasnym apo-
stolstwem tych idei wskazali sami autorzy jednego z artykutéw wstepnych Gazety:
,Genezis z Ducha i Evolution créatrice to dwie cudowne i wspaniate wariacje na
ten sam temat”. V Zrédet Genezis z Ducha, ,,Gazeta Literacka” 1920, nr 13. Obcia-
zenie mistycyzmem Kréla-Ducha odbito sie takze na stownictwie i frazeologii po-
stulatéw redakcyjnych nie tylko ,,Helionu”, ale i | ,,Gazety Literackiej”, w odniesie-
niu do tej ostatniej postepowych niejednokrotnie. Przykiady: ,Jezeli wotamy ludz-
kos$¢, to dlatego, ze BOg nasz uczy nas mysle¢ o catosci, a nie o sobie. A zatem
paradoks zwycieza. Nasz pozytywizm zanurzamy w niebie gwiazdzistym”. (1927,
nr 1). Inny przykiad: ,Jaki§ metafizyczny heliotropizm pcha warstwe za warstwa
ku goérze, mad ktéra jasnieje storice takich irracjonalnych komunatéw, jak mitosé
powszechna i sprawiedliwo$¢”. Jeszcze inny- ,,Mit kolektywu i mit Swiata pracy —
do nich przytacza sie mit herosa pracego ku storicu”. Przykiady mozna mnozyé. Te
dwa cytaty ostatnie pochodzg z artykutu pt Legenda proletariatu, 1926, nr 19.

13 Np. artykuty wstepne O wspélny front, ,,Gazeta Literacka” 1926, nr 13 i 14

4J. Hulewicz, Spiritus Resurgeus, ,Zdr6j” 1920, t. IlI, z 3—4, s 126.

5S. Przybyszewski, Ekspresjonizm, Stowacki i Genezis z Ducha, Po-
znan 1918, s. 13.
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Zarowno Jerzy Hulewicz, jak i Stanistaw Przybyszewski nie precyzowali
blizej pojecia absolutu, ktdrego poszukiwanie nakazywali. Utozsamiali
go ze sztuka, duszg, a Przybyszewski — takze z chucig. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze i zdréjowcy, i interesujgcy nas krag poetéw uczuleni zo-
stali na poszukiwanie absolutu za sprawg filozofii Bergsona, a niektérzy

takze Hoene-Wronskiego — samego rzekomego odkrywcy ,absolutu”,
podporzadkujgcego ,prawu absolutnemu” cata wiedze: ,Nie ma innego
zbawienia ludzkosci, jak w samym absolucie” ie. Redaktorzy | ,Gazety

Literackiej” powotywali sie nieraz na nazwisko Bergsona, a Wronski
stat sie dla nich, gtéwnie dla Brauna, zrédtem wszelkiej madrosci i pro-
rokiem dzwigajgcym takze dwudziestowieczng ludzko$¢ z katastrofy @7
Idei autogenii i stworzenia wiasnego, gloszonej przez wronskizm, idei,
ktéra w transkrypcji redakcyjnej ,Helionu” i ,Gazet Literackich” zowie
sie ,pedem dostoneeznym”, ,pedem wzwyz”, ,mocg tworczg cztowieka”,
a w praktyce poetyckiej zyskuje réznoraki ksztatt symboliczny, szedt
w sukurs nie tylko Bergson, ale i Nietzsche, cho¢ w artykutach | ,,Gazety”
wyklina sie go za indywidualizm, zwalczany z pozycji uniwersalistycz-
nych. Ale w poezji zdarzato sie zapomina¢ czesciej o uniwersalistycznej
postawie.

Pokryciem dla postawionej wczes$niej tezy o ,Zdroju” jako o inspi-
racji stonecznosci w poezji ,nieawangardowej” Krakowa lat miedzywo-
jennych jest takze symbolika, funkcjonujaca w tworczosci tego $rodo-
wiska, a gtdwnie symbole: Monsalwatu, rycerzy sw. Graala, Don Kicho-
ta, czy utrwalony w Sredniowieczu Golgoty. Te Sredniowieczne w funk-
cjonowaniu i poéznosredniowieczne motywy, wystepujg w funkcji sym-
bolicznej u poetéw S$cisle lub luzno zwigzanych ze ,Zdrojem”: np. w po-
ezji Jerzego Zutawskiego (wiersz Zwidziato mi sig), Tadeusza Micinskiego
(wiersze Orland szalony, Templariusze). W roli symboli odzwierciedlajg-
cych modernistyczne wieczne dazenie wystepuja rycerze $w. Graala
i Monsalwatu w powiesci Wactawa Berenta Zywe kamienie, drukowanej
na tamach ,,Zdroju” jako Opowies$¢ rybalta. Te sama idee wyraza Artur
Gorski w Monsalwacie, ukazujgc zycie Mickiewicza — ,dramat jego du-
szy — a ducha narodu rapsod”, jako droge na Monsalwat. Symbolika ta,
odpowiadajgca metnym nakazom poszukiwania absolutu, zawarta w arty-
kutach Jerzego Hulewicza i Stanistawa Przybyszewskiego, trafiata do
wielu sposréd wspomnianych poetow tak przekonywajgco, jak przekony-
wajaco docierata do miodych skamandrytow propagowana takze przez

BHoene-Wronski, Cele absolutne ludzkos$ci. Przektad Z. Koztowska, War-
szawa 1934, s. 18

17 Filozofie Hoene-Wronskiego propagowat Braun nie tylko na tamach ,Gazet
Literackich”. Dla propagowania tej filozofii wydawat w latach 1933—37 pismo
»Zet”. Wydawat tez wiele osobnych publikacji poswieconych wronskizmowi. Patrz.
Stownik wspéiczesnych pisarzy polskich, t. I, Warszawa 1963, s. 275—77.
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»,2drdj” symbolika dionizyjska, odpowiadajgca fascynacjom biologicznym.
Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze cze$¢ nieawangardowych poetow
wzieta od ekspresjonistow tresci mistyczne i symbolike mistyczng 18 w ta-
kim stopniu, w jakim skamandryci rozwineli drugie skrzydto ich progra-
mu: symbolike dionizyjskg, zmystowosé, biologie.

Krytyka pézniejsza surowo rozprawita sie z poetyckimi poszukiwacza-
mi absolutu i z calg rekwizytornia, towarzyszaca tej ideild Ci sposrod
poetdbw omawianego $rodowiska, ktorzy przejmujg tresci mistyczne mo-
tywow stonecznych i wyrazajg je symbolami zdréjowcéw, uplasowaliby
sie zatem na koncu owej galerii poszukiwaczy absolutu, ktéry zyskat
w ich tworczosci rozumienie obce panerotyzmowi Przybyszewskiego i nie-
okreslonosci formut ,,Zdroju”. Niemiodopolscy juz poszukiwacze gtosili
wprawdzie wyzszo$¢ poszukiwan nad odnalezieniem, ale réwnoczesnie
zdawali sobie sprawe z tego, ile w postawie tej bylo rezygnacji. | ta
Swiadomosé, i ta autokrytyka (widoczna bardziej w tekstach poetyckich
niz publicystyce) dzieli poszukiwaczy z pierwszego dziesigtka okresu
miedzywojennego od ich duchowych starszych braci z minionej epoki.
Dotarcie do genezy motywoéw stonecznych daje odpowiedz dostatecznie
wyrazng, ze heliotropizm tworczosci wielu poetéw omawianego kregu
uwarunkowaty gtebsze i ogolniejsze zjawiska niz tylko przypadek. Nie
nalezy jednak fetyszyzowaé tych zrodet. Praktyka poetycka wyszia ob-
ronng reka z poplatanych i niebezpiecznych sieci myslenia, jakie propo-
nowata mistyczna filozofia Krdla-Ducha, Genezis z Ducha, metna fra-
zeologia artykutu wstepnego ,Helionu” i mesjanizm ,,Gazet Literackich”.
Rzadko w poezji zjawiaja sie postaci Hela i Heliona, nie ma wielkich
i matych duchdéw, motywu prac genezyjskich, rzadko wystepuje stowo
»absolut” jako takie. Pozostaje cel prac genezyjskich, jakim jest wyréb
Swiatlta — a wiec — stonce, funkcjonujgce w poezji jako skamielina o du-
zej nosnosci znaczeniowej i wielorakim ksztatcie symbolicznym.

Bogata zawarto$¢ myslowa motywu stonecznego uzyskuje konkrety-
zacje w poezji omawianego kregu gtéwnie w funkcji motywu pedu wzwyz.
Ow ped nazywany jest w wypowiedziach publicystycznych ,pedem du-
chowego zywota” (U Zrédet Genezis z Ducha. ,Gazeta Literacka” 1927,
nr 13, s. 2), ,mitem herosa pracego ku stoncu” (Legenda proletariatu,
»Gaz. lit.” 1926, nr 19, s. 1), ,metafizycznym heliotropizmem”, ,helio-
tropicznym pedem” (lbidem), a w ,Helionie” nr | z r. 1925 — ,pedem
dostonecznym” 20 Poetycka idea pedu wzwyz realizowana jest przez sym-
bol: Heros pedzacy ku storicu — to Don Kichot, rycerze $w. Graala; suma
dobra za$, do ktérego sie dazy, jest Monsalwat, Golgota:

18 Ustalenia niniejsze dokonane zostaty w r. 1068.

9 Chociazby J. Krzyzanowski w ,Przegladzie Humanistycznym” z r. 1961,
z. 2, artykut pt. Poszukiwacze absolutu.

2D Motyw pedu wzwyz wystepuje juz u Proelusa, dla ktérego ped dostoneozny
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| wzlecg duchy z gwiazd na Monsalwat
Jak Swiete ¢émy do $Swiatta o wieczorze.
(J. Braun, Krélestwo Boze. TO, s. 24)

Ani Synaj, ni Tabor, lecz tylko Golgota
Kazdemu sercu zawsze, zawsze jest najblizej.
(W. Zechenter, Golgota, RmS, s. 19)

Nas zwiecie mianem Don Kichotow
| szalencami straconej reduty,
Ze wasz gosciniec od prawieka gotow
Mijamy idac inng droga
()
Drogami ducha ku stohcu — —
(J. A. Gatuszka, Duszys$eie ludzkiej nie widzieli, DM, s. 59)

Otom dzisiaj wyjechat na Graala szukanie
Od szarugi, szarzyzny, od miernot i lichot
(Krzyzem skreslit: A stowo niech Ciatem sie stanie!)
Na tesknice-m wyjechat — ostatni Don Kichot-------
Jade w storice: me oczy jak winem sie syca

J. A. Gatuszka, Poeta, GK s 60—61)

Do gory przyjacielu, do gory!
Zlecisz, ukgpiesz sie w blocie...
(Czemu uciekte$ ode mnie

Don Kichocie?!)

(R. Eminowicz Cmy, B, s. 75)

Kostium Don Kichota bywa zastepowany symbolem jeszcze starszym,
bo przejetym z Ksiegi tysigca i jednej nocy, a mianowicie przypomnia-
nym przez LeSmiana Sindbadem-zeglarzem, zwilaszcza w poezji Jerzego
Brauna lub w ogo6le zeglarza — u Rajmunda Bergela. Obok symboliki
Sredniowiecznej zjawiaja sie inne maski, bardziej przylegajace do podmio-
tu lirycznego XX wieku: Jerzy Braun nazywa siebie ,kondotierem ston-
ca” (wiersz pt. Sokél). Stoneczny ped Brauna uzyskuje wymiar dionizyj-
ski: utrzymany jest w konwencji tanca. Upojenie biologig, wilasciwe eks-
presjonizmowi, ulega w tej poezji transpozycji na sfere upojern mistycz-
nych. Terenem tarnca staje sie nie ziemia, lecz otchtan. Pozostaje tylko
wspolny mianownik dla obydwu rodzajow tanca: witalizm, radosc:

Plasam i $piewam, susami po ostrzach gnam,
Smiech méj to hymn, gest to modlitwa $Meta.

heliotropa byt formag modlitwy. Zwraca na to uwage B. Bachelard, ktéry pod-
kreslit role zywiotdw w poezji, a miedzy innymi ognia, a wiec takze stonca. Jesli
chodzi o wymieniong forme pedu dasitcnecznego, to mamy na mysli Ptomien $wiecy,
esej zamieszczony w ,,Poezji’ 1969, nr 2, s. 76—77, przektad J. Rogoziiskiego. Tu
powotuje sie Bachelard na nazwiska H. Carbina, Nowalisa, Claude de Sainte de
Martina, Warto tez ziwérdi¢ uwage na Zodiak M. Reja, ktérego bohater upodabnia
sie do stonca sladem bohatera Palingeniusza.
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Nie $zezuj gwiazd na mnie, nie.jestem juz ten sam,
Krwi bezdoo zmam i Ciebie znéw pamietam.
Kazdy maoj knok to taniec u Twych bram.

(J. Braun, Tancerz otchtani, TO, s 28)

Gdy podmiot liryczny zostaje wyjety z liryki roli, uzbraja sie w no-
woczesny sprzet, a jego ped dostoneczny nie jest tylko nieokreslonym
czasowo, powolnym dgzeniem, co najwyzej ,przemknieciem”, ale ,pos-
cigiem”, dokonywanym w ,pospiesznym”, ktéry ,punktualnie dzi§ wy-
ruszyt z Warszawy i ,pomknat jak zylka czarnej rteci w srebrnym ter-
mometrze” oraz ,w jednej chwili mijat Chiny, Japonie, Anam, Tonking”.
Celem tej podrézy kolejowej podmiotu lirycznego, dokonywanej na zasa-
dzie symultaneicznego tgczenia roznych krajéw, szerokosci geograficz-
nych i przestrzeni miedzyplanetarnych, taczenia okruchéw codziennosci
i elementow fantastycznych jest szczescie osobiste ,ja” i ,,ty” lirycznych,
okreslone w wierszu Krajem Wschodu Storica (W stupku czarnej rteci
J. A. Galuszki). Tego typu konstrukcje Stanistaw Jaworski wigze z lite-
raturg faktu (z Lefowskim programem literatury — Majakowski) i z ten-
dencjami w poezji francuskiej (Cendrars, Larbaud) 2L Podobna technika
wystepuje w wierszu Pocigg, na ktory nie mozna sie sp6zni¢, roéwniez
Gatuszki.

Bez kostiumu i maski wybiera sie rowniez na stonce podmiot liryczny
(utozsamiany czesto z bohaterem) Wojciecha Skuzy. Utozsamienie z boha-
terem, ktorym najczesciej bywa chiop, sprawia wrazenie stylizacji pod-
miotu na prymitywizm. Jezyk utworéw Skuzy nasycony jest bowiem
gwarg, a rysunek postaci wypetlniony wiejskg krzepg i jurnosciag. Wy-
prawy dostoneczne bohaterow Skuzy majg bardzo okreslone cele spo-
teczne:

To moze ta do wsi po dZzwiecznych promieniach
Przyniesiesz ze stonca kawatek ogniska...

()
Pig¢ sie trza do Stonca po Swietle, jak sznurach

()
| péjdzie ku Stoncu i ognia przyniesie.
(W. Skuza, Powr6t Dumaca, KS, s. 7)

Nieudana wyprawa Dumaca po ,ogniska ze storica” (stonca, pisanego
czesto przez duze S), potarganie ,stonecznych chcen” jest wyrazem roz-
czarowania do sytuacji politycznej i spotecznej Polski miedzywojennej,
odzwierciedleniem trudnosci, jakie napotykata dziatalnos¢ ruchu ludo-
wego:

Niechaj czarne cienie wczorajszych szubienic
Zatkajg zar Stonica, co kolorem tudzit,
()

21 S. Jaworski, U podstaw awangardy, s. 205.



Juz nam nic po Stoncu, po wielkich ogniskach —
Zeby choé w tachmanach przyszedt, jak po prace
| zeby pogadat z nami jak gwar z bliska
| .. potargat raz juz te .. Stornoowe chcenia.

(W. Skuza, Powrét Dumaca, KS, s. 9)

Poszukiwacze storica czesto koniczg fatalnie, ale bagaz nadziei z poszu-
kiwaniem zwigzany jest zazwyczaj ciezszy od bagazu rozczarowan. Kle-
ska cztowieka poszukujgcego nierzadko przenoszona bywa na przedmiot
poszukiwan — samo stonce. Motyw katastrofy solarnej staje sie poetycka
transpozycjg nastrojéow katastroficznych, nurtujgcych Europe juz od
schytku ubiegtego stulecia. W XX wieku nastroje te zyskaly inne uwa-
runkowania 2 W poezji omawianego srodowiska znalazty one wyraz bez-
posredni tylko u Juliusza Feldhorna, Jarostawa Janowskiego i Witolda
Zechentera. Szerzej nastroje katastroficzne, zwigzane z motywem storica
odbity sie posrednio w inkrustacjach tita przyrody. Obrazy katastrofy
solarnej u Janowskiego utrzymane sg w wymiarach eschatologicznych:

W oczach — tumany — czarnych stonc
Gasngce — popieliska
Rumowiska — storic.
Gorzkie sztandary — zimnych — chust
Strzepy — strzepy — pod wiatr — pod wiatr
Chwiejne — kotlyszace
Miarowy — jednostajny
Niegasnacy — turkot — két — wozu
Biatego karawanu.
(..)
Nad brzekliwym karawanem
Nad — turkotem — kot
Szatan — ! —
(J. Janowski, Lek ttumu, ST, s. 60)

Witold Zechenter miesza kategorie eschatologiczne z konwencjg gry
i to gry specyficznej dla wieku XX, ktéry uprzywilejowat masowos$é
sportu:

Wiadca przestrzeni sam wybierat, ktéra najlepszg z pitek bedzie
az wybrat: ziemia. Swiat sie zatrzast od jego stép szalonych gra.
Rozstawit graczy. Bramka — stonice. Zgiely wszechs$wiata sie krawedzie.
Wiadca po polu grat niebieskim, w zawrotnym sie zolbrzymit pedzie

2 Np, filozofie katastroficzng Spenglera, potem Ortegi y Gasseta, przerazenie
cywilizacjg miasta — Molocha, nie niknace catkowicie obawy o wyczerpanie sie
energii stonecznej, kryzysy gospodarki kapitalistycznej, faszyzm i widmo Il wojny

Swiatowej. Ostatnie lata dajg $wialdedtwo nowym uwarunkowaniom katastrofizmu:
zwyciestwa cywilizacji nad naturalnym $rcdowtiskiem cztowieka. Motywy kleski
solarnej w poezji mozna by zatem uzna¢ za medium katastrofizmu o podtozu filo-
zoficznym ze schytku XIX w. i poczatku XX a katastrofizmem uwarunkowanym
ekonomicznie i politycznie.
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Dopadt — i kopnat pitke w stonce!... Prysta... | krzyknat wiadca: Goal!l*
W. Zechenter, Goal, L p, s 8)

W podobny sposéb potraktowat kleske solarng Jarostaw JanowskKi
w wierszu pt. Na szarym boisku. Ten bardzo stoneczny poeta temat gry
w pitke nozng podporzadkowat motywom stonca takze w utworze Kan-
ciaste strofy footballisty. Pitka nozna to nie jedyna dziedzina sportu,
ktorag opiewat Janowski w swym tomiku Siejba tecz. Tomik inauguruje
wiersz o motylach, ktére podmiot liryczny $ciga na motocyklach (Zy¢
petnig zycia). Zainteresowanie Janowskiego sportem byto bardzo zywe.
Dat temu wyraz nie tylko uprawianiem sportu, ale i publicystyka spor-
towa,.

W odmienny sposO6b ujeta temat kleski solarnej poetka stojgca z dala
cd kota literaeko-artystycznego studentow UJ, aczkolwiek biorgca cza-
sem udziat w meetyngach poetyckich, przez niego organizowanych, Ma-
ria Pawlikowska-Jasnorzewska. Wymowny pod tym wzgledem jest wiersz
pt. Plamy stoneczne wracajg:

| znowu plamy stoneczne,
ciemne talerze,
na ktérych wystyga zyciodajne stonce...
Cien pada —
Swiaty od stonca zalezne
plamia sie nagta, przelotng ciemnots...
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Plamy stoneczne wracaja, K., W p.,
s. 196)

Tu przeczucia katastroficzne zostaty oddane wprost, w wierszu odbie-
gajacym od konturu wiersza zamknietego. Poetka nie odwotatla sie do
obrazéw parabolicznych zachodu lub $witu stonca, w ktoérych to sy-
tuacjach petni ono tylez funkcje interpretujgca tresci minorowe, Scislej,
katastroficzne, co i dekoracyjna.

Mysli katastroficzne przemycane bywajg szczegodlnie czesto w intere-
sujacym nas kregu poetyckim pod obrazami zachodu stonca, kreowanymi
na wzoOr wizji rozbicia storica. Wymowny pod tym wzgledem jest poczatek
cytatu z wiersza Janowskiego, czy taki dwuwers Gatuszki:

I w zalobnych zastonach na poly umaria
Szia samotna polami — za pogrzebem storica.
(J. A. Gatuszka, O zachodzie, P. i G., s. 25)

To samo rzec mozna o poezji nieawangardowej Krakowa, zwigzanej
z kotem literacko-artystycznym akademikow UJ tylko za posrednictwem
udzialu w imprezach przez niego organizowanych twoOrcéw starszej ge-
neracji:

Zachody stonca jak katastrofa
Juz czas! — i stonce sptoneto pasowo.
(A. Waskowski, Bolestaw Chrobry, t. Ill, Poezje, s. 29)

12 — Rocz. Nauk.-Dyd. WSP. Z. 56 177



Stonce, jak rycerska tarcza
Spekana,
Jak z ran najkrwawsza rana,
Gasnie... gasnie... gasnie.
(A. W ask ow sk i, Polonez, P, t. Ill, s. 21)

Czesciej jednak od nastrojow katastroficznych motywy solarne wiga-
Zg sie z treSciami optymistycznymi, co juz odnotowane zostalo w niniej-
szej rozprawie wczesniej. Sam czotowy temat solarnosci — pedu dosto-
necznego, nasycony jest nadzieja. Radoscig bylo samo dazenie i poszuki-
wanie wartosci wyzszego rzedu, nie precyzowanej blizej lub utozsamianej
czesto ze stoncem, pojmowanym z kolei jako symbol réznorodnych war-
tosci. O niektérych z nich byla juz mowa wczesniej. Na jedng jeszcze
wartos¢, zwigzang z solamoscig nalezy zwréci¢ uwage, mianowicie, na
okreslenie roli artysty w spoleczenstwie za posrednictwem motywow
solarnych. Don Kichoci — ,szalency straconej reduty, zmierzajacy dro-
gami ducha ku stoncu” — to poeci, zagubieni, nie przystosowani do no-
wych warunkow, swiadomie manifestujacy swa przynaleznosé do innej
epoki. Okreslenie roli artysty poprzez motyw pedu dostonecznego odnaj-
dziemy takze w wierszu poety sympatyzujgcego z ,Litartem” W. Zechen-
ter w swych licznych wspomnieniach wigze te posta¢ z ,,Litartem”), Lenona
Kruczkowskiego {Poeci), zamieszczonym w ,,Gazecie Literackiej” z r. 1927’
nr 3, przedrukowanym potem w Miotach nad swiatem jako wiersza cz. Il.

Po piersiach naszych jak po szkartatnych schodach
Przechodzi wielka $piewajaca sita.
O, wielbimy Cie, Boze jutrzejszego Swiatta
Ktéry nas powotates!...
My imie Twoje niesiemy, jak na blyszczacych cieciwach
Na stowach naszych, co dZzwiecza jak struny ze srebra —
| piersi mamy jak tuki bolesnie napiete

Ku Stoncu!

Wyznanie bezposrednie, nie pozbawione romantycznej pozy i frazeolo-
gii, formutuje ten sam model artysty, nie przystosowany do nowych wa-
runkéw zycia i obcych autorowi propozycji rol oraz wzorcow poetyc-
kich, gtoszonych przez twércow awangardowych. Twoérca — kaptan —
ucielesnienie mocy — wybraniec Boga — nadcztowiek — to dobrze zna-
ne nam koncepcje artysty z czasOw romantycznych spopularyzowane
i zbanalizowane w okresie Milodej PolskiZZ Gdy artysta mowi o swej
roli bez ostony maski grzeszy pozerstwem, brakiem autodystansu, naiw-
noscig, co obserwujemy w cytowanym fragmencie. O wiele sugestywniej

3 Te role artysty obok iininych, takich jak: Bég, ofiara, psychopata, clown oma-
wia M. Podraza-Kwiatkowska w Kksigzce Mtodopolskie harmonie i dyso-
nanse, r. Bég, ofiara, clown czy psychopata? O roli artysty na przetomie XIX
i XX wieku. Warszawa 1969, s. 246—262.
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przemawia poeta w kostiumie Don Kichota. Ten sam kostium, obok
maski Pierrota przywdziewa podmiot liryczny wiersza Feldhorna pt. Te-
sknota:

— ldziesz blady rycerzu ze szpada u boku

| z czapeczka upstrzong mgtg teczowych wstgzek,
Ostatni Don Kichocie w promiennym obtoku
Unoszacym sie z starych zapylonych ksigzek

(J. Feldhor n, Tesknota, D., s. 11)

Jak wykazujg dalsze strofy, nie chodzi tu tylko o formute modelu
artysty. Don Kichot — Pierrot — Chrystus w jednej osobie poszukuj6
wsrod ulic miasta mitosci uniwersalnej, zeby nie powiedzie¢ spoteczne;j.
Zadanie to stoi przed kazdym artystg. Jest zatem wiersz w sposéb po-
$redni uprzytomnieniem zadan spotecznych sztuki. Swiadom daremnosci
swej wedrowki i niezrealizowanych tesknot nazywa siebie podmiot lirycz-
ny ,gtupim, wiernym kochankiem”. Towarzysza mu zastepcze wobec mo-
tywow stonecznych promienne obtoki.

Przekornie ustawia role artysty i zartobliwie ustosunkowuje sie do
modnego w S$rodowisku holionistbw motywu wedréwki i towarzyszacej
mu symboliki Jan Sztaudynger w wierszu pt. Groteska zakéw. Odwroé-
cenie wartosci, uswieconych tradycjg, respektowanych przez wielu spo-
s§rod kolegéw, mogto dokonac sie dzieki zastosowaniu chwytéw grotesko-
wych, osiggnietych w wyniku przemieszania ptaszczyzny realnej dzieja-
cych sie wydarzen z ptaszczyzng snu. Wedrowanie jest wiec snem. Ce-
lem. jego nie jest Graal, lecz po prostu zabawa, zart, btazenada i nic
wiecej. Btaznami, skoczkami okazuje sie cata bra¢ zakowska, posrod kto-
rej nie braklo poetéw. Negacji tematu wedrowki i symboliki z nig zwig-
zanej towarzyszy motyw Swiatta:

Graja Swiatta, grajg cienie — niby wiatrem mityn pedzony
Swiatlo wok6t sie rozlewa — cien sie zjawit i cien znikt

¢

Zaki, skoczki i rybalci — wesotkowie igrcy z nas,
Nie do Graala wedrujemy w te gtebokos¢ wielkiej ciszy

()
Wedrujemy po préznicy — wedrujemy az na szczyt

(J. Sztaudynger, Groteska zakéw, D. m., s. 54)

Tu warto wspomnie¢ o popularnosci motywoéw ludycznych tylez kar-
nawatowych, co i btazenskich w poezji ,Helionu”, np. wiersze Juliusza
Feldhorna Wiersz dionizyjski, Tesknota, J6zefa Aleksandra Gatuszki To
ja — krolewski btazen Zygmuntowy, Post scriptum. Prezentacji tych
motywow towarzyszg takze motywy stoneczne, np.:

W histrionskich uklonach krélewskiego tanca
Pomykaé — a mad waszym lilipucim Swiatkiem
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Blysna¢ czasem (dla $miechu!) hen w drég mlecznych krarnce
Malowanym w wzér stonca...
(J. A. Gatuszka, Post scriptum, G. k., s. 62)

A ze przy takiej wptywowej osobie
Dobra jest stuzba choéby tylko btazna,

()
| przerwiam drzemke poobiednig Panu

Wpadajgc ttumnie przez okno do nieba
(J. Feldhorn, Wiersz dionizyjski, D., 44)

Bardzo czestg funkcja, jaka spetniajg motywy solarne, jest inkrustacja
obrazéw przyrody. Obecno$¢ ich w tej roli jest towarzyszaca, albowiem
sytuacja wschodu czy zachodu storica rzadko stanowi obraz autonomicz-
ny. Inkrustacje stoneczne tla przyrody utrzymane sg w poezji omawia-
nego kregu najczesciej w kolorach zblizonych do czerwieni, z calg gamg
btyskow, péttondw, odcieni, modulacji i reflekséw. Szczegdlnie uprzywi-
lejowali czerwien tacy poeci, jak: Jarostaw Janowski, Juliusz Feldhorn,
Jerzy Braun, Jézef Aleksander Galuszka, zwigzany z Helionem towa-
rzysko Rajmund Bergel, a sposrdd poetéw starszych Jan Pietrzycki
i Antoni Waskowski:

Ze stonca sie mtotem dobija uparcie,

od wielu tysiecy obrotow i lat

| krwawg sie zgloskg wyzera karcie---—--- - —
J. Braun, Moja ballada, N C, s. 35)

Stonhce zarzy sie w wodzie jak czerwony dukat.
(J. A. Gatuszka, Staw, G Z, s. 22)

Wymowne sg takze w tym kontekscie cytowane wczes$niej wersy
z poezji Waskowskiego.

Stonce! Tobie sie¢ modle i kwiatom i wios$nie
()
A nazbyt wczesna jesien wiosny pomnac przepych
Szkartatnieje w krzyk buntu:
Stonca! Stonca! Stonca!
(R. Bergel Z ksiegi smutnych, TM, s. 31)

Na drugim planie uplasowuja sie kolory zlota, obecne takze u wspom-
nianych wyzej poetdéw, na trzecim srebra:
Zeglarze mysmy, zeglarze, szalonych orlich jazd

Po zywe ztoto stonica, po srebrne rosy gwiazd.
(R. 3 ergel, Zeglarze, TM, s. 16)

Leca prochy klejnotéw — a drgajg — a skrzg sie

()
W cieple ztote kolory maluje je storice

J. Pietrzycki, Leé$ny moczar, WM, s 42
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Zniwiarki nad tanami toczyly wachlarze
W ztotej pozodze storica, jak skrzydta cherubie.
(J. A. Gatusz k a Wakacje w Krynicach, GZ, s. 14)

Srebro stanowi kluczowg inkrustacje stoneczng u Jozefa Andrzeja
Frasika:

Stonce srebro kruszy
J. A. Frasik, zyto, lipiec, twG, s. 9)

Dzi$ stonce nad nami wysoko rekaimi z srebra przygtadza nasza ptodnosé
(J. A. Frasik, Nasza piesn, twG, s. 11)

Poza wszelkimi ambiwalencjami znaczeniowymi i kolorystycznymi
pozostaje storice u Marii Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej. Spos6b istnienia
motywu stonecznego u tej poetki zostal podporzadkowany naczelnej za-
sadzie jej tworczosci, jaka jest maksymalna oszczednos¢ stéw. Stad do
tomiku Wachlarze stonce nie zjawia sie ani raz w kategoriach przenosni
czy w towarzystwie epitetu. Wartos¢ tego motywu jest wartoscig realna;:
stonnce znaczy tylko storice, ma barwe wytgcznie stoneczng, co najwyzej
Swietlng. Kolor zitota, tak ulubiony przez poetke, nie towarzyszy storcu;
rzadko tez zjawia w tym towarzystwie od tomiku Wachlarze:

I wzniose w dziekczynieniu ©perlone rece
Po ziocisty kapelusz, ktéry da mi stonce.
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Morze, R M, P, T. I, s 143)

Stonce staneto w zenicie.
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Przebyta droga, P.,, s. 84)

Miejsce okreslen kolorystycznych zajmujg u autorki Pocatunkéw epi-
tety Swiatla, mniej srebra, a nastepnie fioletu. Gdy motywom stonecz-
nym towarzyszy kolor ziota, najczesciej pojawia sie tez barwa ciemna.
Klasycznym przykladem jest wiersz o synestezyjnym tytule i w takich
kategoriach zobrazowanej tresci:

Kwiecie, ktory Stohce za wzér bierzesz!
Z dawna juz, kregiem niesion
Chéralnie szeptates ,
O ciemnym jadrze stonecznym,
A korong ztocistych ptatkéw,
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Stonecznik, W. P., s 164

Barwy ciemne w sgsiedztwie $wiatta symbolizujg nie tylko zio, ale
i zagrazajgca kleske solama, by przypomnieé¢ cytowany wczesniej wiersz
pt. Plamy stoneczne. Plamy ciemne w wierszu Stonecznik oznaczajg tez
grozaca katastrofe storica. Tajemng wiedze o tym niebezpieczenstwie po-
siadt wiasnie stonecznik, polski odpowiednik heliotropu, uosobienie ,wy-
sokiej wiedzy solamej”, jak wcze$niej nazywa poetka ten kwiat. Ten sam
kwiat w innym utworze, okres$li poetka jeszcze inaczej:
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| tylko kwiat, stonecznik, pozostat ci wiemy,
Ztociscie opisujac trysk protuberancyj,
(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, StoAncu w hotdzie, W. P., s. 186)

Tu warto dodaé, ze przeciwieristwem stonecznika z pdzniejszych to-
mikow Pawlikowskiej jest u tej poetki wczesniej heliotrop, kwiat o bar-
wie fioletu i zapachu wanilii, nie kryjacy zadnych tajemnic i nie wspi-
najacy sie wysoko ku stoncu.

Neutralng warto$¢ posiada motyw stoneczny jako element zdobigcy
poza wczesng Pawlikowska takze u Zechentera. Podobnie jak u autorki

Niebieskich migdatéw stonnice znaczy tylko storice i obnazone jest z epi-
tetéw:

Wyrostas, moja z dawna mitosci pragniona,
Z dna tak soczystych, w stoncu, o wiosnie pogodnej.
(W. Zechenter, Moja mito&é, NizZ, s. 5)

Ramiona twoje nie miaty dzi§ woni
Kwitngcych w stoncu czeres$ni
(W. Zechenter, W wieczér jesienny, NiZ, s. 13)

I ty bylas wsréd: kwiaitéw, a storice na kwiatach
(W. Zechenter, Wtedy, NiZ, s. 18)

Motywy stoneczne uzyskuja tez rzadko okre$lenia konkretnych barw
w poezji Wojciecha Skuzy. Stonce jest tu po prostu tylko ,kolorowe”
albo bezbarwne, zwyczajne, poddane prawidlom egzystencji organicznej
na ziemi i to egzystencji nie przekraczajgcej sfery doznan prymitywne-
go wiesniaka:

storice zaczeno ogniem w oczy chlastaé

(W. Skuza, Kolorowa Jagna, KS, s. 10)
| wszy se do stonca tazity wygodnie
(w.)
stoneczko se zaspiewa i zagladnie w pusta sien
chichotem obudzi ludzi, ze wylezg z stodét, chatup.

(W. Skuza, Nasza ballada o suce... KS, s. 16)

Animizacja, personifikacja, synestezyjnos$¢ prezentacji motywoéw sto-
necznych u Skuzy przypomina¢ moze tylko stoneczno$¢ poezji Stefana
Flukowskiego, ktory jednakze nadaje inny kierunek aktywizacji sto-
necznej.

Dewaloryzacja motywow stonecznych, ukazanie ich w kategoriach
egzystencji ziemskiej, pozbawienie metaforycznego i symbolicznego zna-
czenia to zjawiska, ktére u Pawlikowskiej, Skuzy, Zechentera wystepuja
obocznie do odwiecznego (bo mitycznego), wzbogaconego w Miodej Polsce
zwyczaju traktowania stonca w kategoriach patetycznych i metaforycz-
nych. U reszty nieawangardowych poetéw Krakowa lat miedzywojen-
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nych natomiast, stonce znaczy tyle, co najwyzsze dobro w ogoéle, albo
konkretne idee: sprawiedliwo$¢ spoteczna, piekno, szczescie osobiste, wol-
nos¢, a dgzenie do stonca, czy jego poszukiwanie, przyjmujgce tak wiele
wskazanych masek, oznacza hotdowanie tym ideom. Dewaloryzujgcym
biegunem Pawlikowska, Zechenter, czy Skuza zblizajg sie do doswiad-

czen futurystycznych i awangardowych, uwznios$lajgcym zas — kon-
tynuujg tradycje miodopolskiego i wczesniejszego heliotropizmu, ktéry
znalazt goracych czcicieli ws$réd poetéw ,Helionu” i czesci ,Litartu”.

Sa wiec wspomniani poeci bardziej dwudziestowieczni, jesli tak powie-
dzie¢ mozna. Cho¢ skrajne zanegowanie wartosci wszechdobrej stonca,
utozsamienie go ze zlem, poczytanie za czynnik sprawczy S$mierci?4
ostentacyjne zréwnanie go z codziennoscig, z konkretem, czesto pejora-
tywnym, fizjologicznym to zjawiska, ktére w nasileniu swym nie trwaty
dtugo. Ich zywot w poezji réwna sie zywotowi futuryzmu, a wiec kilku
lat, gdyz awangarda krakowska tagodzi ostro$¢ deformacji futurystycz-
nych. Poezja futurystyczna:

Czerwony brzuchu stonca
Dojny stupudowy boze!
(A. Ster n, Religia, ZnL)

Gdy niebiosa dano mi na pétmisku
Nie dziw, ze storice zarzgce mam w brzuchu.

(A. Stern, Religia, ZnL)
Stonce przygniotiszy kolanem, skéry dymiagce sie potcie
Diugo do miesa obdzierat nasz pokrwawiony scyzoryk.
(B. Jasienski, Spiew maszynistéw, ZnL)

Poezja awangardowa:

A jesli nie jest stoncem, to jedynie dlatego

Ze stonice tylko $wieci, ale nie umie by¢ kwiatem
(T. Peiper, Noga, ZL)

Pod ostrostupem stonca, szczytem w karmazynie
J. Przybo$, Martwa natura, PZ, s 15

2 Relacja: storice = sprawca nieszczescia wystepuje juz w Edypie Sofoklesa.
Edyp w imie boga Heliosa wypowiada przeklenstwo, bo swoje fatum przypisuje
Heliosowi. To samo ujedie spotykamy w Obcym Camusa. Bohater utworu Meursault
jest opetany stoncem i pod jego wplywem dokonuje morderstwa. Takag stonecznosé
Camusa J. P. Sartre okresla ,pewnym szczegélnym rodzajem stonecznej ziowiesz-
czosci — uporzadkowanej i zrozpaczonej’. (J. P. Sartre, Czym jest literatura.
Przet. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1963). Podobne ujecie stonecznosci spotykamy
w filmie przypisywanym Passoliniemu pt. Ostia. W polskiej poezji futurystycznej
ujecie stonca jako sprawcy $mierci spotykamy u Sterna w Wierszu Chinski bo-
zek, A. Wata, Latem i innych. Wrarto doda¢, ze o tragizmie solamym u Camusa
oraz Passolindego (nie o filmie Ostia jednakze) pisze tez M. Janion w Kksigzce pt.
Romantyzm, rewolucja, marksizm, Gdansk 1972, s. 26—27.
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Cisnie kto$ zachodzace stohce za ostatnig swa butka
(J. Przybos$, Ziemniaki, P Z, s. 49)

Przyktady mozna mnozy¢. Jeszcze wiekszemu ztagodzeniu ulegto prze-
wartosciowanie motywow stonecznych u poetéw skupionych wokét ,Li-
nii” szczegdlnie u Jalu Kurka, Adama Wazyka, jak réwniez z rzadka
odwotujgcego sie do nich Mariana Czuchnowskiego. Najbardziej trady-
cyjne rozumienie metafory stonecznej (storice ®m— sumg najwyzszego
dobra) odnajdujemy w poezji Jalu Kurka. NajbUzszy sensualnemu, pe-
joratywnemu przewartosciowaniu futurystycznemu jest Jan BrzekowskKi
w tomiku Na katodzie.

Zywotno$é motywow stonecznych w tworczosci ,,nieawangardowych”
poetow Krakowa, zwiazanych w latach miedzywojennych z kotem aka-
demickim ,Helion” i , Litart” jest wyrazem nie tylko ich zgody z zywym je-
zykiem dnia powszedniego, z ogromna frekwencyjnoscig tego stowa w za-
sobie stownikowym kazdego czitowieka. Zatrzymanie mistycznych tresci,
podktadanych pod symbol storica, wskazanie wprost na romantyczny ro-
dowdd (Kroél-Duch, Genezis z Ducha) niektérych uje¢ motywu stonecz-
nego ZBmimo wszelkie pézniejsze zbieznosci i media stanowi tez niebtahe
ogniwo recepcji Stowackiego w okresie miedzywojennym. Storice jako
symbol boskosci lub wszelkiego dobra i celow wyzszych czlowieka pa-
tronowato za Stowackim, za literaturg péznego antyku i Ewangelig Sw.
JanaZ nie tylko poezji interesujgcego nas kregu poetyckiego. W tejze
samej funkcji pojawia sie stonce i Swiatto w poezji Baczyriskiego, pozo-
stajgcego pod przemoznym wpltywem wielkiego romantyka z Krzemien-
ca (nie tylko zresztg Stowackiego). Marian Tatara omawiajgc dziedzictwo
Stowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza zwraca uwage na to
wiasnie znaczenie Swiatta i stonnca u autora Genezis z Ducha i Baczyn-
skiego, tworcy Elegii. Oddziatywanie Stowackiego na poezje dwudzieste-
go wieku jest ogromne, nic wiec dziwnego, ze miodzi poeci-akademicy
tak; przejeli sie jego poezjg i nazwali swe koto w pierwszym etapie
jego istnienia imieniem bohatera Krola-Ducha. Réwnoczes$nie poprzez de-
patetyzacje stonecznosci niektérzy z omawianych poetow wigczajg sie
w nurt nowszych tendencji sztuki i literatury XX wieku, czynigc to
jednakze w sposOb nie skrajnie eksperymentatorski.

Przeglad funkcjonowania motywow solarnych w krakowskiej poezji
stojgcej z dala od awangardy pozwala wyrazniej dostrzec ztozony sto-

5 Terminy: motyw, symbol czy mit uzywamy w znaczeniu wymiennym, zgod-
nie z coraz czesciej pojawiajacag sie tendencjg w pracach naukowych do stawia-
nia ich w szeregu znaczen nie tyle réwnoznacznych, ile wymiennych, np. w ksiazce
J. Kwiatkowskiego, Swiat poetycki J. Przybosia, jaik wyzej.

% Na identyczng funkcje storica w Genezis z Ducha Stowackiego, Elegii Ba-
czynskiego i Ewangelii $w. Jana zwraca uwage M. Tatara w ksigzce Dziedzictwo
Stowackiego w poezji polskiej ostatniego poétwiecza 1913—68, Wroctaw 1973, s. 262.
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sunek omawianych autoréw do tradycji, uchwyci¢ ostrzej wzorce, do
ktérych szczegolnie chetnie nawigzywali. Réwnoczes$nie utatwia dostrze-
zenie pewnych tendencji, dotychczas nie zauwazanych w tym kregu
poetyckim, jak na przykitad katastrofizm. By¢ moze, a jest to nieSmiate
zyczenie autorki, pokaze roéznorodnos¢ funkcjonowania w poezji hasta
»stonce”, jakze czestotliwego w jezyku codziennym kazdego cziowieka.

ROZWIAZANIA SKROTOW CYTOWANYCH TOMIKOW

. Braun, Tancerz otchtani. Poznan 1933.

.Feldhorn, Domy. Krakéw 1925.

. A. Gatuszka, Dusza miasta. Warszawa 1922.

. A. Gatuszka, Gwiazda komandorii. Warszawa 1925.

. A. Gatuszka, Gtosy ziemi. Warszawa 1929.

— Eminowicz, Basileus. Warszawa 1922.

W. Skuza, Kolorowe stowa, Tarnéw 1932.

— J. Braun, Najazd Centauréw. Krakéw 1932.

— J. A . Frasik, takami w gére. Warszawa 1936.

— W. Zechenter, Linia prosta. Poznan 1932.

— W. Zechenter, Niebieskie i ztote. Poznan 1932

— M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje. T. |. Warszawa 1958.

— M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje wybrane. Wroctaw
1967.
J. Sztaudynger, Dom m.6j. Poznan 1925.

— R. Bergel Teczowe mosty. Poznan 1925.
J
J

I
[ SRR SR SR P )

e
SINTOOOWINAZTOO
|

v

.Janowski, Siejba tecz. Warszawa 1923.

.Pietrzy ¢k i, Wioskie madonny. Krakéw 1928.

— A. Waskowski, Poezje, t. Ill. Krakéw 1923.

— T.Peiper, Zywe Unie. Krakow 1924.

— J.Przybos$ Poezje zebrane. Warszawa 1959.

— A. Stern, B. Jasienski, Ziemia na lewo. Warszawa 1924.

2o

N-

T
rNT DE 42X
|

N
>



