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SZEKSPIROWSKIE PERWERSJE A LA POLONAISE

Powszechnie wiadomo, ze teatr to diabelski wynalazek. W jego krzywym zwier-
ciadle zobaczy¢ mozna najbardziej mroczne i perwersyjne przejawy ludzkiej
natury. Perwersja za$ — zdaniem autorki rozprawy o jej dziejach Elizabeth
Roudinesco — postrzegana bywa jako ,,szczegblny sposéb zakl6cania natural-
nego porzadku $wiata i deprawowania ludzi”!.

Jedna z form spektakularnie zaburzajacych iluzje owego ladu stanowi
maskarada. A ,najgroZniejszg maskarada jest zamiana plci” — konstatuje
Jan Kott?, opisujac przyklady najbardziej urokliwych, lecz i najbardziej dwu-
znacznych maskarad: teatr dziewczeco-chlopiecych przebieranek w dwu ko-
mediach Szekspira: Wieczorze Trzech Krdli i Jak wam si¢ podoba.

Prawem paradoksu naturalna dla elzbietafiskiej widowni zasada stosow-
noéci, wymagajaca, aby kobiece role grali w teatrze mezczyZni, stanowila za-
razem jawng egzemplifikacje faktu, ze tozsamo$¢ plciowa czlowieka nie jest
jednoznaczna. Prowokowala wiec dyskurs bardziej w skutkach niebezpieczny
niz grozba obyczajowego skandalu, nolens volens wprowadzajac temat perwer-
sji w naturze ludzkiej. Kt6z méglby lepiej wyjawic te tajemnice niz posadzany
o biseksualizm Szekspir? I kt6z inny mégtby lepiej 6w temat zakamuflowac,
tak uzywajac teatralnej metafory, aby wyobraznia i wrazliwo$¢ odbiorcow wy-
petnily ja przeslaniem o gleboko humanitarnych, dotyczacych tylez ludzkiej
cielesnosci, ile zycia duchowego, tresciach?

W polskiej literaturze, cho¢ od czaséw romantyzmu czerpala z Szekspira
pelnymi garSciami, motyw przebieranek zaakceptowano jedynie w wariancie

! Elizabeth Roudinesco, Nasza mroczna strona. Z dziejéw perwersji, ttum. Bogdan
Baran, Warszawa 2009, s. 9.

2 Jan Kott, Gorzka Arkadia, [w:] idem, Szekspir wspilczesny, Krakéw 1990, s. 308.
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rycerskim (Grazyna, Emilia Plater), kwestie za§ ewentualnej perwersji otacza-
no, zgodnie i godnie, znaczacym milczeniem, bo nie miescila sie w tradycji
kulturowej (choé sily nieczyste grasowaly tu i 6wdzie w anielskich maskach).
Z podobna rezerws, traktowano prowokacje obyczajowe; na przyklad widywa-
nej w meskim stroju i postugujacej sie meskim imieniem George Sand. Jednak
pomyst lorda Byrona, spacerujacego po miescie w towarzystwie mlodej kobie-
ty przebranej za giermka, podzialal najwyraZniej na imaginacje Slowackiego,
czego dowodem nie tylko Lambro. Szczegblne ,zachcenie” poety podczas po-
drézy na Wschéd, by ,kupié na rynku kairskim ladng Abisynke, przebraé ja
za pazia i by¢ nowym Lara z nowa Gulnara”3, wpisywalo sie w ekscentryzm
Byrona, lecz gdy ta ,,myS$l romansowa” znalazla spelnienie literackie — przy-
brala ksztalt blizszy Szekspirowskiej wersji przebieranek.

Jakiego rodzaju komunikat ukrywaly, a w wymiarze symbolicznym obja-
wialy w tekscie zagadkowe metamorfozy oséb o niejasnej tozsamosci piciowe;j?

Moze to nie przypadek, ze odpowiedzi przyjdzie szukac w tece materialow
nieukoficzonych, zatem i niepublikowanych za zycia twércy? W zachowanych
fragmentach Zawiszy Czarnego pojawia si¢ tajemnicze ,pachole”, ktére boha-
ter odkupil od poprzedniego okrutnego pana i nazwal Mandula. Chlopiecy
stroj ukrywa piekne cialo niewolnicy. Towarzyszy jej w dramacie posta¢ zwa-
na Glupcem, ktérej kupletéw przy lopacie, gdy chowa w grobie Sciete przez
Zawisze glowy tatarskie, nie powstydziliby si¢ grabarze z Hamleta. Wspdl-
nie przemierzajaca ziemie tréjka — Zawisza, Manduta i Glupiec — budzi tez
skojarzenia z blakajacym sie po pustkowiach ludzkiej nedzy blazefskim trio
z Krola Leara, tyle ze jest to juz Lear pisany jezykiem genezyjskich objawief
Stowackiego.

W domniemanej intrydze nieskomponowanego ostatecznie w caloéé
dramatu moglyby przebieranki pelnié podobna funkcje jak na przykiad
w Wieczorze Trzech Kroli. Tam Olivie oczarowuje Cesario, rzekomy mlodzieniec
w stuzbie Ksiecia Orsino, a w rzeczywisto$ci zakochana w Ksieciu Viola, nie-
szczesliwa, bo jej pan wlasnie Olivie uczynil dama swego serca. W dramacie
Stowackiego Laura podejrzewa zrazu, ze Mandula, urodziwy giermek Zawiszy
(,piekniejszy ode mnie / ten ksiaze mlody”) to jej przebrany zalotnik, Firszt.
Biorac skrywang przez ,pachole” nienawi$¢ za wyraz mitosci (,,Oczu blyska-

3 Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1-2, oprac. Eugeniusz Sawrymowicz, Wroc-

taw — Warszawa — Krakéw 1962, t. 1, list z pazdziernika 1837, s. 375. Wszystkie
cytaty z listéw Stowackiego pochodza z tego wydania.
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wica / Strzelil mi w serce...”*), bohaterka pozostaje jednak obojetna, zafascy-
nowana ,,czarnym rycerzem”. W obu dramatach Cesario i Mandula zmuszeni
s do sprawowania niewdziecznej misji ,, postéw milosci”, jaka zZywia ich pano-
wie wobec Olivii i Laury. Wyznanie Orsina gloszone ustami grajacej chlopca
Violi jest triumfem sztuki budowania zludzen, gdyz omamiona przebraniem
Olivia zakochuje sie w postancu. Pozegnalny list Zawiszy, pisany w niezrozu-
mialym dla adresatki tureckim jezyku i znaczony krwia rycerza, odnosi prze-
ciwny skutek: przyczynia sie do rozpoznania prawdziwej plci posSredniczki.
Gdy Mandula w reakcji na grozbe tortur, jesli nie przettumaczy pisma, wycia-
ga n6z - Laura domysla si¢ prawdy: , Ty nie giermek... ty kobieta...” (s. 489).

W tréjkacie Zawisza — Laura — Mandula relacje mitosne wygladaja nieco
inaczej niz w przypadku bohateréw Wieczoru..., lecz wida¢ tu i podobiefistwa,
znaczace tym bardziej, ze stuza zakomunikowaniu tresci, ktérych w utworze
Szekspira darmo szukaé. Zastanawia zwlaszcza osobliwa wladza, jaka Mandu-
1a ma nad Zawisza, warunkowana podobnie niejasnym uczuciem, jak to, kté-
rym Ksiaze darzyl Cesaria. W Wieczorze Trzech Kroli Viola, jako mlody dworza-
nin, szybko zyskuje laskawo$é i sympatie Orsina; wprawdzie nie zaprzestaje
on zabiegéw o reke Olivii, lecz wyraznie pozostaje pod wplywem czarujacego
giermka. Stosunki lgczace bohateréw wydaja sie nieco podejrzane (,Viola jest
dziewczecym chlopcem dla Olivii i chlopieca dziewczyna dla Ksiecia” zauwaza
Kott?), lecz dzieki przywréceniu w finale heterogenicznej normy obu parom,
zasada przyzwoitoSci zostaje nienaruszona.

W Zawiszy Czarnym akcenty erotyczne pozornie gina w zamecie posepnej
i budzacej groze duchowosci, cho¢ mozna by je tez potraktowa¢ jako rodzaj
wysublimowanej perwersji na ustugach mistyki. Roudinesco, badajac zwiaz-
ki taczace oba ekstrema ludzkich zachowah, zauwaza: ,Dyskurs mistyczny
zywi sie [...] odwréceniami, konwersjami, marginesami, anomaliami. Usiluje
uchwycié w swoim sposobie niszczenia ciala porzadek rzeczy tylez niewypo-
wiedzianych, ile fundamentalnych”s. Ztowroga fascynacja Stowackiego moty-
wami pastwienia sie nad ludzka ,forma” (uderzajaca zwlaszcza w Snie srebr-
nym Salomei czy Ksigdzu Marku) nie przybiera w zachowanych fragmentach
Zawiszy... ksztaltéw tak bulwersujgcych, niemniej i tu zachwytowi nad prze-

4 Juliusz Stowacki, Zawisza Czarny, [w:] idem, Dziela wszystkie, red. Juliusz Kleiner
przy wspétudziale Wiadystawa Floryana, wyd. 1, Wroclaw 1961, t. 12, cz. 2,
s. 459. Wszystkie cytaty z dramatu Stowackiego pochodza z tego wydania.

5 J. Kott, Gorzka Arkadia, op. cit., s. 296.

6  E. Roudinesco, Nasza mroczna strona, op. cit., s. 26 (autorka komentuje w ten
sposdb ksigzke Michela de Certeau La fable mistique, Paris 1982).
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jawami cielesnej urody nieustepliwie towarzyszy odraza wobec materialnej
podstawy egzystencji czlowieka. ,Wy tu robactwo z milosci splodzicie — Ja go
ukocham, §wieta, na biekicie...” (s. 489) — powie Manduta do Laury, wybiera-
jac dla siebie najbardziej kraficowa forme mitosnego spetnienia, unicestwienie
ciala: ,Dam sie jak sztandar potarga¢ na ¢wierci; / Bo nie tak jak wy kocham
- lecz do $mierci...” (s. 489).

Wobec powyzszego dictum chlopiecy ubiér, ktéry okrywa piekna i groZng
rewelatorke, moze zostaé odczytany jako znak jej wewnetrznej wyzszoSci nad
kobiecg natura Laury, pokalang grzechem pierworodnym. Z pierwszego upad-
ku natury (glosil rewelator pism mistycznych) podniosto ludzkosé niepokala-
ne poczecie Marii Panny; w Swietle hermeneutyki genezyjskiej mit o Labedziu
i Ledzie, podobnie jak ,,Ganimedes z cialem porwany”?, mial by¢ naiwna kon-
kretyzacja tajemnicy przyszlego anielstwa ludzi. Stanowil prefiguracje mi-
stycznego ,cial przemienienia”, symbol milosci, ,ktéra przynosi zespolenie
z Bogiem i pozwala go ogladac”®.

Jednak Ganimedes budzil tez skojarzenia homoerotyczne.  Szekspir po-
wierzyl mu przeslanie nieco dwuznacznej tajemnicy: to jego imie przybie-
ra w Lesie Ardefiskim Rozalinda. O wladze nad innym pieknym chiopcem
walcza, tez Oberon z Tytania w Snie nocy leiniej. Gdy za$ w Wieczorze Trzech
K7ili szczeSliwy finat wiaze Olivie z Sebastianem (bliZniaczym bratem Violi
/ Cesaria), w druga pare lacza sie Ksiaze ze swym giermkiem. Wprawdzie po-
wabny paZ przyznaje, ze jest kobieta, lecz na scenie pozostaje nadal w meskim
stroju... Kott, §ledzac homoseksualne podteksty chlopiecego przebrania Vio-
li, konstatowal, ze poetycki transwestytyzm komedii Szekspira jest wyrazem
»marzenia o milosci wolnej od ograniczen plci, ktéra przechodzi przez ciala
chlopcéw i dziewczat, mezczyzn i kobiet jak Swiatlo przez szybe”®.

Slowacki w rojeniach swojej imaginacji poszed! dalej: chcial nie tylko
pozbawi¢ milos¢ ograniczen plci, ale wyzwoli¢ ja z ograniczeh ciala. Deter-
minacja zaprowadzila go poza literature; pragnac pozyskaé dla swej idei Zofie
Wegierska (ostentacyjnie tytulowana w liScie ,,Bratem Sofossem”), doktadat
staran, by wyleczy¢ ja z ,grzechu kobiecosci”: ,,bom cie spotkal takze w mo-
rzu Swiata tonaca i rzeklem do ciebie: »Chodz« [...], ale ty, najmilszy bracie,

Juliusz Stowacki, Dialog troisty. Rozmowa II, [w:] idem, Dzieta wszystkie, t. 14,
Wroclaw 1954, s. 293,

8 J. Kott, Gorzka Arkadia, op. cit., s. 303.
9 Ibidem, s. 308.
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zwatpiles i niby obumarle$ byl”!%. Préba ocalenia btadzacej przed zaniecha-
niem drogi genezyjskiej nie nabrala jednak Chrystusowej mocy i zakoficzyta
sie fiaskiem...

Ciernista to bowiem droga. Milo$¢ ,na blekicie”, jaka Manduta da-
rzy Zawisze, postponuje ziemskie uczucia, odrzuca ze wstretem i wyklucza
z kregu genezyjskich warto$ci elementarne prawo natury: zdolno$é ptodze-
nia. Totez ,dla duchéw, ktére juz si¢ czujg Chrystusowej odkupionej na-
tury — malzefistwo jest grzechem i upadkiem” - indoktrynowal Stowacki
Rembowskiego w jednym ze swych listéw filozoficznych'!; prokreacja jest
ponizeniem Ducha.

Podobny sposéb mySlenia (twierdzi Roudinesco) przyczynil sie do
uznania homoseksualizmu za ,ontologiczng perwersje”, gdyz w odczuciach
spolecznych ,.obraca on w poSmiewisko prawa prokreacji, przystrajajac si¢
w najbardziej plomienne znaki sztuki i ludzkiej kreatywnos$ci”!?. Zawisza
przeczuwa w dramacie, ze wiedza o tajemnicach istnienia, jaka posiadl jego
niezwykly niewolnik, moze naruszac jakie$ spoleczne tabu. W nekajacych go
atakach szalefistwa (a raczej profetycznej mocy, ktorej jeszcze nie jest Swia-
dom) pyta: ,Mandulo... / Czy$ ty szatan?” (s. 450), ,Jesli ty jeste$ jedna
z tych dusz niebezpiecznych, / Chlopcze...” — na co slyszy uspokajajaca odpo-
wiedZ: ,Nie bdj sie, Panie... jestem wiernym stuga” (s. 451). W istocie jednak
relacja obu postaci jest odwréceniem zaleznosci stuga — pan; gdy bohater prze-
zywa na jawie genezyjskie sny o przyszlych wcieleniach (,,gdzie$ potrzebny
jestem i wolany”... / Siodlaj konia... na stepy... leémy... na kurhany, / Na...
stepy... przeciw ludom...[...])”), Mandula wypowiada zdanie zdumiewajace:
»chodZ poldz tu na piersiach glowe... / Ty dziecina... na harfy ci takie du-
chowe / Nie ma jeszcze do$¢ echa... zanadto cie trwoza” (s. 450). Aure sceny
tworzy niepokojacy splot erotyzmu i mistyki. Na podstawie podobnego obra-
zu, znanego z Ewangelii, bluZnierca Marlowe — zauwaza Jacek Dobrowolski
- ,mial jakoby twierdzié, iz Jezus i §w. Jan Ewangelista byli kochankami”?3,
skoro ten ostatni napisal, Ze ,,spoczywal na piersi Jezusa”. W Zawiszy... w role
Mistrza wchodzi Manduta, tkliwym usciskiem kojac leki swego ,szczegdlnie

10 Korespondencja Juliusza Stowackiego, op. cit., t. 2, s. 215.

11 7, Stowacki, List do Rembowskiego, [w:] idem, Dzieta wszystkie, t. 14, op. cit.,
s.408.

12 E. Roudinesco, Nasza mroczna strona, op. cit., s. 77.

13 Jacek Dobrowolski, Szekspir to Marlowe. Jak uciekajgcy przed stryczkiem poeta zostat
najwigkszym dramatopisarzem swiata, ,Gazeta Wyborcza”, DF Kultura, 9 grudnia
2010, s. 20.
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umilowanego ucznia”, ktory jeszcze nie dorést do udZwigniecia apokaliptycz-
nych wizji. Urzeczywistni je dopiero w kolejnych zywotach...

Teatralna konwencja w czasach Szekspira wymagala rozwigzania w fi-
nale sekretéw przebieranki (chocby jej glebszy sens nidst z soba nowg ta-
jemnice: natury ludzkiej). Rozpoznanie w utworze Stowackiego niesie treéci
wybiegajace daleko 1 poza dramatyczna perypetie i poza refleksje o zawilo-
ciach duszy. Otwarty konflikt miedzy rywalkami przybiera forme starcia
genezyjskich wartosci. Nie dla rycerza Scigajacego luny ogniste cieply ogien
z kominka w zaciszu domowym. ,,Chociaz on oczy przy tobie zamruzy, / Ale
mnie pierwsza w niebiosach zobaczy! / A chociaz zmarli s3 wszedy przytomni,
/ On ze mng bedac... o trupach zapomni!” — zamyka Laurze usta Mandula
(s. 489), mistyczna inkarnacja Szekspirowskiej Violi.

Romantyczna lektura Szekspira zapoczatkowala specyficzny, zywy nie-
mal do kofica XX wieku sposéb obcowania z jego twérczosécia. Odnajdowany
w niej obraz §wiata mieScil sie w ramach na tyle pojemnych, czesto tak osten-
tacyjnie osadzonych w dworskiej konwencji, ze zatracil samoistno$¢. Stat sie
dla czytajacych rodzajem magicznego zwierciadla, ktére odbija rzeczywisto$é
uzytkownika. Dzielo ,,czlowieka ze Stratfordu” zyskalo status tekstu-uniwer-
sum, obejmujacego ludzka egzystencje na réznych poziomach.

A fenomen Szekspirowskiej metaforyki polega miedzy innymi na tym, ze
moze ona z réwnym powodzeniem sluzy¢ wartoéciom przeciwstawnym. Ro-
mantyczny mistyk dostrzegt w motywie chopiecej przebieranki sposéb prze-
kazania tajemnicy Ducha, ktéry u kresu swej drogi wyeliminuje cielesno$¢
(zatem i ple€) z mistycznej Nowej Jeruzalem — pafistwa anioléw. Katastrofista
Witkacy, w desperackim akcie przeciwdzialania nadciagajacemu kresowi pod-
miotowej — na wskro§ modernistycznej — wizji $wiata'¥, szukatl innej Tajem-
nicy, a jedna z drég do jej odnalezienia wiodla tez przez transformacje plci,
z Szekspirem w tle...

W dramacie Maciej Korbowa i Bellatrix te droge zna jakoby dwuplciowa
tytulowa bohaterka, epatujaca seria poetyckich ,objawien”: ,Zagadki same
sie zgaduja / Wszystko samo siebie tworzy / Poki sie $§mieré nie umorzy /

Nie miejsce tu na rozwazania o modernistycznym i postmodernistycznym mode-
lu myslenia o §wiecie, pragne jednak zaznaczy¢, ze przeciwnie niz Daniel Gerould
(por. jego artykul Witkacy jako postmodernista, ,Dialog” 1990 nr 3, s. 60) uwa-
zam, iz katastrofizm Witkacego, jego indywidualizm, niekonczace si¢ poszukiwa-
nia przezycia metafizycznego i desperackie préby ocalenia Istnienia Poszczegdl-
nego czynia zeh rasowego moderniste (szerzej pisze o tym w ksiazce Czysta forma
1 bebechy, Krakéw 2007, s, 220-223).
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Same soba zagadki sie radujg”'>. W pulapce wszech$wiata, gdzie ,wszystko
samo siebie tworzy”, pozostaje tylko jedna szansa stawienia czola absurdo-
wi ludzkiej egzystencji: §wiadome przezywanie Nicosci. Dlatego tez program
Korbowy (ktéry przygotowuje grupe swych towarzyszy do osiggniecia wyzszej
formy czlowieczefistwa) odrzuca milo$é, jako niegodny $rodek uSmierzajacy
groze istnienia. Zaklada zastapienie ,,zyciowych uczu¢” przeciwiefistwem po-
spolitych sentymentow. Bohaterowie dramatu usiluja wiec zmienié¢ porywy
zazdroéci, fascynacji, pozadania w ich odwrotno$é, punkt za$ kulminacyj-
ny akcji stanowi¢ ma wtajemniczenie adeptki, mlodej ksiezniczki Cayambe,
w sekrety glebszego sposobu Istnienia.

Nie dajmy sobie jednak zamydli¢ oczu sofistyka ,,rozméw istotnych”;
choé utwor jest niezno$nie przegadany, jego intryga sklada sie w gléwnej mie-
rze z manewr6w milosnych. Historia wali do bram ksigzecego palacu, arysto-
kracja duchowa zaopatruje si¢ (by przetrwac) w falszywe papiery, lecz nawet
pod $wiszczacymi kulami zrewoltowanego motlochu, pod kolbami karabinéw
policji ludowej — wciaz jeszcze chodzi o miloéé. ,Na kominku plonie ogien”
(s. 138) — zaznaczono w didaskaliach - jego plomien daremnie usituja zagasic
falszywi wyznawcy doktryny ,sztucznych uczuc”.

'Demaskatorska role petni w intrydze dramatu obojnaczy fenomen Bella-
trix. Kochanka Macieja, wskazujac w jednej ze scen Cayambe i pragnacego ja
zdoby¢ Korbowe, moglaby powiedzieé, jak Szekspirowska Rozalinda / Gani-
med z Jak wam si¢ podoba: ,Patrz, to dziewczyna zakochana we mnie i chlopak
zakochany w niej”!S. Febe, odepchnieta przez Ganimeda, zwracala sie w tej
komedii do odtraconego przez siebie wielbiciela: ,,Dobry pasterzu mlodziei-
cowi temu / Zechciej powiedzie¢, co to znaczy milo$¢”. Zarliwa deklaracja Syl-
wiusza: ,Westchnieniem tylko by¢ jasnymi 1zami, / Jak ja dla Feby”, odbijala
sie w Lesie Ardenskim echem niespelnionych afektow:

Febe Jak ja dla Ganimeda.

Orlando Jak ja dla Rozalindy.
Ganimed  Jak ja dla zadnej kobiety!’.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Maciej Korbowa i Bellatrix, [w:] idem, Dramaty,
t. 1, wyd. 2 rozszerzone i poprawione, oprac. i wstepem poprzedzil Konstanty
Puzyna, Warszawa 1972, s. 123. Wszystkie cytaty z dramatéw Witkacego pocho-
dza z tego wydania.

Fragment ten cytuje w ttumaczeniu Kotta z jego artykutu, gdyz w moim odczuciu
najlepiej oddaje intencje omawianej sprawy, zob. J. Kott, Gorzka Arkadia, op. cit.,
s. 309.

17 Ibidem.
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Korbowa udziela Cayambe innej na pozér lekcji sztucznych uczud,
a przeciez jego hipnotyczny nakaz odstania udreke pozadan i niespelnief po-
dobnych Szekspirowskiemu nienasyceniu:

Masz kochaé mnie tak, jak ja kocham Bellatrix, kiedy nie jestem sobg. Masz
kochaé Bellatrix, tak jak kochasz mnie. Masz kochaé Teozoforyka i by¢ dla niego
niedostepna, chocby$ go miala tym zameczy¢ na $mier¢ (s. 134).

Sugerowana ekwilibrystyka uczuciowa to jedyna szansa ocalenia dziwno-
§ci Indywiduum w erze nadciagajacego zbydlecenia.

Najwazniejsze relacje osobowe, rozpisane w komedii Szekspira na wiele
rol, dzieki dwoistej naturze Bellatrix przybieraja u Witkiewicza forme mitos-
nego tréjkata: mezczyzna — kobieta — dziewczyna / chlopiec (,, Bytaby$ cudow-
nym chlopcem — mlodym Adonisem”, méwi Hibiscus do kochanki Macieja,
s. 145). Schemat tréjkata ujawnia wszakze banalne motywy dziala boha-
teréw: zazdrod¢, pozadanie, che¢ dominacji. Wprowadzenie miedzy dwdjke
wytrawnych graczy naiwnej adeptki nowozytnej ,szkoly uczu¢” komplikuje
(de facto za§ kompromituje) wymuszong fikcje zachowan tytutowej pary. Ca-
yambe wybiera Bellatrix jako partnera / partnerke swej inicjacji milosnej,
czym rani $miertelnie ego Korbowy. I cho¢ niebawem to on zawladnie dusza
i cialem miodej terminatorki, doznany afront przesadzi o jej $mierci.

Nim to jednak nastapi, za sprawa Bellatrix bedziemy $wiadkami osobli-
wego wtajemniczenia w metafizyczng istote bytu; wtajemniczenia uzyskanego
dzieki balansowaniu miedzy meskim a zenskim aspektem natury bohaterki.

Rozalinda ukrywajaca kobieca tozsamo$¢ pod meskim przebraniem pro-
wadzila z bohaterami komedii Szekspira frapujaca, podszyta erotyzmem gre,
opartg na napieciu miedzy tozsamoscia skrywana a demonstrowang na uzytek
innych. W pomysle tym dzisiejszy widz méglby znalezé asumpt do rozwazan
o istocie tozsamosci i (jak czyni to Malgorzata Sugiera) uznaé, ze ,w istocie to
nie biologia, a odpowiednia szata czyni czlowieka o okreslonej plci kulturowe;j
i biologicznej” 8. Bohaterka Witkacego Bellatrix, réwnie biegla w sztuce uwo-
dzenia, postepuje jednak inaczej niz Rozalinda: miast ukrywaé, ostentacyjnie
odkrywa i poprzez dzialania aktorskie ogrywa swoje hermafrodytyczne emploi:
~Wykonuje odpowiednie ruchy Oto stane sie chlopcem — oto dziewczynka — oto
dziewczynka — oto chlopcem (Korbowa patrzy na nig zachwycony, s. 174)”.
W teatrze rzeczywistoSci rownoleglej, kontestujagcym monotonie pospolitego
zycia, Mistrz wyznaczy! Kochance role wcielonej Androgyne.

18 Malgorzata Sugiera, Przebieranki i lustrzane podobieristwa (Jak wam sig¢ podoba,

Wieczor Trzech Krili), [w:] eadem, Inny Szekspir, Krakéw 2009, s. 171.

167



EWA tUBIENIEWSKA

Znamienne: chociaz nieokreSlono$¢ plci Rozalindy czy Violi wprawiala
bohateréw komedii Szekspira w erotyczng dezorientacje, to przeciez nie za-
klécala ona ich wlasnej tozsamosci seksualnej. Orlando kuszony przez Gani-
meda i urzeczony jego / jej wdziekiem nie tracil poczucia, ze jest mezczyzna.
Tymczasem Korbowa, na poczatku pierwszego aktu ,mlody i piekny” rasows
meska urodg — w miarg jak calowana przez niego Bellatrix , powoli staje si¢
mezczyzng” — zaczyna méwic ,,glosem coraz bardziej kobiecym”, a w koficu
omdlewa w ramionach partnerki, najwyraZniej 1aczacej akt seksualny z me-
tafizycznym wniknieciem w nature bytu. Improwizacja zmienionej w mez-
czyzne Bellatrix moze przyprawi o gesia, skérke, mimo to godna jest uwagi.
Rewelatorka operuje oksymoronami; nazywa siebie ,krélem zimnej pozogi,
w ktéra sie Nicosé ucielesnia”, a nastepnie obiecuje Korbowie: ,Tajemnica
pokorna jak jakie§ male zwierzatko przypelZnie mi do nég, i tam podaruje ja
Tobie, méj biedny mistrzu, (zupetnie meskim glosem) Moja biedna kochanko”
(s. 125).

Zachodzaca w tej scenie zamiana (wymiana?) genderowej tozsamo$ci mo-
glaby sie wydaé¢ pomyslem spoza problematyki Szekspirowskiego spectrum,
gdyby nie nastepujacy dalej komentarz Bellatrix, ktéra nagle ponownie staje
sie kobieta i ,,méwi tonem ironicznym”:

Nie by¢ i byé! Czyz wlaénie nie wcielam stéw naszego Mistrza? Czymaze jest ta
“hiperperwersja, jak nie tym, co bylo przedtem, nim si¢ wszelka perwersja naro-
dzita, w czasach kiedy komérki dzielily sie, nie wiedzac o pierworodnym grzechu
(s. 125).

Zadanie Korbowy przewrotnie modyfikuje dylemat Hamleta. Jesli ,nie
by¢ i by¢” znaczy: trwaé w stanie rownowagi przeciwienstw w celu osiagniecia
wyzszej formy istnienia, biseksualizm bohaterki uciele$nia 6w fenomen. Kul-
tura definiuje takie zachowanie jako grzech i perwersje, tymczasem ze sléw
Bellatrix wynika, iz zjawisko to tkwilo u fundamentéw ,samo sie tworzacej”
struktury bytu. To za$ stawia pod znakiem zapytania kulturowe zalozenie, iz
tozsamo$¢ kobiety i mezczyzny determinujg ,,naturalne” reguly biologicznego
porzadku. W éwietle przytoczonej wypowiedzi spoteczng role obu plci mozna
uznaé za wylaczny twér kultury, nie natury.

Tym samym wracamy do teatru Glob. W obu przywotanych komediach
Szekspira kobieco-meskie metamorfozy (chotby rozgrzeszala je konwencja
scenicznych przebieranek) demonstruja — twierdzi Sugiera — ,w modelowy
sposéb, na czym polega spoleczne naturalizowanie i esencjonalizowanie toz-
samosci plciowej”. I dodaje, ze w tym Swietle ,,subwersywnego charakteru
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nabiera weryfikacja mitu Androgyne, ktéra one umozliwiajg”!®. Mit 6w u ,hi-
permodernisty” Witkacego przybiera postac ,hiperperwersji”, ostentacyjnie
kultywowanej jako warto$¢, gdyz w dobie ,mechanizujacego sie zycia” stanowi
ona ostatni §lad wolno$ci skazanego na unicestwienie indywiduum.

Ponownie wylania sie wiec pozytywny biegun zjawiska perwersyjnosci.
Roudinesco, wymieniajac ,,nienawi$é, destrukcje, wymuszenia, okruciehstwo”
jako charakterystyczne rysy negatywnego aspektu perwersji, eksponuje tez jej
Jkreatywno$é, przekraczanie wlasnych granic, szlachetno$é”. I w tej perspek-
tywie okresla perwersje jako ,,dostep do najwiekszej sposrod wolnosci, ponie-
waz pozwala temu, kto ja uprawia, by¢ jednocze$nie katem i ofiara, panem
i niewolnikiem, barbarzyfica i osoba cywilizowang”?°. ,Chlopcem i dziew-
czynka” — mozemy uzupelnié, jako czytelnicy pokazowej sceny transformacji
Bellatrix. Jesli perwersja ,,imituje nature, od ktérej sie odciela, by lepiej ja pa-
rodiowa¢”?!, mozna uznad, iz oscylujacy na granicy parodii hermafrodytyzm
Witkiewiczowskiej bohaterki uosabia inno3¢ i obcos¢ bytu, ktérego Tajemnica
pozostaje zamknieta wobec kulturowych iluzji. Tresci poczynionej rewelacji
twoérca nie podwaza, mimo zdyskredytowania tytulowej dwdjki bohateréw.
Bellatrix odzyskuje natychmiast kobieca tozsamo$¢, gdy poczuje sie zagrozo-
na przez rywalke. ,Ja bylam moim wlasnym narzeczonym. Ale on umart dzis
na wieki” — komunikuje porzuconej kochance. A na jej pytanie: ,Wiec ze mna
zdradzil cie twdj narzeczony po raz ostatni?”, odpowiada oskarzycielsko: ,, Ty
za$ zdradzila§ go z Mistrzem” (s. 158). Natomiast Korbowa, tlumiac iskre
uczucia do Cayambe, przystaje na jej rytualne zabdjstwo, by nastepnie, bez
skrupuléw, wej$¢ w nowe czasy nad trupami wszystkich zdradzonych przez
siebie przyjaciol.

Po modelu postrzegania Swiata reprezentowanym przez modernizm /
moderne zostalo dzi§ tyle, co po Zofii z Nadobnisi i koczkodaniw, skonsu-
mowane]j erotycznie przez Mandelbauméw: ,kupka ubrania”?2... Totez i mo-
tyw chlopieco-dziewczecych przebieranek (kamuflujacy problematyke tozsa-
mosci plciowej, czlowieczenistwa, stosunku natury i kultury) niemal znikna}l
w polskim dramacie ostatnich kilkudziesieciu lat. Odgrzebany przez Tade-
usza Rézewicza z literackiego lamusa nie bez powodu jednak powrdcil wlasnie

19 Ibidem, s. 174.
20 E. Roudinesco, Nasza mroczna strona, op. cit., s. 10.
21 Tbidem.

22 Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Nadobnisie i koczkodany, czyli Zielona Pigutka, [w:]

idem, Dramaly, t. 2, s. 210.
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w modernistycznym sztafazu, przyprészony romantycznym kurzem: ,,chime-
ry... konwalie, Ofelie, tuberozy, lilie, spazmy”?3. Bohaterki Bialego malzesi-
stwa — cho¢ zlaczone dalekim pokrewienstwem z Hesig i Melg Zapolskiej,
Zosia i Amelks Witkiewicza, a moze tez z Kasig i Biankg Szekspira - to juz
corki XX stulecia. Mowia otwartym tekstem: ,,Dromader oraz koty maja ko-
niec czlonka zagiety w tyl” — instruuje Bianke Paulina, ktorej logiczny umyst
od razu kwestionuje taki zwiazek natury z kultura: ,,przeciez dromader to jest
urzednik na placéwkach dyplomatycznych na Wschodzie”, ,jak sie ten kolega
Stowackiego nazywal... Szpic no!” (s. 182).

Domniemana anomalia anatomiczna Ludwika Szpicnagla przybiera
w utworze Roézewicza ksztalty monstrualne. Obrazy narzeczonego Bianki,
Beniamina, jako ,rozhukanego konia” (szczodrze obdarzonego przez nature)
czy tez pomykajacego lasem w pogoni za jaléwka Byka-Ojca ze zwierzecym
tbem zamiast gtowy — moglyby stanowi¢ komiczny przyklad obscenicznej
groteski o szekspirowskiej proweniencji, gdyby ten $niony przez bohaterke
sen nocy letniej nie byt dla niej $wiatem realnego koszmaru. Niewykluczone,
ze podobny koszmar przytrafit sie Katarzynie, wydanej za bieglego w sztuce
tresury zon Petruchia. O ile R6zewiczowska Bianka artykuluje wyraZnie przy-
czyne swego oporu wobec narzuconej tozsamosci: ,, Ja nie chce by¢ dziewczyna,
chce by¢ chlopcem”, o tyle w wypadku bohaterki Szekspira nie wiemy doklad-
nie, co stoi za desperacka préba odmowy wejScia w przewidziang dla kobiety
role spoleczna. Znamy jedynie nastepstwa niewczesnego buntu, zakonczone-
go, gdy oblubienica (glodzona przez meza i nekana zmeczeniem) godzi sie
nazwaé dzien noca, a slofice ksiezycem, wedle woli malzonka.

Dziewczece relacje w Bialym malzenistwie (cho¢ bohaterka nosi imie Bian-
ki, siostry Szekspirowskiej Katarzyny) przypominaja nieco podszyts eroty-
zmem przyjazi Rozalindy z Celig, przed poznaniem Orlanda. Parodystycznie
przywotuja tez zabawy Zosi i Amelki z Witkiewiczowskiego Malego dworku:
yPaulina méwi chrapliwym glosem: Otrulam si¢ z milosci do Beniamina,
umieram. Bibianno, pozegnaj ciocie, dziadka, Kucharcie... sloik z trucizng
znajdziesz pod 16zkiem [...] Tylko nie wpadnij do nocnika!” (s. 180). Jesli
jednak z panienskiego pokoju (w ktérym ,na kominku plonie ogien”, s. 230)
bujna imaginacja przenosi dziewczyne / chlopca w leSny zakatek, to nie do
Lasu Ardenskiego. Ogladane we $nie uroczysko nie przypomina tez leSnej
gluszy z Poganki, ktérej ,kominkowemu” towarzystwu zawdzigcza Biale mai-

2 Tadeusz Rézewicz, Biale malzeristwo, [w:] idem, Sztuki teatralne, Wroclaw 1972,
s. 181. Wszystkie cytaty z dramatu pochodza z tego wydania.
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zefistwo postacie gléwnych bohater6w?*. Ten las ,,jest jak z bajki” — informuja
didaskalia — dwie jasne dziewczece sylwetki schylaja sie raz po raz ,wsréd
drzew”, zbierajac co$ z poszycia, jak w dzieciecej opowiastce Na jagody. Ale
opisany pejzaz mdglby tez stanowi¢ konwencjonalna scenografie do Snu nocy
letniej: ,Dekoracja prawie operowa. Szare i czarne pnie drzew. Z poszycia wy-
rastajg nieliczne zielone paprocie. Smuga $wiatla przebija przestrzef miedzy
pniami drzew lub spada z géry” (s. 205). Nic dziwnego, ze za chwile przycwa-
tuje tedy Beniamin, szokujac kofiskim przyrodzeniem, i przebiegnie, poryku-
jac, Ojciec. Jego wierszyk, pointujacy jedng z rozméw przy kominku: , Byt jest
krétki. Wierz tej tezie! / Zamiast w glupiej zy¢ ascezie, / Zyj, uzywaj ile wle-
zie!” (s. 194) — brzmi jak przySpiewki ktdérego$ z Szekspirowskich btaznéw.
Rozpaczliwa préba zachowania przez bohaterke wlasnej podmiotowosci
padnie zreszta ofiarg podobnej drwiny, ktéra w komedii Szekspira dotkne-
la przedstawienie tragicznych dziejéow Pirama i Tyzbe, odegrane przez trupe
Spodka. Tematem spektaklu, ktory w Biatym malzersiwie ma uswietnié zaslu-
biny, jest meczenstwo $wietej Febronii, skazanej na tortury, bo pragnela za-
chowa¢é dziewicza czysto$é. Proba wystepu zostaje zaklocona zdrada (Paulina
uwodzi narzeczonego przyjaciétki), ale (jak w Snie nocy letniej) akcje wiehiczy
hymen. Podczas weselnej fety Beniamina i Bianki — informuja didaskalia —
»Aktorzy [...] przemawiaja glosami zwierzat domowych i dzikich... mlaskaja,
cyckaja, czkaja, pomrukuja, porykuja, wznoszac toasty” (s. 228-229). Na
taki obraz przygotowal juz odbiorce jeden z koszmaréw sennych bohaterki
— wizja osobliwego starcia, jakie przybiera w utworze Rézewicza walka plci.
Bianka nosi tu kostium toreadora, bo walka, ktdra stoczy, to nie starcie szer-
mierzy, lecz corrida. Bohaterka ,w rekach trzyma szpade i zamiast »plachty«
bialy §lubny welon”, ktéry Byk-Ojciec ,tratuje nogami”. Wowczas , Bianka
wbija mu szpade w bok”, a zraniona bestia ludzka ,broczy posoka [...] i wali
sie na ziemie...” (s. 219). Twdrca operuje przewrotnie znakami wartosci: du-
chowo$¢ pragnie tu zachowaé zmuszana do §lubu narzeczona, w ktdrej oczach
»mezczyzni nie bardzo sie réznig od zwierzat”... Jednak meski kostium, ktéry
przywdziala w marzeniu sennym, zdradza jej prawdziwa identyfikacje plcio-
wa. Odrzucajac role kobiety, Bianka-toreador walczy wiec nie tyle ze §wiatem
mezczyzn, ile z porzadkiem, w ktérym ,wszystko raz na zawsze zostalo prze-
sadzone” (s. 189), natomiast akceptacja zwierzecosSci w czlowieku traktowa-
na jest jako ,naturalny” wzor seksualnych zachowan. Udreczona narzucong

24 Naturalnie posta¢ Bianki przywoluje tez osob¢ Marii Komornickiej, ktdrej tra-

giczne losy odbijajg sie echem w akcji Bialego matienstwa.
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przez spoleczenstwo rola prébuje zmieni¢ 6w wzdr, proponujac Beniaminowi
mariage blanche.

Katarzyna, ktéra w finale komedii Szekspira z gorzka madroscia udziela-
la plci pieknej pouczenia o niewiescich obowigzkach, czynila to z ostentacyjng
nadwyzka gorliwosci, jakby chciala rzec: ,Skoro moge istnie¢ tylko w roli
ukladnej zony, postusznie wdzialam szatki bialogtowy, taskawy dar Petruchia;
jednak tak przeszarzuj¢ w wykonaniu zadania, aby krzywe zwierciadlo mojej
falszywej gry odbilo nieokrzesans przemoc oczekiwah stawianych kobiecie w
zdominowanej przez mezczyzn kulturze”. Bohaterke Rézewicza (dwa wieki
péZniej) staé juz na ekscesy emancypacji. W ostatnim obrazie widzimy, jak
ubrana wizytowo Bianka ,stoi przed kominkiem i patrzy na swoje odbicie
w lustrze”. Powoli §ciaga rekawiczki, kapelusz, suknie (kt6ra rozdziera, bo
guziczki stawiaja op6r); zdejmuje bielizne, buciki, pohczochy i wrzuca kaz-
da cze$¢ garderoby do kominka. ,Stoi w lustrze naga”, duzymi krawieckimi
nozycami ,,0bcina sobie wlosy” a nastepnie ,robigc krok” w strone wchodzacego
Beniamina, wyznaje: ,jestem... [...] twoim bratem...” (s. 232).

Na ten widok genezyjski Duch Stowackiego méglby zaznaé chwili uko-
jenia: mistyczna unia dwojga (bezptciowych) dusz, do ktérej poeta nie zdotal
naméwi¢ Wegierskiej, spetnia sie oto w genderowej wersji braterstwa...

Kogo dzi§ obchodza dramaty podmiotu w walce o wlasng tozsamos$,
przezywane przez Mandule, Bellatrix, Bianke — trzy duchowe siostry Violi,
Rozalindy, Katarzyny?

Czwarta siostra (ktdra de facto jest bratem) dolaczyla do dzielnych kon-
testatorek z innych rejonéw literatury. I przebieranka tez inna, bo w sztuce
Janusza Glowackiego to chlopak udaje dziewczyne (w zgodzie z transwesty-
tyzmem naszych czaséw). Jednak powody transformacji Koli sg czysto prag-
matyczne: przyszywany braciszek trojki bohaterek ma zagra¢ w filmie doku-
mentujacym zjawisko prostytucji w Rosji. Zachowanie nastolatka nie jest juz
wiec oznaka nijakiej perwersji, a tym bardziej kontestacji. , Fetyszyzacja ciala
oraz seksu ludzi i nieludzi”, powszechna daznoé¢ do zacierania granic ,mie-
dzy sferg ludzka a nieludzka, cialem i psychika, natura a kultura, norms a jej
przekroczeniem”?® — wyeliminowaly znaczacy aspekt perwersji. W spoleczen-
stwie, ktére przez nakaz calkowitej przejrzystoici zachowaii samo stalo si¢
~perwersyjne” (wedlug Roudinesco), chlopieco-dziewczece przebieranki nie
generuja juz zadnych treSci o humanistycznym wymiarze istnienia. Koniec

25 E. Roudinesco, Nasza mroczna strona, op. cit., s. 161.
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perwersji — twierdzi badaczka jej dziejow - ,to nowa utopia rozsianych po
Swiecie spoleczefistw demokratycznych zwanych postmodernistycznymi”?s,

Z literackiej rupieciarni wartosci, mitéw i ztudzeii Glowacki przeniést
Czechowowskie postacie we wspdlczesny Swiat American dream, bo to on za-
jal miejsce dawnych marzen bohaterek o Moskwie. Akcja jego postmoderni-
stycznej farsy prezentuje sieczke ulubionych motywéw amerykanskiego kina:
zdrada malzenska, nie$lubna cigza, chtopak / dziewczyna, Oscary, Hollywood,
mafia, zmumifikowany Kola w szklanej trumnie, zamiana walizek z milio-
nem dolaréw. A na koniec monstrualne niemowle pici niewiadomej (chtopiec?
dziewczynka? - glowia sie poloznicy), ktére po wyjSciu z matczynego lona
rozwala karabinem maszynowym caly $wiat przedstawiony dramatu...

Rozbawiona publiczno$é, nieSwiadoma przestrogi ukrytej w perwersyj-
nych grach autora z literatura, szybko o nich zapomina, zasiadajac w swych
eleganckich domach przy kominku. Bo kominki w postmodernistycznej erze
nadal modne. A co w nich plonie tak radosdnie, oczyszczajac z wszelkiej per-
wersyjnosci nowy wspanialy $wiat? Aaa — to nasza biblioteka: Czechow, Réze-
wicz, Witkacy, Stowacki, Szekspir — w najlepszym wypadku zredukowany do
poziomu sensacyjnej anegdoty...

Jak wam sie podoba, taskawi widzowie — moderna, moderna... i po mo-
dernie.

Shakespearean Perversions a la polonaise

Abstract

The motive of female-male disguise, perceived as an element of the theatrical con-
vention, was attributed by some Shakespearian interpreters to hidden gay eroticism
accents. This turns towards the persons of the same sex (recognized in general con-
sciousness to be perverse) tended to be severely condemned as a refusal to play the
procreative role, threatening the foundations of existence. Meanwhile, according to
E. Roudinesco, the phenomenon of the perversion in history assumes features of an
act of protest, revealing the symptoms of the crisis of various forms of collective life.
Writing about alluring transvestism in Shakespeare’s comedies, J. Kott interpreted
this phenomenon as a dream about love which is liberated from the limitations of
sex, directed against the enforced social norms. The analysis of the examples of this
inter-textual play with the motive of Shakespearian disguise, undertaken in this paper,
portrays which type of contents was expressed by means of that literary “perversion”
in Polish literature by chosen writers (Stowacki, Witkacy, Rézewicz, Glowacki). In
the unfinished drama Zawisza the Black by Slowacki (with the pattern of the intrigue

26 Ibidem.
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parallel in some motives to Twelfth Night, or What You Will ) this motive was used for
expressing the revelations of the evolving Spirit who in the end of times will eliminate
corporeality (hence, sex) from mystical New Jerusalem — the state of angels. However
Witkacy, introducing in Maciej Korbowa and Bellatrix hermaphrodite heroine, showing
her dual charm as the Shakespearean Rosalinda / Ganymede from As You Like It, be-
stowed this character with an ability to initiate in the essence of existence. Despite the
ironic distance to the ‘knowledge’ acquired thanks to balancing between the male and
female aspects of the heroine’s nature, her ‘perversion’, played on the stage, was the
expression of the revolt of the perishing individual against the strengths of the history
eliminating human subjectivity. In turn, in White Marriage by Rézewicz the lack of
identification with heroine’s own biological sex took the form of the gender demon-
stration. Bianka’s striving for liberating herself from the shackles of the cultural role
enforced on the woman by man’s domination (similar the Shakespearean Catharine’s
revolt in The Taming of the Shrew) also turned against the dictate of the blind and
greedy nature (which was revealed with such power in Midsummer Night's Dream). In
the postmodern vision of the world — Roudinesco claims — the notion of perversion lost
its value of a designate, and so its contestation power. However, the affirmation of fully
‘transparent’ conception of the social life seems to lead to its pathology and spiritual
emptiness. Janusz Glowacki shows it in his derisive ‘postmodern farce’, Fourth Sister,
mockingly warning of a progressive devaluation of culture which does not also even
save Shakespearian works.



