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Z reguly sytuowane na obrzezach zainteresowaf badawczych juwenilia mogg
stanowi¢ Zrédlo wiedzy o ich autorze, literackiej inicjacji i rozwoju jego twor-
czosci!. W tekstach mlodziehczych odbija sie wyrazistoS¢ spojrzenia na $wiat,
sila przezy¢ i doswiadczen, ale czesto takze watpliwo$ci towarzyszace dokony-
wanym wyborom, niepewno$¢ drogi egzystencjalnej i artystycznej. Widoczna
jest wreszcie niesamodzielno$¢ pierwszych przekazéw poetyckich, pozostaja-
cych pod znacznym wplywem dominujacych w danym czasie idei estetycz-
nych, spolecznych, a nawet politycznych. Z perspektywy zamkniecia zycia
i dziela artysty juwenilia podlegaja eksploracji w aspekcie diachronicznym,
bedac pierwszym istotnym ogniwem na drodze twdérczej ewolucji.

Twoérczosé reprezentujgcych rézne pokolenia literackie poetek — Anny
Janko i Katarzyny Zdanowicz, powinna by¢ jednak rozpatrywana takze w do-
minujacym ujeciu synchronicznym z uwagi na stale pomnazany przez obie
twérczynie dorobek, ale takie autorskie powroty do wczesnych wierszy w no-
wych tekstach, w udzielanych wywiadach, umieszczanie utworéw starszych
w sgsiedztwie nowych w publikowanych tomach. Za juweniliowe uznaje pierw-
sze trzy zbiory wierszy kazdej z poetek, wydane w niewielkich interwalach
czasowych, charakteryzujace sie zblizonymi cechami stylistycznymi i kompo-
zycyjnymi. Przypomnie¢ trzeba, ze Anna Janko w chwili debiutu ksiazkowego
miala dwadzieScia lat, wczeSniej o nastoletniej poetce entuzjastycznie wypo-
wiadali sie Artur Sandauer i Hanna Krall. Trzy zbiory wydala w krétkich

! Zob. Tadeusz Klak, Liryka Sodalisa. O juweniliach poetyckich Tadeusza Rizewicza,
»Roczniki Humanistyczne”, t. 45: 1997, z. 1, s. 199-211; Agnieszka Kurnik,
Narodu prawda wieczna. O juweniliach Karola Wojtyly, ,Perspektywy Kultury”
2010, nr 2.
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odstepach czasu? i zamilkla na kilka lat, a podmiot jej péZniejszych wierszy
to juz osoba przeobrazona. Katarzyna Zdanowicz weszla w zycie literackie
jako osiemnastolatka dwoma zbiorami wydanymi w tym samym roku? (nie li-
czac arkusza poetyckiego Erro), a niedtugo potem opublikowala kolejne dwa*.
Mocnym i niepowtarzalnym glosem wypowiedziala sie dopiero w tomach wy-
danych po roku 2000.

W pierwszych zbiorach poetek daja sie juz zauwazy¢ zalazki cech idio-
lektalnych, charakteryzuje je jednak potrzeba wpisania sie w kanoniczno$¢,
zamiar intertekstualnego zakorzenienia, czyli postuzenia sie czytelnymi ele-
mentami literatury wysokiej o ogélnokulturowym, uniwersalnym charakterze.
Miedzy innymi zachodzi tu komunikowanie za pomocg noSnej metaforyki
wywiedzionej z ,,szekspirologii” uprawianej w sposéb zinstytucjonalizowany
(zwazywszy na wiek 6wczesnych debiutantek — w szkole) i na uzytek prywat-
ny. Janko i Zdanowicz siegaja po wybrane motywy szekspirowskie, ktore staja
sie podstawowymi skladnikami ich tekstow. Jako wyraziste jednostki kodu
kulturowego pelnia one w wierszach rozmaite funkcje, sposréd ktérych silnie
zaznaczona jest informacyjno-wyszukiwawcza’, pozwalajaca na latwa identy-
fikacje zrédla motywu, gwarantujaca jego rozpoznawalnoéé. Ale — oprécz tej
i konstytutywnej — mozna méwié réwniez o funkcji eksplikacyjnej czy mode-
lujacej. Motyw z jednej strony eksplikuje ustalony sens, z drugiej jego lite-
racka dekontekstualizacja i ponowna rekontekstualizacja w innym otoczeniu
tekstowym realizuje wlasciwg motywowi ide¢ ruchu i modyfikacji. U Anny
Janko motywy szekspirowskie funkcjonuja w zespole innych powiazan lite-
rackich, chociaz zdarzaja si¢ wiersze w calosci dotyczace dziel mistrza teatru
elzbietanskiego. Sg to wowczas caloSciowe, inwariantowe obrazy poetyckie,
motywy-sytuacje. Katarzyna Zdanowicz tworzy kalejdoskopowe kolekcje mo-

2 Mowa o zbiorach: Anna Janko, List do krilika doswiadczalnego, Gdansk 1977

(dalej: Ldk); Anna Janko, Wykluwa sig staruszka, Gdansk 1979 (dalej: Wss); Anna

Janko, Diabtu swieca, Gdansk 1980 (dalej: DS).

Katarzyna Zdanowicz, Improwizacje i nie tylko, Bialystok 1997 (dalej: Imp); Ka-

tarzyna E. Zdanowicz, Poznajmy sig, Bialystok 1997 (dalej: Poz).

4+ Katarzyna E. Zdanowicz, Kolekcjonerka, Bialystok 1999 (dale_] Kol); Katarzyna
E. Zdanowicz, Szkliwo, Bialystok 2000 (dalej: Szk).

Wszystkie wspomniane nazwy funkcji motywu w tekscie stosuje za Stanistawa
Niebrzegowska-Bartminska, Motyw jako podstawowy sktadnik tekstu, [w:] eadem,
Wzorce tekstow ustnych w perspektywie etnolingwistycznej, Lublin 2007, s. 49-75.
Traktuje je jako adekwatne takze pod wzgledem motywu literackiego.
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tywow-postaci, motywéw-fraz, konstruujac z wielu jednostek nowe poziomy
metatekstowe.

Tom Janko Wykluwa sie staruszka zawiera utwér o tytule Tylko bajka,
okreslajacym kwalifikacje obrazéw poetyckich w wierszu — konfabulowanych,
magicznych, niesamowitych. Motto, chociaz nie zostaje opatrzone danymi bi-
bliograficznymi, nawiazuje przeciez do Szekspirowskiego Makbeta, jest przy-
wolaniem przepowiedni jednej z czarownic: ,nie béj sie / péki las Birnam /
nie podejdzie pod mury...”. Janko komponuje wlasna scene, osobliwe solilo-
kwium poetyckie:

Ten pies jest mi wierny
nocg przychodzi
razem z plotem pod ktérym zdecht

Sztywny jak skéra po psie
jeszcze stoi naprzeciw mojej obojetnosci
lecz juz ani kroku dalej

a za plotem droga
ty-psie-nie-mys-lisz
maszeruje wojsko
maszeruje wojsko
drzy plot

ty psie nie my§lisz
jada wozy jada ludzie
drzy plot

ty psie nie myslisz

- przemykam sie w poSpiechu
pod zapadnietym sumieniem
ale plot

cho¢ nie zrodzony z kobiety
podchodzi

pod oczy
(A. Janko, Tylko bajka, Wss)®.

Graficzny uklad zapisu sugeruje pewna dwoisto$¢ wypowiedzi - infor-
mujacej i skierowanej do postaci, oddajac tym samym dramaturgiczny spo-

6 A. Janko, Tylko bajka, [w:] Wss, s. 71-72.
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s6b komunikacji. Sens innej jeszcze przepowiedni zamykajacej wiersz, oprécz
przywolanej w motcie, spoéréd danych Makbetowi w pierwszej scenie czwar-
tego aktu dramatu Szekspira, semantycznie dookre§la zarysowang tu sytu-
acje, przepelniajaca podmiot méwiacy lekiem i groza. To gléwnie wewnetrzny
spektakl pamieci i samospelniajacych sie przepowiedni, uruchamiajacy eska-
lacje napieé. Rzeczywista czy urojona postac psa, niczym duch Banka, nie po-
zwala o sobie zapomnieé, w tym manifestuje si¢ réwniez jego wierno$¢, budzac
wyrzuty sumienia, stad — ,,przemykanie pod zapadni¢tym sumieniem”. Plot,
jakby imitujacy las Birnam, w jego zastepstwie , podchodzi pod oczy” (widocz-
ne jest tu réwniez denotacyjne otwarcie na inny frazeologizm ,podchodzi¢
pod gardto / do gardla”). Wreszcie plot wyznacza granice miedzy Swiatem
wewnetrznym a zewnetrznym, stajac sie bardziej powloka ciala. Wydzielone
graficznie czeéci o paralelnej konstrukeji, sktadajace si¢ na wypowiedz bez-
posrednia, sa jak méwienie do siebie w obledzie, pod wplywem emocji. Licz-
ne powtdrzenia, a takze skandowany pierwszy wers tej czeSci, semantycznie
i brzmieniowo oddajg ruch zblizajacych sie wojsk, potegujac narastajace nie-
bezpieczenstwo. Aktywno$¢ soliptycznego ,ja” zostaje zredukowana do sfery
mentalnej, wzrasta natomiast intensywnoS¢ patrzenia, widzenia ,w sobie”
i ,na zewnatrz”, chociaz widzenie to staje sie jakby anamorfotyczne’. Wypo-
wiedzia podmiotu rzadzi logika psychotycznego urojenia.

Postaé psa moze mieé¢ takze inne kolokacje semantyczne, nadal jednak
zwigzane w dramatem - jeden z adwersarzy Makbeta zwraca sie do niego
w scenie finalowej: ,Stéj, psie z piekla!”®, uzyta tu nazwa wartoSciuje osobe.
Przede wszystkim jednak szkocki wladca, zlecajagc morderstwo Banka, méwi
do jego zab6jcow: '

Wiem dobrze,

Ze sie liczycie do mezéw tak samo

Jak wyzel, ogar, chart, jamnik i kundel,
Brytan, mops, pudel, buldog i tam dalej
Do psow sie licza. Oddzielna rubryka
Wskazuje, ktory z nich chyzy, powolny,
Dobry stréz domu lub zdatny do pola.

I tym podobnie, odpowiednio darom,

Zob. Jurgis Baltrusaitis, Anamorfozy albo Thaumaturgis opticus, ttum. Tomasz
Strozyniski, Gdansk 2009. Autor wspomina o optycznych znieksztalceniach
form i deformacjach widzenia, ktére fascynowaly takze Szekspira, zob. ibidem,
s. 26-27.

8 William Shakespeare, Makbet, ttum. J6zef Paszkowski, Warszawa 1994, s. 120.
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Jakimi matka natura kazdego
Uposazyla, i taki dopiero

Szczegélny tytul nadaje kazdemu
Wlasciwa ceche na ogdlnej liscie
Psiego rodzaju - tak sie ma i z ludZmi.

[...7°.

WypowiedZ Makbeta jest egzemplifikacjg stratyfikacji spolecznej, tyle

ze w tym przypadku podstawa klasyfikacji jest odwaga 1 fizyczne mozliwosci
zwierzat. Stephen Greenblatt w swojej barwnej, kulturowo uargumentowanej
opowiesci o zyciu i tworczoSci stawnego dramaturga, ktérego sztuki ttumacza
Swiat, a Swiat — sztuki, stwierdza:

Spoleczenstwo elzbietanskie bylo totalnie, przemoznie, gleboko hierarchiczne:
mezczyzni gérowali nad kobietami, doroéli nad dzie¢mi, starzy nad mtodymi,
bogaci nad biednymi, elita nad pospdlstwem. Biada temu, kto pogwalcil regu-
1y, zapominajac ustapi¢ miejsca wazniejszej osobie, usilujac wejs¢ przed lepiej
urodzonym, bezmy$lnie zajmujac niewlaSciwe krzesto przy stole lub tawke w ko-
Sciele. [...] Elity towarzyskie zyly w §wiecie, gdzie gesty szacunku byly starannie
skalibrowane. Od nizej urodzonych domagano sie nieustannych dowodéw powa-
zania: uklonéw, przyklekéw, plaszczenia si¢ i czapkowania. Nikt nie szanowal
pracy, przeciwnie — ceniono i czczono prézniactwo. Nie demokratyzowal réwniez
ubidr - Swiatu Shakespeare’a nic nie byloby bardziej obce niz kultura, w ktérej
magnaci i robotnicy nosza sie tak samo. I nie chodzito wylacznie o pienigdze'®.

Z tej perspektywy literacki zoomorfizm ludzi u Szekspira moze by¢ trak-

towany jako rozbudowana metafora spoleczna.

Przewrotny i kalamburowy tytul innego utworu Janko Byc albo nie by¢/

oto jest odpowied?, jednoznacznie wskazuje na relacje z monologiem Hamleta,
zapowiada ironie jako trop ,ja”, wprowadza w przyjeta tu strategie sarka-
stycznego dystansu:

Nie roztrzasam atomu
nie trawi mnie nieskonczonos¢
Bég nie narzuca swojej obecnosci

Odebratam sobie rozum
zostalam kobieta
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Ibidem, s. 56-57.

Stephen Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie Swiala, ttum. Barbara Kopeé-Umia-
stowska, Warszawa 2007, s. 70.
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Wiosna przygotowuje sie do zycia

latem dojrzeje do milczenia
potem wydam owoce

- oby spadly niedaleko
(A. Janko, Byc albo nie byc [ oto jest odpowieds, Ldk)!'.

W wypowiedzi podmiotu jako istotny przedstawiony jest efekt, a nie przy-
czyna duchowego kryzysu bohatera (bohaterki), a duch przegrywa w starciu
z cialem. Kobiece ,ja” ostentacyjnie rezygnuje z sily umyshu, rozwazan etycz-
nych, filozoficznych. Bezrefleksyjnos¢ wydaje sie przyjeta strategia egzysten-
cjalna i ma skutkowa¢ samoograniczeniem do funkcji biologicznego spelnie-
nia zadania, jakim jest wydanie owocéw zycia, ktére spadna niedaleko... - by
dokonczy¢ - od jabloni. Koncowy wers pozostawia bowiem niedopowiedzenie,
w ktérym zawiera sie sugestia okre§lonej realizacji frazeologicznej (wyrazonej
tu optatywnie), zarys semantyczny odSwiezajacy utarty zwiazek wyrazowy.

Z poetyki negacji i deformacji postaci korzysta Katarzyna Zdanowicz.
Jesli dostrzec w jej juweniliach synkretyzm kulturowy, jak chce Maciej Kras-
sowski!?, to z pewnosciag (wowczas) w fazie stawania sie. Ontologia postaci
opiera sie tu na literaturze, a poza inspiracjami Szekspirowskimi autorka Ko-
lekcjonerki siega po mity, jak choéby w wierszach: Wizyta Orfeusza (Poz), Ariad-
na (Poz), Ostatni mit (Poz), Odyseja prowincjonalna (Poz), Ogloszenie (Poz),
w ktérym czytamy — ,Hades jest taki piekny / o tej porze roku”, dodatkows
zachete dla odwiedzajacych ma stanowié ,,posezonowa obnizka / cen dla samo-
bojcow”. W gabinecie literackich figur odnajdujemy Malego Ksiecia, Piotrusia
Pana, Laure i Filona, Heloize i Abelarda, basniowe postacie. Intertekstualne
$§lady wiodg w strone twérczo$ci Rimbauda, Manna, Buthakowa, Brodskiego.
O nawiazaniach do tworczosci poetéw pokolenia Kolumbéw przypomina po-
etycki dyskurs (,Ja / ktéra nie potrafie / [...]", ,Ja, ktérej nie nauczono...”,
Wyznanie, Poz'3). Czeste s3 obcojezyczne cytacje, a do konkretnych dziet
i zwigzanych z nimi sytuacji odsylaja tytuly wierszy (Pani Bovary to nie ja,
Kol; Pozegnanie z Guliwerem, Kol). Intertekstualnoéc wyraza sie tez w lapidar-
nej formie, jak ta: ,Najstarszym / Don Kichotem $§wiata / jest wiatr / méwi

11 A, Janko, Byc albo nie byc / oto jest odpowieds, [w:] Ldk, s. 67.

12 M. Krassowski, Swiat poetycki Katarzyny Ewy Zdanowicz, [w:) K.E. Zdanowicz,
Poz, s. 3-6.

13 K. Zdanowicz, Wyznanie, [w:] Poz, s. 42-43.
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lisciasta Dulcynea” (Zdanowicz, *** Najstarszym..., Kol'*). Postugiwanie si¢
znanymi wzorcami z jednej strony oferuje bezpieczne poSrednictwo tradycji
literackiej, stalo$¢ i rozpoznawalno$é uktadéw fabularno-konstrukcyjnych,
paradygmat6w, powodujac przy tym pewng wt6rnoS¢ i nieautonomicznosé ta-
kiej poezji, z drugiej obecno$¢ hipotekstu wyzwala kontestatorska potrzebe
lamania oczywistych, zastanych schematéw, norm, tasowania rél i ponownej
lokacji sensu.

U Zdanowicz liryzacja bywa podszyta ironia, a sytuacje gdy motyw szeks-
pirowski uczestniczy w caloSciowym lirycznym obrazowaniu, zdarzaja sie
rzadko. Oto jeden z takich utworow: '

Las Birnam znéw skrada si¢ na palcach
bezdomna mgla paleta sie nad bagnami
Swietliki gasna jak pochodnie

ksiezyc nadstawia drugi policzek

ide za toba

choé mape wyrzezbit

zmienny wiatr

(K. Zdanowicz, Kwiat paproci, Kol)'s.

Przestrzeh jak z Makbeta moze by¢ uznana za synonim drég i bezdro-
zy zycia. Nocna wedréwka podmiotu jest podazaniem, mimo trudnosci, za
przewodnikiem, a jej cel zostal zasygnalizowany w tytule wiersza - Kwiat
paproci.

W poezji Zdanowicz postacie istniejg takze poprzez odwolanie do boha-
ter6w dramatéw Szekspira. Imie indeksuje 1 klasyfikuje, a w odbiorze wier-
sza konotuje okreSlong sylwetke z dramatu. Natomiast opis wykreowanej
w wierszach pod danym imieniem osoby kontrastuje z przywolanym wzorem.
W utworze Romeo i Julia — 50 lat poiniej dawni kochankowie wskazywani sg
najczesciej zaimkami:

On jest romantyczny
Ona ma reumatyzm

Siedza na
sprochnialym balkonie

4 K. Zdanowicz, *** Najstarszym..., [w:] Kol, s. 95.
15 K. Zdanowicz, Kwiat paproci, [w:] Kol, s. 85.
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Ona czesto placze
On ma niestrawnosci

[..]
(K. Zdanowicz, Romeo i Julia — 50 lat poiniej, Poz)'®.

»Ciche westchnienie Julii” czy ,milosny szept Romea” wydobywaja sie
tylko czasami przez sen, w ich mimowolnych reakcjach zdeponowana jest
jeszcze zywa pamieé mitosnego dialogu.

»Polski Hamlet”!” funkcjonuje tez w wierszach Zdanowicz jako chtopak
z sasiedztwa:

Hamlet ktérego znam
mieszka niedaleko

ma arytmie serca pije duzo piwa
poca sie mu dlonie szybko sie czerwieni

Nie cierpi Szekspira i czesto powtarza

ze gdyby mégt pozwalby go do sadu
za naruszenie prywatnosci

Hamlet ktérego znam

pracuje w kwiaciarni

plecie kruche wianki

i cho¢ co dzief przychodzi tam tysigc Ofelii
on nie odrywa wzroku

[...]

(K. Zdanowicz, Z notatnika maturzystki, Kol)'3.

Poetka Swiadomie wprowadza szkolny wymiar charakterystyki postaci,
a tytulujac wiersz Z notatnika maturzystki, kokietuje scholarnoscia ujecia.
Dunski ksigze jako bohater utworu Tamen silentium (Poz), decydujac sie na
milczenie - ,[...] nawet nie pyta / By¢ / soba / czy / nie by¢ / wcale” (Tamen
silentium, Poz'?) — mozna je w kontekscie wiersza interpretowac jako gest bez-
radnosci, przejaw braku jakiegokolwiek zaangazowania.

16 K. Zdanowicz, Romeo i Julia - 50 lat pozniej, [w:] Poz, s. 32.
17 Zob. Jacek Trznadel, Polski Hamlet, Warszawa 1989.

18 K. Zdanowicz, Z notatnika maturzystki, (w:] Kol, s. 47.

19 K. Zdanowicz, Tamen silentium, [w:] Poz, s. 38.
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Galeria damskich postaci o literackim rodowodzie pojawia sie w tytulo-
wym utworze zbioru Kolekcjonerka. Szeregowe usytuowanie bohaterek (Julia,
Heloiza, Penelopa, Ofelia) stuzy wykluczeniu postaw, do jakich sie odnosza,
na zasadzie negatywnej autoatrybucji:

Nie jestem Julig
choé nieraz
spijalam trucizne

z twoich warg
skakatam z balkonu
[...]

Nie

nie jestem Penelopa
nie umiem robic na drutach
ani Ofelia —
doskonale ptywam

[...]
(K. Zdanowicz, Kolekcjonerka, Kol)?°.

Odrzucenie dostepnych literackich rél i brak gotowosci do ich wypelnie-
nia wynika z niedopasowania do wzorca, jego nieadekwatnosci, co nie znaczy,
ze podmiot méwiacy nie poszukuje innego. Oto tres¢ ogloszenia zamykajacego
utwor: , Kolekcjonerka / zlamanych obietnic / i szkartatnych liter / z pustym
arkuszem wspomnien / otwartym katalogiem tajemnic / chronicznym bdélem
istnienia / poszukuje // oryginatu // mitoSci”.

Zdanowicz przypomina, ze dramaturgia poezji polega tez na delimita-
cji wiersza, naruszaniu stalego i konstytuowaniu nowego znaczenia, zmia-
nie kursu poetyckiego obrazowania na przyktad poprzez wprowadzenie od-
miennych sposobéw wyrazania, jak w utworze o znaczacym tytule Wprost,
w ktérym obok bezpruderyjnych stwierdzen stosowane s potoczne rymowane
powiedzenia czy dzieciece wyliczanki:

Romeo nocuje dzi$ u zony
—zla noc -
pchly pod koc
Abelard dal mi na skrobanke
- kazdy sobie -
$mier¢ wyskrobie
[...]
(K. Zdanowicz, Wprost, Kol)?!.

20 K. Zdanowicz, Kolekcjonerka, {w:] Kol, s. 89.
2t K. Zdanowicz, Wprost, [w:] ibidem, s. 113.
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Podobnie jak w Kolekcjonerce tak i tu w szeregu miesci sie réwniez ,,jasno-
wlosy Tristan”, a wyliczenie postaci zamyka komentarz: ,,— nedzne kreatury
— / wprost z literatury”. Puenta utworu krétko kwituje stan ,przed” jako
milosng idylle, subtelne zabiegi mezczyzny o kobiete, bedace wynikiem chwi-
lowego przyjecia roli Romea, Abelarda, Tristana.

Grupowa kompromitacja osdb literackich, wartosci i idei, jakie ewokuja,
ma miejsce w utworze lekcja z Szekspirem, ktéry ujawnia parodystyczne sklon-
noSci autorki. Podkreslaja to uzyte wulgaryzmy:

Romeo posuwa stuzaca Julii
ale to jeszcze nie tragedia

Hamlet zbrzydt i schamial gdy troche wypije
wszedzie widzi duchy duchy jak poduchy
— pelne préchna brzuchy -

Lear przygrywa na lirze w barze dla szaleficéw
wygral konkurs w piciu relanium przez stomke
poza tym Swietnie zongluje pigutkami

Kaliban w koncu nauczyt! sie zabija¢ nozem i widelcem
— lubi jes¢ rozmemtane serca palcami
uwielbia dobrze doprawiong krew

[...]

ja ktéry wierze w miazge stéw 1 kleik ciemnoéci
znam algebre nocy i tresuje cienie

mowie ci ze nie dostang napiwkéw od Boga
nawet wykrochmalone i cieple pokojéwki w niebie

zyj wiec przewlekle

mala

Smierci sie opieraj

- kochaj kazdego jak tego pierwszego —

bo nie poleje si¢ krew ani wino
gdy w mrok si¢ wtopisz moja kruszyno
(K. Zdanowicz, lekcja z Szekspirem, Szk)?2.

Poetycka charakterystyka postaci stanowi migawkowy przeglad oséb-rél,
jednoczesnie konfrontowanych z aktualno$cig podmiotu, ktéry jawi sie jako

22 K. Zdanowicz, lekcja z Szekspirem, [w:] Szk, s. 52.
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$wiadek i zarazem uczestnik niepokojacego spektaklu wspélczesnosci. ,Nie
tragedia” sugeruje wzgledno$¢ zdrady Romea. Ukazujacy sie Hamletowi duch
nie zaSwiadcza prawdy (z) innych $wiatéw, a jest jedynie wytworem upojone-
go alkoholem umystu. Brzmieniowe podobiefistwo w zwrocie ,Hamlet [...]
schamial” wskazuje jakby na falszywa etymologie imienia bohatera, ktéra
w krotkiej deskrypcji zostaje uwiarygodniona??. Kréla Leara — pod wplywem
§rodkow farmakologicznych — wreszcie staé na sukces, a decyzje, jakie podej-
muje, wioda go ku wygranej. Sztuéce w rekach Kalibana, péidzikiego bohate-
ra z Szekspirowskiej Burzy, ktéry uprawia kulturalne barbarzyfistwo, méwia
o efekcie zabiegéw edukacyjnych, jakim byt poddany. Postacie Szekspira zysku-
ja »realna” tozsamo$é we wspoblczesnych osobach literackich, ktérych zyciowe
role definiowane sa w oparciu o wz6r, ulegajacy tu nie tylko transpozycji, ale
tez deformacji i minimalizacji. Stuzg jako egzemplifikacja w udzielanej lek-
¢ji zycia (przetrwania?), ich metamorfoza na drodze od wzoru do antywzoru
jest przykladem strategii, ktérych stosowanie prowadzi do fiaska. Odbywa sie
zimna kalkulacja zyskéw 1 strat. WlaSciwa rada mistrza (niczym religijnego
guru) brzmi jak pouczenie, ktérego nie mozna odrzuci¢. To wlasnie konstruk-
cja bezpoSredniej wypowiedzi mistrza najbardziej przekonuje o grze uprawia-
nej przez Zdanowicz - literackiej prowokacji, rzekomej aprobacie i apoteozie
zycia totalnego, pozbawionego obowiazkéw, wagi wielkich stéw.

Motywy szekspirowskie s tez jednorazowymi komponentami wigkszych
calo$ci, punktowymi ornamentacyjnymi skladnikami wypowiedzen: ,,To bar-
dzo trudne / i wyczerpujace zajecie // nosi¢ peruke / dla tysego Romea” (Cztery
refleksje o blondynkach, Kol)?* albo: ,,w halce ktéra pachnie jeszcze toba / wycho-
dze na balkon jak sp6zniona Julia”, bo od takich sléw rozpoczyna si¢ wiersz
Sekcja (Szk)®. Erotyczny klimat zostaje tu jednak zlamany zmiang estetyki
(,to nic ze rozkroja nas jak zgnile pomaraficze / zebra rozchyla niczym prety
plotu”, Sekcja, Szk), przywodzaca na mysl utwory Grochowiaka. Utwér Dia-
bolo, traktujacy o zyciowych rolach kobiety, ktéra ,,rozbiera sie w wierszach za

23 Zob. Ewa Nawrocka, Ten skurwysyn ,,Chamlet”!, [w:] Czytanie Szekspira. Inter-
pretacje, red. Jacek Fabiszak, Marta Gibifiska, Ewa Nawrocka, Gdansk 2004,
s. 447-452. Chodzi o inscenizacj¢ Krzysztofa Nazara, ktéra miala premiere
w 1996 roku w Teatrze Wybrzeze. Nawrocka cytuje w tytule wyrazenie z jednej
z recenzji gdanskiego przedstawienia. Pisownia imienia bohatera tragedii Szeks-
pira podkresla brzmieniowe asocjacje.

24 K. Zdanowicz, Catery refleksje o blondynkach, [w:] Kol, s. 16.
%5 K. Zdanowicz, Sekcja, [w:] Szk, s. 12.
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marne pieniadze”, zamyka dwuwers: ,istna cholera / w plaszczu Prospera”?s,
1 tutaj zakoficzenie narzuca inna perspektywe widzenia caloSci. Autotema-
tyzm wiersza koresponduje z autotematyzmem Burzy. Prospero uosabia prze-
ciez medrca i wladce korzystajacego z magii, jak pisze Dariusz Kosifiski:

Stanowi wzér czlowieka moralnego, wbrew zwatpieniu walczacego ze zlem. Zara-
zem ten medrzec posiadajacy nieprzebrane zasoby wiedzy i doéwiadczenia, spra-
wiedliwy 1 groZny, a jednocze$nie milosierny, moze by¢ uznany za figure Boga-
-Ojca. Bardzo czesto widzi si¢ w nim artyste, [...] wltadajacego stworzonym przez
siebie $wiatem dziela sztuki?’.

Metaforyczne utozsamienie bohaterki wiersza z Szekspirowska postacia
niesie tez zapowiedZ potencjalnego pozbawienia jej szczegblnej mocy. Sugestia
udawania przez ,ja” méwiace (autorskie porte-parole), falsyfikacji swiata po-
wolywanego w dziele do istnienia, a takze demiurgicznych mozliwosci autora
przewija sie w wierszu kilkakrotnie.

Mozna méwic o dialogicznoéci i zarazem dramatycznosci?® wierszy za-
wierajacych motywy Szekspirowskie u obu poetek. Dialogiczno$é warunkowa-
na jest Bachtinowskim sieganiem po ,,cudze slowo”, wchodzeniem w dialog
z europejska tradycja teatru i dramatu — z kolei ten obszar kultury kanonicznie
obliguje do respektowania jego specyfiki. Dramatyczno$¢ zostaje niejako usta-
nowiona w poetyckim akcie twérczym, obecno$¢ w wierszu motywu zwiazanego
wlasnie z dramatem czy teatrem tylko ten efekt poteguje. Pisanie jest drama-
tyzacja - jak zauwaza Anna Krajewska w swojej Dramatycznej teorii literatury®,
a w sposéb szczegblny proces ten ujawnia sie w poezji (poprzez delimitacje
wiersza, metaforycznos¢ slowa, kondensacje mowy, obrazy poetyckie). Janko
i Zdanowicz nawigzuja w poezji réwniez do innych dramatéw i koncepcji
teatru — na przykiad do dziet Stanistawa Wyspianskiego (u ktérego skadinad
takze odnajdujemy liczne fascynacje Szekspirem), wiodac dyskurs z jego wizja
sztuki czy neoromantycznym $wiatem wyobraZzni teatralnej. Tom Janko Dia-
btu Swieca otwiera wiersz Wyzwolenie, a w jego zakoficzeniu czytamy:

26 K. Zdanowicz, Diabolo, [w:] ibidem, s. 17.
2 Dariusz Kosinski, Stownik postaci dramatycznych, Krakéw 1999, s. 209,

28 Réznorodnie o kategorii dramatycznosci i dialogicznosci traktuja studia: Dra-

matycznos¢ i dialogowos¢ w kulturze, red. Anna Krajewska, Danuta Ulicka, Piotr
Dobrowolski, Poznan 2010.

2% Anna Krajewska, Dramatyczna leoria literatury. Zarys problematyki, Poznah 2009.
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[...]

nasz dzwon z wyrwanym jezykiem
nie zawaha sie nad piesnia

Juz bér zachodzi mrokiem
a oko bielmem tesknoty
- Dom méj widze ogromnyt
(A. Janko, Wyzwolenie, D§%°).

Natomiast Zdanowicz rozpoczyna jeden z utworéw slowami:

Teatr méj widze malenki
jak pudetko zapalek

Jest w nim jeden aktor
i zarazem widz

[...]

(K. Zdanowicz, *** Teatr mdj widze..., Poz®!).

Swiat poetycki w wierszu poddany zostaje konsekwentnej miniaturyzacji

i indywidualizacji, spektakl koficzy , kurtyna powiek”.

Wiersz Uwierz otwiera debiutancki tomik trzydziestokilkuletniej dzi$
poetki Improwizacje i nie tylko, stanowi don poetycks introdukcje. Tytul utwo-
ru zostal zaczerpniety z motta poprzedzajacego tekst wlasciwy (,, Uwierz, nie
ma we mnie / czarodziejstwa stow / Méwie do ciebie milczac / jak oblok czy

drzewo” / Czestaw Milosz). Podmiot méwiacy objaénia siebie:

[...]
Nie zmieniam
dekoracji cieni
Improwizuje siebie
od lat
w tej samej masce
[...]
Nie czytam
scenariusza zycia
Jestem tylko
suflerka ciszy

(K. Zdanowicz, Uwierz, Imp??).

30
31

32
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Zastosowana tu technika teatralizacji oparta jest na kontakcie z ,ty”, na
inicjacji dialogu. ,Ja” liryczne ma $wiadomos$¢, ze improwizacje sa ciagiem
spontanicznych reakcji, ale daja tez prawo do bledu (szczegélnie dotyczy to
juweniliéw...). ’

Z innych intertekstualizacji i tekstowych filiacji, majacych zwiazek z te-
atrem i dramatem, warto przypomnie¢ wiersz nie-boska komedia (Janko, Ldk),
ktéry konczy sie stowami: -, Toczy sie / dramat / z moim aktem”®, autorka
wykorzystuje dwuznaczno$¢ stowa ,,.akt”, sugerujac, ze zycie to takze cielesno-
-seksualna gra. W innym, napisanym w konwencji lalkowej komedii dell’arte
wierszu Tragikomedia (Zdanowicz, Poz) bohaterka — mala, plécienna Kolom-
bina - skontrastowana zostaje z bezzebnym Arlekinem. Znamiona prowokacji
i polemiki nosi $§miate wyznanie podmiotu w utworze Cordiana: ,My / nie
mdlejemy / przed progiem sypialni / Wchodzimy do $rodka / i bez podsluchu
/ Wyobrazni / patrzymy prosto w oczy / Strachu”34.

W poezji Katarzyny Zdanowicz odnajdujemy wiecej szekspirowskich mo-
tywéw niz w twérczoéci Anny Janko. Mlodziéfcze utwory Janko powstawaly
z koficem lat siedemdziesiatych ubiegtego wieku, Zdanowicz — w drugiej polo-
wie lat dziewiecdziesiatych. W ciagu tych dwudziestu lat skomercjalizowana
wszechobecno$é mistrza ze Stratfordu znacznie sie zintensyfikowala (mozna
powiedzieé, ze Szekspir firmuje swoim nazwiskiem wszystko albo — stano-
wi swoisty amalgamat kultury®, przy czym nie méwimy juz o osobie, ale
o ,znaku towarowym”). Agnieszka Romanowska pisze o trwajacej ,,masowe;j
konsumpcji Szekspirowskiego dziela”:

Szekspir w Internecie, Makbet na DVD, komiks o Hamlecie, Romeo t Julia w wer-
sji rap, kroniki historyczne jako serial telewizyjny. Ale takze wizerunek stynnego
stratfordczyka na podkladkach pod myszke komputerowa, cygarach, cukierkach
odséwiezajacych oddech, recznikach, filizankach i bibelotach, a nawet w reklamie
mieszanki mlecznej dla niemowlat. Wszystkie te oraz dziesiatki innych przykla-
déw miesci sie w wielkim worku z napisem ,,Szekspir i kultura popularna”3.

33 A. Janko, nie-boska komedia, [w:] Ldk, s. 13.

34 K. Zdanowicz, Cordiana, [w:] Kol, s. 5_5.

35 Zob. Amalgamaty sztuki. Intermedialne uwiklania teatru, red. Jerzy Limon,

Agnieszka Zukowska, Gdansk 2011.

36 Agnieszka Romanowska, Szekspir w proszku, ,Teksty Drugie” 2010, nr 1/2,
s. 338. Stwierdzenia te odnosi autorka do zawarto$ci publikacji The Cambridge
Companion to Shakespeare and Popular Culture, red. Robert Shaughnessy, Cam-
bridge — New York 2007.
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Na obecnoé¢ ,,Szekspira w kulturze popularnej” reaguje rowniez poezja.
Warto zwréci¢ uwage, ze utwory Ewy Lipskiej rejestruja populizacje sztuki
i w zbiorze Pomarasicza Newlona czytamy: ,Na scenie MacHamlet’s: / Teatr
szybkiej obstugi. / »Biedny Yorick«. Glutaminian sodu”3?. W tym samym to-
mie zawarta jest gorzka refleksja: ,W milosnej globalizacji / ulegamy zmyslo-
wym prawom rynku. / Spekulacyjnym ogniom sztucznym. / Skorumpowanej
poécieli Szekspira / w narodowym teatrze”3®. Romanowska zwraca tez uwage
na paradoksy tego stanu rzeczy — z jednej strony wytwory popkultury powsta-
ja wedlug nowoczesnych koncepcji dramatu i teatru, przy uzyciu nowoczes-
nych technologii, sa popularyzowane za pomocg mass mediéw, a Szekspir
i jego dziela istniejg w przemysle turystycznym, a z drugiej - ,[...] poeta
ten pozostaje ikong kultury kanonicznej i nie tracac statusu przedstawiciela
kultury wysokiej, wspélistnieje z rozmaitymi zjawiskami kultury masowej na
zasadzie dialogu raczej niz przeciwienstwa”3®,

Takze diagnoza Malgorzaty Sugiery dotyczaca dramaturgii postmo-
dernistycznej, ktéra przetwarza dziela Szekspira, wydaje sie trafna réwniez
w odniesieniu do poezji:

Nie dla rozwazah nad natura dramatycznej fikcji czy istotg teatralnej sztuki

potrzebuja dzisiejsi dramatopisarze wsparcia Szekspirowskiego tekstu, O wiele

czeSciej-stuzy im on jako latwo rozpoznawalne i czytelne tlo, na ktérym jasniej
niz zazwyczaj rysuje sie oblicze wspélczesnego §wiata. Czasem chodzi o to, by po-
stawi¢ w ten sposéb ostra i jednoznacznie negatywna diagnoze, a przyréwnaniem
poruszy¢ sumienia widzéw, jak prébowat to zZrobi¢ Hamlet, kiedy kazal matce po-
réwna¢é szlachetny portret Ojca z watpliwej urody i cnoty wizerunkiem Klaudiu-
sza. Czasem wrecz przeciwnie. [...] by — udowodniwszy kardynalna r6znice mie-
dzy tamtymi do$wiadczeniami i stylem mys$lenia a naszymi ~ wreszcie zniszczy¢
jego istniejacy wciaz mit uniwersalnej miary i1 wzorca. Zawsze natomiast sztuki

Szekspira istnieja w nowych dramatach jako konieczny element strukturalny
i Swiatopogladowy, niezbywalna druga strona lustra*®.

Andrzei Zurowski uznat, ze: ,Nie ma problemu aktualnoéci Szekspira.
Istnieje tylko problem jego aktualizacji”#'. W juweniliach omawianych wyzej

37 Ewa Lipska, Pomarasicza Newtona, [w:] eadem, Pomarasicza Newtona, Krakéw
2007, s. 9.

38 E. Lipska, Pomararicza Newtona Nieskoriczonos¢, [w:] ibidem, s. 64—65.
3% A. Romanowska, Szekspir w proszku, op. cit., s. 339.

%0 Malgorzata Sugiera, Wariacje szekspirowskie w powojennym dramacie europejskim,
Krakéw 1997, s. 13.

#1 Andrzej Zurowski, Mdpa polskiego Szekspira, [w:] Od Shakespeare’a do Szekspira,
red. Jan Ciechowicz, Zbigniew Majchrowski, Gdafisk 1993, s. 155.
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poetek ta aktualizacja ma charakter jednostkowy, indywidualny i fragmen-
taryczny. Ograniczony repertuar przytaczanych dziel wskazuje na zawezone
do$wiadczenia lekturowe, w jakiej$ mierze oznacza postugiwanie si¢ kliszami.
Sposéb transponowania i przeksztalcania elementéw dramatéw jest zawsze
kulturowym modelowaniem. Literackie ,lekcje z Szekspirem”4? jako dyskurs
z osoba i dzielem wielkiego stratfordczyka, ktéry na przestrzeni wiekéw za-
wladnal wyobrazniag milionéw i dla wielu nadal organizuje widzenie $wiata,
nie sa jednoznaczng i przejrzysta eksplikacja sensu. Dramatyczne postacie,
miejsca, zdarzenia nie maja oczywistych referencji, zawsze tworza nowe kon-
stelacje ukladéw semantycznych, estetycznych i aksjologicznych.

Lessons with Shakespeare: Shakespearean Motifs in the Juvenilia
of Anna Janko and Katarzyna Zdanowicz

Abstract

Juvenilia constitute the source of information about an author, his or her literary
initiation, and the artistic development. In case of Anna Janko and Katarzyna Zdano-
wicz, they demonstrate the somewhat derivative nature and lack of autonomy, and at
the same time reveal the need for joining the canon, to the extent that they employ
contestation or polemics. In the construction of their works, both poets exploit Shakes-
pearean motifs of characters, phrases, and situations, including them in the chain
of intertextual relations. The situational motifs construct poetic images as internal
memory spectacles (in Janko), and the motifs of characters contribute to creating poet-
ics of negation and deformation (in Zdanowicz), whereas both poets make use of irony
as the sign of the “I”. The clear references to works and the person of the playwright
- understood as the cultural sign, or a “trademark” — are also visible in the titles of po-
ems, or citations (mottos). The conveying and transforming of the dramatic elements
is always to be seen as cultural modelling. Literary “lessons with Shakespeare” insist
on the present moment through Shakespeare, while the literary provocation executed
by the poets makes it possible for the exposition of ideas and attitudes to ridicule, to
be treated as hypothetical and illusive.

42 Zaréwno w tytule pracy, jak i tutaj — odwoluje si¢ do omawianego wiersza
K. Zdanowicz lekcja z Szekspirem.



