Jadwiga Szedzielorz

POGLADY ESTETYCZNE DYMITRA MIERIEZKOWSKIEGO

~jVTajaktywniejsza dziatalno$¢ pisarska Dymitra Mieriezkowskiego zwia-
-1 ~zana jest z symbolizmem, awiec z okresem zywego rozwoju mysli este-
tycznej. Podobnie jak innych teoretykéw tego okresu, cechuje go wysoki
stopien twdrczej samoswiadomosci, doskonata orientacja w problematyce
teoretycznej wspoiczesnej literatury oraz znajomos¢ éwczesnych pogladow
estetycznych i kierunkow filozoficznych.

Zrodet estetyki Mieriezkowskiego poszukiwaé nalezy w ogdélnych
tendencjach filozoficznych i artystycznych epoki, w tradycji rodzimej
(elementy stowianofilskie) i w jego koncepcji filozoficzno-religijnej, w ktorej
widoczne sa zbieznosci z myslag Wiodzimierza Sotowjowa.

Podstawowe tezy pogladéw estetycznych pisarza, sformutowania
programowe i postulaty pod adresem literatury najpetniej zostaly wyra-
zone w powszechnie uznanej za manifest nowego pradu literackiego roz-
prawce O ‘przyczynach upadku i o nowych kierunkach we wspoétczesnej lite-
raturze rosyjskiej 1. Bogatego materiatu dla rekonstrukcji pogladéw Mie-
riezkowskiego na sztuke dostarczajg réwniez jego liczne prace krytyczno-
literackie, rozprawy o charakterze publicystycznym i wreszcie tworczos¢
poetycka i prozatorska.

Okres najbardziej intensywnych poszukiwan i ksztattowania sie przeko-
nan estetyczno-literacldch autora Leonarda da Vinci przypada na koniec
lat osiemdziesigtych i poczatek dziewiecédziesigtych ubiegtego wieku.
Mieriezkowski zglebia woéwczas najnowsze tendencje filozoficzne mysli
europejskiej. Studiuje doktryne Artura Schopenhauera, prace Fryderyka
Nietzschego, twoérczos¢ symbolistow francuskich, poezje Edgara Allana
Poego, dramaturgie Henryka Ibsena, dramaty i szkice filozoficzne Maury-

1. MepexxkKoBcKnii: O NnpuumHax ynagka v o HoBbIX TeYeHUSX COBPEMEHHOW PyCcCKOW nuTepaTypbl, C.-MeTep-
6ypr 1893.
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cego Maeterlincka. W tym okresie na ksztattowanie sie pogladow artysty-
cznych tworcy szczegélny wpltyw wywarta mysl filozofow o skrajnie pesy-
mistycznym sSwiatopogladzie: Artura Schopenhauera i Edwarda Hartman-
na. Pesymistyczne akcenty owej filozofii — nastroje depresji, rozpaczy,
samotnosci, $mierci, przekonanie o relatywizmie wszelkich wartosci,
nadmierny egotyzm i drobiazgowa analiza wiasnych stanow psychi-
cznych — dominujg w tomiku Cumeonbl (1892) zwiastujgcym naro-
dziny nowego nurtu w literaturze rosyjskiej. Tomik 6w stanowi jednocze-
$nie wymowne Swiadectwo przetomu, jaki sie dokonywat w zakresie pojec
i pogladow estetycznych tworcy.

Dominacji w umystowosci Mieriezkowskiego pesymistycznego spoj-
rzenia na rzeczywistos¢ sprzyjaly wiec nowe tendencje literatury europej-
skiej: powszechne zainteresowanie problematyka ontologiczno-egzysten-
cjalng dotyczaca bytu w ogodle i sposobu istnienia ludzkiego oraz subiek-
tywno-wyzn:i,niowy charakter wielu utworéw2 Lektura prac pisarza
pozwala jednak stwierdzi¢, iz konsekwentnie dazyt on do przezwycie-
zenia wptywoéw pesymistycznej filozofii Schopenhauera i Hartmanna,
co znajduje wyraz w zainteresowaniu koncepcjami Nietzschego. Typowo
nietzscheanskie motywy kultu silnej jednostki, indywidualizmu, deifi-
kacji istoty ludzkiej i amoralizmu nie staja sie jednak u Mieriezkowskiego
przedmiotem apoteozy, lecz, podobnie jak u Dostojewskiego i Sotowjowa,
wprowadzone sg w celu zdemaskowania amoralizmu nadcztowieka. Mysli
te znalazty najpetniejszy swoéj wyraz w powiesciach historycznych, odnalez¢
je mozna tez w liryce zebranej wtérniku Hoeble cTuxoTBOpeHns 1891 — 1895
(1896). Pogladom tym pozostanie Mieriezkowski wierny do korica. W sSwia-
topogladzie pisarza okres ten stanowi zarazem punkt zwrotny od tendencji
epigonskich narodnictwa lat osiemdziesigtych ku nowym dazeniom lite-
ratury europejskiej i rosyjskiej. Zasadnicze zatozenia jego nowego, w peini
dojrzatego systemu artystycznego teraz wiasnie zostaly sformutowane.

Nalezy podkresli¢, iz przemyslenia filozoficzne Mieriezkowskiego
i*zutuja na jego poglady estetyczne. Mozna chyba nawet méwi¢ o wyja-
tkowej spoéjnosci tych koncepcji. Mieriezkowski opowiada sie za ideali-
zmem. Obcy jest mu materializm i estetyka bardzo szeroko rozumianego
realizmu.

U zroédet jego pogladow estetycznych lezy charakterystyczna dla ideali-
stycznej filozofii, wywodzgcej sie od Platona, dualistyczna koncepcja
Swiata, przekonanie o realnym istnieniu dwoéch porzadkow: Swiata rzeczy
i Swiata idei, rzyczywistosci poznawalnej i rzeczywistosci niepoznawalnej,
pozazmystowej. W duchu koncepcji idealistycznych pisarz okresla
cel sztuki jako dazenie do osiggniecia i wcielenia w dzieto przede wszys-

t Por. M. Podraza-Kwiatkowska: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973, s. LXII.
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tkim idei piekna i dobra, a wiec wartosci wiecznych. One tez stanowig
glowne kryterium wartosciowania utworow:

CUMBOAUCTBI (...) HaAy4yunm Hac N6uTb ee (Kpacoty — J. S.) 6eCKOpbICTHOK M 6eccTpalu-
HOIO N060BbLIO, TAaKOK e, KaK Mbl /1l06uM f06po. MéTe yTBep>Kaas, UYTO KpacoTa Bbllle Aobpa.
Bo BCSKOM cny4ae, He TO/IbKO A06pO, HO M ,KpacoTa cnaceT mup”. OHa Takas >e ,Mepa Bcex
Bewleit”. BbITb MpekpacHbIM He MeHee CBATO, yrogHo bory, 4yem 6bITb 06pbIM 3.

Mieriezkowski prezentuje tutaj, wbrew powszechnie panujacym sadom
epoki, platonski — powtoérzony przez Fryderyka Schillera — poglad o wza-
jemnym powigzaniu dobra i piekna, o potaczeniu estetyki z etyka, przy
czym etyka jest u niego Scisle zwigzana z religig. Sztuka ma dazy¢ przede
wszystkim do piekna i dobra, poniewaz wartosci te sg prazrédiem wszys-
tkiego co szlachetne i wznioste. ,,be3 KpacoTbl — twierdzi pisarz — He 6blBaeT
Yy OAei HA OJHOIO BENMKOro 4yBCTBa, KakK 6e3 cBeTa He ObIBaeT MOry4yero
nnameHn!” 4. PodstawowymikategoriamiestetykiMieriezkowskiego sg zatem
pojecia piekna i dobra. W oparciu o filozofie Platona pisarz stara sie
udowodni¢, iz sztuka powstaje w wyniku dazen czitowieka do piekna,
doskonatosci i nieskonczonosci. Oto istota tej koncepcji. Piekno to odblask
doskonatosci. Doskonato$¢ jest za$ czyms$ nieskonczonym. Zatem piekno
i nieskoriczonos¢ Scisle sa ze sobg powigzane. Najistotniejszymi za$ atrybu-
tami doskonatosci i piekna sg harmonia i rownowaga. W wyniku tesknoty
za nieskonczonoscia, pieknem, harmoniag i rwnowagg powstaje dzieto.
Zadaniem kazdego utworu literackiego jest dazenie do osiggniecia piekna
i doskonatosci, na ktéra sktadaja sie sprawiedliwos$é, mitosé, wolnosc.

Nie znaczy to wcale, ze przedmiotem sztuki moze by¢ wytacznie piekno.
Literatura w polu swych zainteresowan znajduje miejsce i dla brzydoty,
nie moze jednak owej brzydoty poetyzowac¢. Bezwarunkowym nakazem
i celem sztuki jest bowiem dazenie do piekna.

He TonbKo KpacoTa, HO U ypoACcTBO, He TOMbLKO /13, MUpa, KOCMOC, HO U MUPOBOI pasnag,
Xaoc, MOryT ObITb NMpegMeToM UCKYCCTBa, C TEM OAHAKO YC/IOBUEM, UYTOGbl B 06euMxX 3cTeTuKax,
MOMIOXKUTENBHOW M OTpULLATENBHOW, B OTPaXKeHMM KOCMOCa U B OTPaXKeHUU Xaoca rocrnoactBoBasn
OOMH 3aKOH — XYJO0XXeCTBeHHas Mepa, KaTeropuyeckuii nmneparme UCKyccTBa — BOJ1S K MNpe-
KpacHoMY. XYJAOX>XHWUK MOXEeT co3epuaTb YPOACTBO, HO He MOXET XOTeTb YPOACTBA, MOXET
ObITb B Xaoce, HO HEe MOXXET ObITb Xaocom 5.

Z tych pozycji Mieriezkowski bardzo surowo ocenia twérczos¢ Leonida
Andriejewa twierdzac, iz ,,co3epuas ypoacTBO, OH corjallaeTca Ha ypoAcTBO,
co3epLas xXaoc, CTaHOBUTCA XaocoM” 6.

Sztuke uznaje Mieriezkowski, podobnie jak romantyczni idealisci
(gtéwnie Sehelling i Hegel), za najwyzszy wytwor dziatalnosci ludzkiej.

* 1. Mepe>xkoBckuii: banaraH n Tpareausi, ,Pycckoe cnoso**, 1910, Ne 211, s. 3.

4. MepexkoBckuii: O npuuvHax ynagka..., a. 68.

5. MepexxkoBckuii: B 06e3bsHbvx nanax. O fleoHnge AHpgpeese, ,Pycckas Mbicib™ 1908, kH. 1, oTgen |1,
a. 78.

« Tam e, a. 79.
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Jest ona dla pisarza absolutem, czym$ sakralnym, srodkiem wyrazenia
najwyzszej prawdy i piekna.

CyLHOCTb UCKYCCTBA, KOTOPYH Hesib3A BbIpasmTb HUKaAKUMWU CnoBamMun, HUKakKnmMu onpege-
NeHnAMUN, He ncyepnbliBaeTCa HM KpacoTor, HMN HPaBCTBEHHOCTbHO, — OHa BbllUe, YeM KpacoTa,
n wnpe, 4yem HpaBCTBEHHOCTb, OHa — TO Ha4daJ/l0, U3 KOTOPOro paBHO BbiITeEKaeT N HyBCTBO N3ALLL-
HOro, U YyBCTBO CNpaBeA/IMBOro, KOTOpoe 06beANHSAET NX B XXUBOM 4eslOBEHECKOM cepAue 1 ae-

naeT TONbKO CrpaBeA/vBoe MPeKpPacHbIM 1 TOMIbKO MpeKpacHoe — chnpased/inBbIM. VX pasgene-
HVe BfieYeT UX ynajok .

Poszukiwanie absolutu, najwyzszej prawdy, piekna i harmonii sprawito,
ze Mieriezkowski, w odréznieniu od moskiewskich dekadentéw, Walerego
Briusowa i Konstantego Balmonta, przywigzujacych wage przede wszys-
tkim do artystycznych zatozen nowego pradu, bagatelizowat, czasami
wrecz kwestionowat formalne walory sztuki.

Wazna cecha idealistycznego swiatopogladu pisarza jest mistycyzm,
uznanie wyzszosci poznania intuicyjnego nad empirycznym, przekonanie,
ze najwazniejszg role w poznaniu odgrywa ponadzmystowe, ponadracjo-
nalne doswiadczenie religijne, indywidualna kontemplacja. Srodkami poz-
nania irracjonalnej rzeczywisto$ci sg wiec, wediug Mieriezkowskiego,
intuicja, przezycie emocjonalne, stany mistyczne, wyzsza za$ jego forme
stanowi poznanie intuicyjne zawarte w dzietach sztuki. Zgodnie z ta
romantyczng koncepcjg wszelka twdorczosc¢ jest poznaniem. Artysta bowiem
uwazany jest za wieszcza, proroka, ktory w chwilach twérczej kontem-
placji, ekstazy powinien przenika¢ duchowy sens $wiata, dociera¢ do
wyzszego Swiata idei i w dzielach ujawni¢ czes¢ boskiej tajemnicy. Stad
tak czesty u Mieriezkowskiego profetyczny charakter utworéw i wypowie-
dzi krytycznoliterackich, objawianie, wizjonerstwo, nadmierny patos,
a takze lekcewazenie strony formalnej utworéw.

Obecnos¢ tresci religijnych w dziele uwaza pisarz za niezbedny i pod-
stawowy warunek wszelkiej twoérczosci. Sztuka nasycona tresciami reli-
gijnymi ma do spetnienia bowiem bardzo wazng role w dziele duchowego
zjednoczenia ludzkosci. Bodzacy sie prad literacki nazywa twoérca boskim
idealizmem. lIdealizm 6w opiera sie na wierze w duchowa, boska osnowe
Swiata. Autor Leonarda da Vinci powiada:

Be3 Bepbl B 60>KECTBEHHOE Hayas/lo MMpPa HET Ha 3eMsie KpacoTbl, HET crnpaBens/iBoOCTU, HeT
noasumn, HeT cBob6oabl!8.

Wiara w ,,nieskonczony ideat” czyni ludzi lepszymi i szlachetniejszymi.
Jest ona — zdaniem pisarza — swoistym panaceum na wszystkie choroby
epoki. ldealizm religijny, twierdzi Mieriezkowski, nie jest czym$ nowym
w kulturze $wiatowej, towarzyszyt on bowiem ludzkosci od zarania dzie-
jow, teraz jednak odradza sie z nowag siltg i zdobywa dominujacg pozycje.#

T [. MepexkoBckuii: O npuunHax ynagka..» c. 32.
e Tam e, s. 99.
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Bcroay 4YyBCTBYeTCS BO3POXKAEHME BEYHO WUAEa/IbHOrO MCKYCCTBA, TO/IbKO Ha BPeMs ompa-
YeHHOro B Poccuu yTUNMUTAPHO-HAPOAHUYECKUM MEefaHTU3MOM KPUTUKU, Ha 3anage rpy6bim
MaTepUasIN3MOM 3KCNEPUMEHTA/IbHOrO pomMaHa. COBpPeMEHHOE MOKOJIEHME MOMOAbIX PYCCKUX M-
caTeneli NbITaeTcsi NpoAo/HKaTb 3TO ABM>KeHMe 90

Zwigzek z ,artystycznym idealizmem” odnajduje Mieriezkowski
w poezji Puszkina, Lermontowa, Majkowa, Potoniskiego, Tiutczewa, Feta,
Pleszczejewa, Nadsona, Goleniszezewa-Kutuzowa, Minskiego, Fofanowal™

Waznag kategoria estetyki Mieriezkowskiego jest pojecie symbolu.
Kozumienie tego pojecia pozostaje u pisarza w S$cistym zwigzku
z jego dualistyczna koncepcja Swiata, wedtug ktorej wszystkie zjawiska
i przedmioty rzeczywistosci poznawalnej sg umownymi znakami idei,
ich bladym odbiciem, symbolem. Obraz symboliczny jest czym$ w rodzaju
posrednika miedzy ideg a jej niedoskonatym odbiciem w zjawisku. Sztuka
symboliczna odzwierciedla zatem idee w obrazach, przedstawia rzeczywi-
sto$¢, przez ktdérg przeswieca idea. Najwazniejszg cecha nowej sztuki,
nowej literatury jest to, ze niczego nie wyraza ona bezposrednio, lecz
tylko sygnalizuje, przemawia jezykiem symboli.

B n033um To, UTO He CKa3aHOo U MepLaeT CKBO3b KPacoTy CUMMBO/IA, AENCTBYET CU/IbHEE Ha cepa-
ue, YemM TO, YTO BbIpa>keHO cnosamu 11.

Samo pojecie symbolu interpretuje jednak pisarz w sposéb tradycyjny
jako ,,06pas, fB/leHWEe 3TOr0 MUpa, M3006PadKEHHOE TaK, YTO OHO CTaHOBUTCS
npo3payHbIM, N CKBO3b HEro CBETUTCA 06pa3 «MWPOB WHbIX»...” 12 Symbol
w ujeciu Mieriezkowskiego nie sygnalizuje ,niewypowiedzialnego”, nie
moze tez by¢ sztpcznie skonstruowany, lecz powinien w sposéb naturalny
~wyptywacé z glebi rzeczywistosci”. Jako umowne pojecie zastepujace
znaczenie innego pojecia, powinien by¢ on jednoznaczny i czytelnyl3
Symbolicznos$¢, zdaniem pisarza, jest atrybutem wszelkiej wielkiej sztuki.

Sformutowana przez Mieriezkowskiego definicja symbolu kojarzy sie
raczej z dzisiejszym rozumieniem alegorii. W alegorii bowiem zwigzek
miedzy zjawiskiem przedstawionym a ukrytym sensem jest konwencjo-
nalnie ustalony. Dlatego alegoria podlega zasadniczo tylko jednej interpre-
tacji, jest wiec jasna i czytelna. Charakterystyczng cecha symbolu jest
natomiast niejasnos¢ i zmiennos¢ znaczenia, dlatego tez jest on nieprzetiu-
maczalny. Jego ,,migotliwych” tresci nie mozna przekaza¢ w inny sposob,
gdyz grozitoby to unicestwieniem najbardziej znamiennej cechy symbolu —
zamierzonej zagadkowos$cilgr

* Tam »e, s. 100.

10 Tam ke, s. 89—94.

11 Tam e, B. 42.

1B/. MepexxkoBckuii; banaraH n Tpareas, s. 3.

1B/. MepexkoBcknini: O npuuvHax ynagka..., 8. 42.

4 M. Gtow inski i in: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Cdarisk 197G, s. 433.
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Symbolami, zdaniem Mieriezkowskiego, moga by¢ rowniez charaktery.
Jako przykiad podaje pisarz Don Kichota, Hamleta, Don Juana. Rozszerza
wiec znaczenie terminu ,symbol” na pojecie typu literackiego.

O tym, jak wysoko oceniat pisarz program estetyczny nowego pradu
literackiego, Swiadczy fakt, iz uznat symbolizm za uniwersalng metode
tworcza, wyrazajac wiare, ze jej kanony beda wzorami dla przysztych poko-
len. llustracje tej metody odnajdywat w szczytowych osiggnieciach li-
teratury rosyjskiej i Swiatowej. Istotnym elementem estetyki Mieriezkow-
skiego jest wiec dazenie do wskazania zrédet i prazrédel nowej sztuki.
W swych poszukiwaniach siega on az do antyku, do kultury hellenistycz-
nej, zas$ na gruncie rosyjskim wskazuje na wiez symbolizmu jako metody
artystycznej z warsztatem twoérczym romantykow i realistow.

Takie ahistoryczne podejscie w pogladach krytycznoliterackich byto
typowe dla pokolenia modernistéw. Takze na gruncie polskim i francuskim
dos¢ powszechnie sgdzono, ze symbolizm jest rownie stary, jak mysl ludzka.
U podstaw tych teorii lezy, zdaniem Kazimierza Wyki, ,dazenie do wska-
zania, ze artyzm modernistyczny jest czyms$ odwiecznym, pradawnym,
a odnowa artystyczna to jedynie jego ponowna aktualizacja” 15.

Dazenie nowo powstatych szkot artystycznych do szukania oparcia
w tradycji literackiej uzna¢ nalezy za og6lng prawidtowos¢ procesu litera-
ckiego. Specyfika tego dazenia w odniesieniu do symbolistéw jest jednak —
jak stusznie dowodzi Kazimierz Wyka — zasieg tej retrospekcji. ,,0t6z
u modernistéw [...] granicy wtasciwie nie ma. Ich przodkowie znajdujg sie
w jakiejs niestychanej odlegtosci czasu [...]” ie. Czolowy przedstawiciel
polskiego modernizmu Miriam twierdzi, iz symbolizm istnial od wiekow,
poniewaz ,sztuka wielka, sztuka istotna, sztuka niesmiertelna byta i jest
zawsze symboliczng” #7* Podobne sady spotykamy w pracach Mieriezkow-
skiego.

Moéwigc o cechach, jakie przypisuje twoérca nowej sztuce, nie mozna
nie wspomnie¢ o dgzeniu do niepoznanego, o checi uchwycenia nieuch-
wytnego. ,)KagHoCTb K HeucrbITaHHOMY, MOrOHS 3a Hey/IOBUMbIMW  OTTEHKamW,
3a TeMHbIM 1 6ecco3HaTe/IbHbIM B Halllel YyBCTBUTENIbHOCTU — XapakKTepHas 4depTa
rpsgywier naeasbHoii noasumn” 1S Nieodigcznym jej atrybutem powinna by¢
rowniez nastrojowos¢. Pisarz powiada:

MpeKpacHoe [O/HKHO HECKOSIbKO YANBAATbL, Ka3aTbCs HEOXKUAAHHBLIM N peakumMm. dpaHLy3-
CKMe KpUTUKK 6osiee UAN MeHee YAAauHO HasbiBasin 3Ty YEpTY-MMMPECCUOHM3MOM 19.

Genezy mysli estetycznej autora Piotra i Aleksego poszukiwac réwniez
nalezy w jego teorii religijnej ewolucji ludzkosci. Zdaniem Mieriezkowskiego,

* K. W yka: Modernizm, polski, Krakéw 1959, s. 180.
*e Tamze.

17 Cyt. za K. Wyka, op. cit.,, s. 181.

19 0. Mepe>xxKoBCcKUii: O MpuuMHax ynagka..., B. 43.

le Tam xe.
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przebiega ona zgodnie z idealistyczng teorig dialektycznego rozwoju.
Uwaza wiec, ze w rozwoju ludzkosci wydzieli¢ mozna trzy etapy.

Etap pierwszy, nazywany przez niego tezg, obejmuje wszystkie religie
przedchrzescijanskie, od poganskiego wielobdstwa do europejskiego
monoteizmu. Podstawg tych religii jest panteizm, utozsamianie Boga
z przyroda, przekonanie o iminanentnym istnieniu Boga w przyrodzie.
Istnieje tutaj jednos$¢ Swiata i Boga, ziemi i nieba, ducha i ciata. Ten pierw-
szy etap pelny swoéj wyraz znalazt w judaizmie. B6g uwazany jest tu za
zjawisko istniejgce realnie, materialnie, dlatego ten etap w rozwoju ludz-
kosci jest, zdaniem Mieriezkowskiego, przede wszystkim religig ciata.
Stary Testament w jego koncepcji jest religia Boga w S$wiecie.

Nastepnym etapem rozwoju ludzkosci, nazywanym przez pisarza
antyteza, jest chrzescijanstwo. Nastgpito tutaj naruszenie pierwotnej,
integralnej jednosci Swiata i Boga, przeciwstawienie zywiotu ziemskiego
i boskiego, ducha i ciata. Nowy Testament jest w koncepcji Mieriezkowskie-
go religia Boga w czitowieku. Pierwiastek duchowy zostat tutaj
wyniesiony ponad wszystko.

Kolejny, trzeci etap, nazywany syntezga, ma dopiero nastgpi¢. Pier-
wiastek ziemski i niebianski polacza sie, zespola sie idealy poganstwa
i chrzescijanstwa. Trzeci Testament bedzie religia Boga w ludzkos$ci22

Koncepcja ta lezy u podstaw idealistycznej historiozofii Mieriezkowskie-
go. Twierdzi on, ze od zarania dziejow toczy sie walka dwoch elemen-
tow — materii i ducha, zywiotu ziemskiego i niebianskiego, Chrystusa
i Antychrysta. Kazdy z tych pierwiastkéw zawiera cze$¢ prawdy i piekna
Nieustanna ich walka jest motorem historii. Absolutna dominacja jednego
nad drugim jest niemozliwa, dlatego tez celem historii $wiata jest dopro-
wadzenie zwalczajacych sie nawzajem elementéw do pewnej réwnowagi,
do syntezy. Osiaggniecie peitnej harmonii, zapanowanie Trzeciego Testa-
mentu musi jednak poprzedzaé¢ gleboka sprzeczno$¢ miedzy zywiotem
ziemskim a niebianskim.

W koncepcji tej nietrudno dostrzec inspiracje mistycznej mysli Wiodzi-
mierza Sotowjowa, Swiadome nawigzanie do jego teorii wielkiej syntezy.
W idei walki antagonistycznych elementéw doszukaé¢ sie réwniez mozna
inspirujgcego wptywu mysli Fryderyka Nietzschego o istnieniu dwoch
przeciwstawnych, wzajemnie wykluczajgcych sie postaw ludzkich: apol-
linskiej i dionizyjskiej. Dla postawy apollinskiej idealem jest opanowanie,
zréownowazenie, doskonato$é, harmonia. Postawe dionizyjska natomiast
cechuje pelnia i ptodnos¢ zycia, ped, ktory rozbija wszelkie harmonie,
obala wszelkie prawa, dynamizm, apoteoza niekontrolowanych namie-
tnosci 8. U Mieriezkowskiego odpowiednikiem pierwiastka apollinskiego

D Patrz: [I. MepexkKoBckuii: He mup, Ho Meu. K Oyaylieli KpUTUKe XpUCTUAHCTBa, C.-MeTep6ypr 1908,
6. 196— 197.
21 W. Tatarkiewicz: Historia filozofii, t. 111, Warszawa 1959, s. 224— 225,
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jest element niebianski, duchowy, postawy zas$ dionizyjskiej — pierwia-
stek ziemski, materialny.

llustracja idealistycznej historiozofii Mieriezkowskiego sg jego powiesci
historyczne. Pisarz prezentuje dzieje w Swietle walki dwoéch przeciwstaw-
nych sit. Usituje zobrazowaé¢ trudng droge chrzescijanskiej ludzkosci,
zblizajacej sie poprzez walke z ciagle odradzajacym sie poganstwem ku
majgcemu nadejs$¢ prawdziwemu chrzescijanstwu. Stusznie twierdzi Walery
Gostomski, ze:

Autor trylogii [...] nie tyle tworzy, ile odtwarza pewne zasadnicze, przetomowe
momenty dziejow w $Swietle idei bedacej wyrazem najistotniejszych jego dazen zycio-
wych. Daje on nam nie powiesci historyczne we wtasciwym znaczeniu, lecz ideowe odbicie
samej historii, uprzytamniajac nam w zywym artystycznym obrazowaniu gtéwne prady
duchowego rozwoju ludzkoéci na gruncie chrzes$cijanskim22

W oparciu o teorie walki dwoéch antagonistycznych sit formutuje
Mieriezkowski gtdwny i podstawowy cel sztuki. Jest nim powigzanie ziemi
z niebem, dazenie do potaczenia pierwiastka materialnego z duchowym,
prawdy Hellady z prawda Galilejczyka. ,,CoeuHUTb 4yBCTBO C pasymMoM,
BEpPYy C HayKOW, MopbiBbl J/HO6BM CO CMOKOWHbIM pacyeToMm cun” Z— oto
zadania, jakie stawia przed sobg prawdziwie wielka sztuka. Koncepcja
walki dwoch elementéw tkwi rowniez u podstaw postepowania badawczego
Mieriezkowskiego-krytyka. Dorobek pisarski i zycie twércéw analizuje
on jako walke ,, ducha” z ,materia”, ,dobra ze ztem”, ,,Chrystusa z Anty-
chrystem”. Dla Mieriezkowskiego-badacza literatury naczelnym zadaniem
staje sie bowiem uchwycenie i zobrazowanie dgzen twércéw do osiggniecia
syntezy dwodch pierwiastkow.

Scalenie prawdy boskiej i ziemskiej, ich pierwotna jednos$¢, przeciw-
stawng wspotczesnej powszechnej dezintegracji spoteczenstwa, odnaj-
duje Mieriezkowski, podobnie jak stowianofile i Dostojewski, w prostym
ludzie rosyjskim. ,,¥ Hapoga 3Tu ABe npaBAbl CIUTbl B OAHO HepasaesibHoe
uenoe [...]” 24 Szczerego poete musi przycigga¢ wielka boska mitos¢ do
ludu, poniewaz ,,B MyuuTe/IbHOV THO6BU K HAPOAY HE MOXKET He ObITb M033UN, He
MOXKET He 6bITb KpacoTbl” 25 Ponadto, twierdzi dalej Mieriezkowski, ,kak
TONbKO MuvcaTesm [...] HaUMHalOT NIIOOUTL Hapog, PeSIMMMO3HbIV BCeYesI0BEeHECKO
No6oBbIO [...] ToTYac >ke, camMuy cO6010,YHUX SABAAIOTCA BAOXHOBEHME, 1 OFOHb,
ncuna, n kpacorta” 2.

Umitowanie ludu stanowi, zdaniem pisarza, zrédto wszelkiej prawdziwie
wielkiej dziatalnosci artystycznej oraz gwarantuje tworcy nieuswiado-

*» W . Gostom ski: Dymitr Mieriezkowski i jego trylogia ,,Chrystus i Antychryst*, ,Swiat Stowianski",
1906, nr 2, s. 142.

** 1. MepeXXKoBCKMU: BeuHble CNyTHUKW. MOpTPeTbl M3 BCEMMPHOM NMTepaTypbl, usg. 11, C.-MeTep6ypr
1899, s. 184.

24 1. MepexkoBckuit: O npuumHax ynagka..., B. 71.

2B Tam e, B. 72.

24 Tam >xe, B. 68.
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mione, spontaniczne osiggniecie w dziele syntezy elementu ziemskiego
i niebianskiego. W zwigzku z tym wszystko co pierwotne, prymitywne,
proste nabiera dla Miericzkowskiego szczegélnej wartosci i wyjatkowego
znaczenia. Stad tez nawotywanie ku powrotowi do nietknietej przez kulture
natury bedacej prazrédiem syntezy i harmonii.

Zwrot do natury +{aczyt sie u pisarza z idealizacjg ,prawdzi-
wego”, naturalnego czitowieka wychowanego na t{onie przyrody oraz
z gloryfikacjg patriarchalnego i religijnego zycia. Religijno-mistyczna idea
ludowosci wskazuje na pokrewienistwo koncepcji twoércy ze stowianofil-
stwem.

Analiza prac Mieriezkowskiego pozwala réowniez dostrzec zwiazek jego
estetyki z teorig artystyczng angielskiego prerafaelityzmu. Nieobcy
byt pisarzowi kult malarstwa wczesnego renesansu, zafascynowanie $red-
niowieczem, przezyciami religijnymi. W obrazach twdércéw odrodzenia
odnajdywat, podobnie jak prerafaelici, tak bliski mu ideat sztuki bezpo-
Sredniej, harmonijnej, przepojonej nastrojem spokoju, a takze pierwotng
synteze tego co ziemskie i niebianskie. Z estetyka angielskich twércow
taczy go rowniez kult przesztosci oczekujacej wskrzeszenia i przekonanie,
iz zywiotowe masy ludowe sg nosicielami harmonii i syntezy.

W nawiazaniu do poglagdoéw Grigorjewa i Dostojewskiego gtosi Mieriez-
kowski teze o Puszkinie jako syntetycznym wyrazie ducha rosyjskiego.
W twdrczosci poety zwigzanego z ludem i czerpigcego zen inspiracje dokonat
sie bowiem, zdaniem autora Juliana Apostaty, nizszy stopien scalenia
pierwiastka duchowego i materialnego 2.

Podobnie jak ,miodsi symbolisci”, pragnie Mieriezkowski stworzy¢
sztuke majacg charakter wielkiej syntezy, bedaca sztuka wszechswiatowsg.
Literatura rosyjska jest w sposob szczegolny predestynowana do spetnie-
nia tego zadania, poniewaz nizszy stopien syntezy juz sie w niej dokonat.
Na razie podaza ona dwoma odrebnymi torami, nastgpito w niej bowiem
chwilowe rozigczenie elementu duchowego, ktdory wcielit sie w twérczosé
Dostojewskiego, i materialnego, dominujgcego w dzietach Toitstoja, po to,
by mogt sie dokona¢ wyzszy jakosciowo stopien syntezy. W przysztym
scaleniu dwéch przeciwstawnych elementéw lezy wielkos¢ literatury rosyj-
skiej i Swiatowej. Rosja, w koncepcji pisarza, powotana jest do duchowego
scalenia ludzkosci pod swa egida, do dania podwalin pod nowa, ogélnoludzka
kulture. W mesjanizmie Mieriezkowskiego nietrudno odnalezé pokrewien-
stwo z mysla stowianofilska.

Omawiajac poglady estetyczne Mieriezkowskiego nie mozna nie wspom-
nie¢ o roli i znaczeniu, jakie przypisuje on poezji. Sposréd wszystkich
wytworéw artystycznej dziatalnosci cztowieka jg bowiem ceni najwyzej,
gdyz w jego rozumieniu jest to ,,cusia nNepBobbIiTHadA M Be4dHas, CTUXUIHas,

;T Por. [1. Mepe>XKOBCKWI: BeuHble CNyTHUKW...,, S. 498—552.

91



HENpPOV3BOSIbHBIA U HEMOCPEACTBEHHbLIM Aap Boxkmnin” 28F Stanowi oHa prazrédio
literatury, poniewaz jest najbardziej zwigzana z ludem. W niej tez doko-
nal sie nizszy stopien syntezy pierwiastka ziemskiego i niebianskiego.
Uznanie poezji za prazrodio literatury sprawito, iz dokonat on bardziej
rygorystycznie, niz uczynit to Wt. Sotowjow, rozgraniczenia poezji i nie-
poezji, obejmujac drugim z tych okreslen literature, czyli proze 28

Rozwdj nie-poezji, literatury, uzalezniony jest, zdaniem Mieriezkow-
skiego, od inspirujacych pisarzy sit, ktére tkwig w poezji. Totez ceni on
tylko te dzieta prozatorskie, w ktorych odnajduje wiez z prazrodiem
(poezja) lub, uzywajac jego okreslenia, ,colLlecTBME HapOAHOro AOyxa Ha
nuntepatypy”. Twierdzi bowiem, iz ,,TONbKO ABVD>KEHME, UCXOASLLEE N3 Camoro
cepAua Hapoga, MOXKET cfenaTb SiTepatypy BOUCTUHY HAUMOHaUTLHOM U B TO >Ke
BpeMsi BcevesioBedeckoin” 0.

Wielkg wage przywigzuje Mieriezkowski do tradycji literackiej. Li-
teratura narodowa, zdaniem pisarza, powinna prowadzi¢ cate pokolenia
i narody droga kultury, winna czerpa¢ z dorobku poprzednikéw. Jednym
z najwazniejszych jej zadan jest utrzymanie wiezi ze swym prazrodiem
z ludem. ,Ha Bcex co3gaHuAX UCTUHHO Be/IMKUX KY/bTyp,— powiada Mierie-
zkowski — Kak Ha MoHeTax, OTHekaHeH J/IMK OAHOro Bnacte/iMHa. 3TOT Bna-
CTE/IMH — reHni Hapoga” 3L

Nowa sztuka, w koncepcji pisarza, ma by¢ wielka i wolna w przeci-
wienstwie do sztuki utylitarnej. Nie znaczy to jednak wcale, ze Mie-
riezkowski byt zwolennikiem peitnej autonomii sztuki. Przeciwnie, juz
w swych pierwszych pracach krytycznoliterackich, powstatych na
kilka lat przed pojawieniem sie manifestu symbolistow, atakuje on
nietendencyjnos$¢ i nieideowos$¢ literatury. Agresywnie protestuje prze-
ciwko zwolennikom i literackim realizacjom modnego woéwczas hasta
~czystej sztuki”. Wyraza poglad, ze sztuka powinna stuzy¢ zyciu.
Zdecydowanie jednak przeciwstawia sie przypisywaniu tendencyjnosci
wartosci samoistnej. Protestuje przeciwko tendencyjnos$ci rozumianej
wasko jako praktyczne, bezposrednie uczestnictwo w realizacji aktual-
nych zadan zycia spotecznego. Najwyzej ocenia autoréw, w ktdrych
dzietach dostrzega scalenie bezgranicznej swobody twoércy z elementami
tendencyjnosci. Przyktadem takiego pisarza jest dla Mieriezkowskiego
Czechow. Tworczosé Czechowa potwierdza jego teze, ze:

MO>XHO 6bITb 6€3rpaHM4YHO CBOOOAHbBIM LLO3TOM, BOCcAeBaTb ,,KpPacoTy AoAdaH, Hebec n mopsa”
N BMecTe C TeM WCKPeHHe CO4YyBCTBOBaTb YesloBeYeCKOMy ropto, o6safaTb YyTKOW COBECTbiO

B . MepexxkoBckunii: O npuunHax ynagka..., B. 3.

* Stanowisko Sotowjowa wobec tego problemu omawia H. Konieczny w artykule Witodzimierz
Sotowjow jako krytyk literacki, ,Slavia Orientalis* 1971, B. 3.

O [1. MepexxkoBckuii: O npuunHax ynagka..., B. 54.

8l /1. Mepe>XXKOBCKUIi: BeyHble CNyTHUKW...,, B. 6.
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N OTK/INKaTbCA Ha ,,MPOK/ISATblIe” BOMPOChbI COBPEMEHHOM >XN3HU. Cry>KeHne KpacoTe, ,,BAOXHO-
BeHMe, 3BYKWN crlafgKue, MOMINTBbI” BOBCE He npejrnonaraloT B MnucaTene oTpeyeHUs OT >XKryuunx
MHTepecoB AHSA...32

Tendencyjnos¢ nowej sztuki, w rozumieniu Mieriezkowskiego, pole-
ga¢ ma wiec nie na ksztattowaniu wzoréw postepowania, nie na dawaniu
wskazowek, lecz na formulowaniu istotnych probleméw swojego czasu.
Zaangazowanie literatury nie moze by¢ utozsamiane z jej utylitarnym
charakterem.

Zgodnie z ideg zaangazowania nowej sztuki stawia Mieriezkowski przed
tworca, nawigzujgc do koncepcji romantycznych, wazne zadania. Winien
on opiewa¢ mitos¢, wiare w czilowieka, piekno, poszukiwaé¢ prawdy i by¢
duchowym przywoédcg ludzkosci. Prawdziwie wielkiego poete musi ce-
chowa¢ ponadto ,a6conoTHas, GecrnipegenibHasi MCKPEHHOCTb, KOTOpas BbI3bl-
BaeT OecrnipegenbHoe poBepue 4dwutatens” 3B Wysoko ocenia Mieriezkowski
umiejetnos¢ dostrzegania przez tworcow piekna i poezji w przesztosci
i codziennosci. Nie akceptuje natomiast ucieczki od zycia w S$wiat ab-
strakcyjnego piekna i moralnosci. Wielkie moralne znaczenie sztuki
tkwi, zdaniem pisarza, ,,B 6GeCKOpPbICTHOI, HEMNOAKYMNHOM MpaBAMBOCTU XYy-
OOXKHVKa, B ero 6eccTpalluHol WCKpeHHOCTW. [...] Tonbko ypoacTBO, TOSbKO
MouYIOCTb B UCKYCCTBE — 6e3HpaBCTBeHHbl. Hukakasa mnopHorpadms, HuUKakue
cobnasHUTeNbHbIE KapTWHbI MOPOKOB He pas3BpallaloT Tak cepaua 4esioBede-
CKOr0, KaK /Io)Kb O fo6pe, Kak 6aHa/ibHble TMMHbI 406pY...”" 343

W badaniach literackich Mieriezkowski kwestionuje przydatnos$¢ nau-
kowego obiektywizmu i w duchu estetyki Diltheya opowiada sie za metodg
subiektywng 38.

Kpome HayuHol KpUTUKN, Yy KOTOPOI ecTb Npeaenbl, TaK KakK BCAKUNI NpegmeT nccriefoBaHns
MOXET 6bITb McHepnaH [0 KOHLA, — KPOMe OGBLEKTUBHOM XYAOXXECTBEHHOU KPUTUKWU, KOTopas
Taky>Ke orpaHMyeHa, M6o pas HaBcerga MoXKeT JaTb NucaTesnto BEPHY OLIEHKY 1 6osiee He Hy>KAaTb-
Csl B MOBTOPEHUAX, — eCTb KPUTUKA CYB6beKTUBHAasA, NCUXOMIOrMyeckasi, Hemcdepnaemas, 6ec-
npefensHas Mo CcyLecTBY CBOEMY, KaK camMa >XW3Hb... 36*

Istotg owej krytyki jest wysuniecie na plan pierwszy twoércy, co prowa-
dzi z jednej strony do przesuniecia zainteresowania zdzielg na jego autora,
z drugiej — do eksponowania osoby krytyka. Giownym przedmiotem
interpretacji staje sie zatem dla Mieriezkowskiego tworca, za$ dzieto lite-
rackie, bedace w rozumieniu badacza wyrazem przezycia duchowego

8 [l. MepexxkoBckuit: CTapblii BOMPOC MO MOBOZY HOBOrO TasiaHTa, ,CeBepHbI BecTHWMK", 1888, Ne 11,
otgen I, s. 86.

B [. MepexxkoBckuii: O npuumHax ynagka..., B. 78.

8l Tam xe, s. 29.

PH Diltheyowska koncepcje metodologii badan literackich omawia S. Skwarczyrnska w antologii:

Teoria badan literackich za granica, t. 11: Od przetomu antypozytywistycznego do roku 1945, cz. I: Orien-
tacje poetocentryczne i kulturocentryczne, rozdz. |, Krakéw 1974.
B [,. Mepe>X KOBCKUIi: BeuHble cnyTHUKK...,, s. 1. (Wstep).
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autora, spetnia role dokumentu psychologicznego. Metode krytycznoli-
teracka Mieriezkowskiego cechuje wiec dazenie do rekonstrukcji indywi-
dualnosci pisarza na podstawie jego dziel. Postuguje sie on réwniez bio-
grafistykg jako metodg pomocnicza.

Za podstawowe narzedzie poznawczego opanowania utworu uznaje
pisarz intuicje. Krytyk powinien wspoétpracowaé¢ z twdlrcg, razem z nim
przezywac jego wiasne stany psychiczne, zespoli¢ sie z autorem dzieta tak,
aby wraz z nim przezy¢ caly proces tworczy, ptynaé strumieniem jego
Swiadomosci i wspdlnie z nim stworzy¢ jego dzieto. W wypowiedziach
Mieriezkowskiego na temat postepowania badawczego widoczny jest wptyw
mysli Bergsona 37. ,,Ecnin Xy[fOXKHUK YATaeT NMpou3BeaeHVE OPYTOro XyAOXKHNKA,
MPOVCXOANT MCMXOSIOMMYECKNIA ONbIT, KOTOPbIV COOTBETCTBYET TOMY 3KCMEPUMEHTY
B Hay4HbIX nabopaTtopusx, Korga wuccneayetcs XUMWYECKas peakumsi O4HOro
Tena Ha gpyroe” 38* Od krytyka domaga sie Mieriezkowski ,,sympatyzo-
wania” z utworem i jego autorem. Takie podejscie pozwala krytykowi
by¢ tworcag i tworzy¢ dzieta. Kie na darmo ten rodzaj krytyki literackiej
nazywa pisarz poezjg poezji.

Postugiwanie sie subiektywnga metoda postepowania badawczego
prowadzito u Mieriezkowskiego do nadania tekstom znaczen przez ich
autoréw nie zamierzonych, pozwalato tez na arbitralny dobdr faktow
podporzadkowany jego koncepcji. Bozprawa Kkrytyczna jest dla niego
pretekstem do wypowiedzenia witasnych pogladow.

Godnym podkres$lenia natomiast jest fakt, ze Mieriezkowski, podobnie
jak l)ilthey, uwaza, iz rezultatem interpretacji utworu literackiego po-
winna by¢ ocena jego wartosci. Uzalezniona jest ona, zdaniem autora
Michata Aniota, od twodrcy i dzieta, bedacych przedmiotem badania,
od osoby interpretatora, jego pogladu na Swiat i postawy wobec zycia.
Przy takim podejsciu badawczym rézne u réznych krytykéw literackich
oceny tego samego dzieta znajduja uzasadnienie. ,Kaxkablii Bek, Kaxkaoe
MoKoseHme TpebyeT OOBLACHEHUS: BE/IMKUX NucaTtesieli NpoLLIoro B CBOEM CBeTE,
B CBOEM AyXe, Mnog cBouM yrsioM 3peHusa” X e dowodzi to ,,nienaukowosci”
badan uznajgcych intuicje i przezycie za podstawowe narzedzie poznania
literackiego. Zdaniem Mieriezkowskiego bowiem,

CYy6bEKTUBHO-XYA0XKECTBEHHbIN METO4 KPUTUKU, KPOME MO3TUYECKOT0, MOXKET UMETb U 60 Nb-
Loe HayuHoe 3HaueHue. TaliHa TBOpYecTBa, TaliHa reHus nHorga 6ogee AOCTYMNHA /I03TY-KPUTUKY,
ueM 06bEKTUBHO-HAy4YHOMY uccriefoBaTesnto. Cny4vaiiHasi 3amMeTKa O MPoYnTaHHOW KHUre B MUCh-
Max, B gHeBHUKax balipoHa, CTeHpans, ®nobepa, lMylIKMHA O4HMM HaMeKoM O6GHapy>unsaet
60/IbLUYIO MCUXOIOMMYECKYO F/ly6UHY U NMPOHUKHOBEHME, YeM A06POCOBecTHelLMe cTaTb Npo-
heccroHanbHbIX KPUTUKOB 40.

' S. Skwarczynska: tamze, s. 41.

s* [1. MepexxkoBckuii: O npuuMHax ynagka..., 3. 25.

* 1. Mepe>XXKOBCKU: BeuHble cnyTHUKW..., B. 11, (Wstep).
40 . MepexxkoBckuii: O npuuvHax ynagka..., 3. 25.
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Analiza pogladéw estetyezno-filozoficznych Mieriezkowskiego pozwala
sformutowaé nastepujgce wnioski:

1. Poglady estetyczno-filozoficzne Mieriezkowskiego ksztattowatly sie
w obrebie tradycji idealistycznej filozofii Platona, Schopenhauera, Nie-
tzschego, Hartmanna. W niektérych jego koncepcjach widoczna jest row-
niez inspiracja mysli Dittheya, Bergsona i angielskich prerafaelitow.
Na gruncie rodzimym nawigzuje do teorii stowianofilskich oraz pogladéw
Dostojewskiego i Wt. Sotowjowa. U Mieriezkowskiego daje sie wiec zauwa-
zy¢ charakterystyczny dla pierwszego zwlaszcza okresu symbolizmu
rosyjskiego eklektyzm poje¢ i pogladéw, zaczerpnietych z réznych, czesto
przeciwstawnych systemoéw filozoficznych. Godzi sie jednak podkreslié,
iz w oparciu o nie pragnat i potrafit stworzy¢ wiasny, spojny wewnetrznie
system estetyczno-filozoficzny.

2. U podstaw estetyki Mieriezkowskiego tkwi teoria o S$cieraniu sie
dwoch przeciwstawnych elementéw i dazeniu do harmonii. We wszystkich
dziedzinach swej dziatalnosci, szczegodlnie jako powiesciopisarz, krytyk
literacki i mysliciel religijny $ledzi on walke elementu duchowego i ma-
terialnego w ich dazeniu do syntezy.

3. Podstawowymi cechami nowej sztuki majg by¢ tresci religijne,
symbolicznos$é, nastrojowos$é¢, dazenie do piekna i harmonii oraz tenden-
cyjnos$¢ rozumiana jako zaangazowanie.

4. Postawe badawcza Mieriezkowskiego cechuje dazenie do synte-
tycznych uogélnien. Byto to jednym z najbardziej znamiennych dazen
antypozytywistycznej mysli w humanistyce. Stanowito charakterystyczny
dla epoki sprzeciw wobec koncepcji estetycznych pozytywistycznego
minimalizmu, wobec tendencji do atomizacji badanego materiatu, wobec
kultu analizy.

5. W badaniach literackich Mieriezkowski kwestionuje przydatnosé
naukowego obiektywizmu i w duchu estetyki Dittheya opowiada sie za
metoda subiektywna, postulujaca intuicyjne poznanie dziela, sympatyzo-
wanie z utworem i jego autorem. Pod wptywem mys$li Bergsona domaga
sie od krytyka wspoipracy z twoérca, umiejetnosci psychicznego zespolenia
sie z autorem utworu w celu wspdélnego przezycia catego procesu twérczego.

G. Na tle rosyjskiego modernizmu zajmuje Mieriezkowski odrebng
pozycje, przyktada bowiem wage, w odréznieniu od Briusowa i Balmonta,
przede wszystkim do filozoficznych i religijnych uzasadnien sztuki. Zwia-
zany jest przeto raczej z berlinsko-monachijsko-wiederiskim os$rodkiem
mys$li modernistycznej. Cechuje go mistycyzm i profetyzm. Symbolisci
moskiewscy za$ z Briusowem i Balmontem blizsi byli modernizmowi
francuskiemu, przywigzywali wage glownie do artystycznych zatozen
nowej sztuki, do probleméw jezyka poetyckiego. Typowa dla nich byta
postawa estetyzujaca.
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Aapsura WeHnasenéxx

QCTETNYHECKWME BO33PEHWA OMNTPUA MEPEXKOBCKOTIO

CTaTbsl npeacTaBnsieT co60ii MOMbITKY MpPoaHa/iM3npoBaTb OCHOBHbIE 3M1EMEHTbl 3CTETUKU
[. Mepe>KKoBCKOro. ABTOpP cTaTbM NPUXOAUT K BbIBOAY, YTO aCTeTUYECKMe B3rNsA4bl nucarens
(hopMuMpoBaNnCh B NMpegesnax Tpagmunmn ngeaimuctnyeckoi gpunocogum NMnatoHa, A. LoneHrayapa,
@ . Huuywe, 3. NapTMaHa. HEKOTOPbIE KOHLEMLMM NMUcaTeNist yKasblBalOT Ha CXOACTBO C 3CTETUKOMN
B. AunbTes, A. beprcoHa n aHrnMickUx npepagasnnuToB. Y Mepe>XXKOBCKOro HabnogaeTcs Tak-
>Ke CBfI3b C Teopuell cnaBsiHounoB, B3rnsgamm & . [octoeBckoro u B. ConoBbeBa.

B ocHoBe B3rnA408 Mepe>XXKOBCKOro Ha UCKYCCTBO JIEXXUT Teopus o0 60pbbe ABYX NPOTUBO-
NOCTaB/IEHHbIX APYr APYTY CUMT U UX CTPEMJIEHUN K rapMoHUN. CyLiecTBEHHbIMU Npu3Hakamu
HOBOIO WCKYCCTBa OH CUMTAeT MUCTUYECKOE cofep>KaHue, CUMBOJIbl, BrevaT/INTENbHOCTD,
CTpeM/ieHne K KpacoTe U rapmMoHUM, CBOeOOpasHyto TeHAEHLMO3HOCTb.

B nnTepaTypHbIX UccriefoBaHUAX Mepe>XXKOBCKUKM BbiCKa3blBaeTCsA 3a CYyOBEKTUBHbIA Me-
ToA, Npeagnaras UHTYUTUBHOE U3yYeHUe Xy[O0>KeCTBEHHOro rMpounsBefeHUs.

Ha coHe pycckoro mogepHuamMa Mepe>kKKOBCKMI 3aHMMaeT 0ocobyto no3muuto. B oTinume
oT B. bptocoBa n K. ba/lbMOHTa, BHUMaHMe KOTOPbIX NPUBNEKaloT XyA0>XKeCTBEHHble NPUHLMMNbI
HOBOI0O UCKYCCTBa, nucaTesid MHTEPECYIOT npex/je BCero pesimrmosHble n uiocopckme o060CHO-
BaHWA 3TOro /INTepaTypHOro HarpasfeHUs.



