JAN OKON

NADOBNA PASKWALINA WOBEC DAFNIDY
(Z problemow genetycznych epiki romansowej Samuela Twardowskiego)l

iniejsze rozwazania podejmujg po raz drugi sprawe powstania
romansu Samuela Twardowskiego pt. Nadobna Paskwalina (I
wyd.: Krakéw 1655) 2 Chodzi tu o jeden tylko aspekt sprawy,
ktory wigze sie z niezwykle charakterystyczng wiasciwoscig
techniki pisarskiej Samuela Twardowskiego. VWasciwose te stanowi fakt,
ze Twardowski powtarzat sie w swoich utworach i ze czynit to stosunko-
wo czesto, tak jesli chodzi o pewne schematy trescione, jak tez i 0 wpro-
wadzane $rodki stylistyczne. Dziatanie tej zasady pisarskiej daje sie juz
stwierdzic w obrebie poszczegdlnych utworéw Samuela ze Skrzypny.
Przykdadem bardzo wyraznym nmoze by¢ Dafnis drzewem bobkowym
(Lublin 1638), w ktdrej wielokrotnie powraca Twardowski do takich mo-
tywow, jak Faetonta (Prologus sceny, w. 60; sc. V, w. 79; sc. X, w. &4;
sc. X, w. 104; sc. XV, w. 59), Herkulesa (sc. V, w. 65—70, 149—150;

1 Artykut jest fragmentem wiekszej catosci, poswieconej epice romansowej Sa-
muela Twardowskiego, skréconym i w miare moznoéci dostosowanym do charakteru

obecnego miejsca.
2 Zob. J. Okon, ,,Dafnis” i ,,Paskwalina”. Z probleméw epiki romansowej Sa-

muela Twardowskiego. ,Ruch Literacki”, R. 16: 1975, z. 5, s. 303—317.



sc. VI, w 47—48; sc. XIl, w. 83), zorzy, zapalajacej sie na niebie (Pro-
logus sceny, w. 42; sc. Il w. 7, sc. VII, w. 30, 93, 139; sc. VIII, w. 9
i in) itd.3 Jeszcze wyrazniej daje sie to zaobserwowal na granicy roz-
nych utwordw, romansowych i historycznych. e wspomnianej np. Dafnis
drzewem bobkowym oraz w Ksigciu Wisniowieckim Januszu (Leszno
1646) spotykamy podobnie ujete motywy czasu jako Jutrzenki, opisy po-
ranku, analogie zycia ludzkiego i zycia przyrody, sposob obrazowenia
uczu¢ mitosnych itd.4 W tejze samej Dafnis drzewem bobkowym oraz
w Przewaznej legacyi Krzysztofa Zbaraskiego do cesarza tureckiego Mus-
tafy w roku 1621 (Krakow 1633) znalazt sie podobny motyw ,przewag”
muosnych, ilustrowany mitologicznym przykiadem ljole i Herkule-
sad

Autopowtdrzenia, niekiedy zas nawet autocytaty byly rezultatem sta-
ropolskiej (i w ogole dawnej) praktyki tworczej, oparte] na zasadzie na-
sladowania (imitatio), jako podstawowej Whasciwosci i celu sztuki. W mysl
owej zasady przejmowano w staropolszczyznie poszczegdlne tematy, cale
motywy i watki, zwlaszcza z literatury antycznej, by w sposob przy-
swojony i dostosowany do warunkow polskich przedstawmi¢ je nowemu
czytelnikowi. Postepowat tak Jan Kochanowski w Piesniach, w ktdrych
przetwarzat ody Horacego. W w. XVII podobnie czynit w swoich Liry-
kach Meciej Kazimierz Sarbiewski, u ktorego zwigzki z Horacym byly
jeszcze bardziej wyrazne i miaty miejsce nawet na gruncie tego samego
jezyka, tj. faciny. Podobna droga szedt Samuel Twardowski, z tym jed-
nek, ze byl bardziej otwarty na wspolczesne sobie zjawiska literac-
kie. W Dafnis drzewem bobkowym siegngt wiec nie tylko do Przemian
Owidiusza, ale takze przede wszystkim do Dafnis (najpewniej V. Pucci-
tellego) z teatru Wiadystawa 1V z r. 1635, ponadto za$ do Jerozolimy wy-
zwolonej Tassa w przektadzie Piotra Kochanowskiego (1618) itd. Prak-
tyce tego rodzaju nie sprzeciwiaty sig bynajmniej dwczesne pojecia o ory-
ginalnosci tworczej. Podstawowego kryterium nie stanowit w nich bo-
wiem ani sam pomyst utworu i jego temat, ani tez watki czy motywy,

3 Na autopowtdrzenia stylistyczne w samej Nadobnej Paskwalinie zwrocit juz
doraznie uwage-, jako pierwszy, A. Brickner, przy prébach wyjasnienia wyrazowych
btedéw pierwodruku (,,Paskwalina” S. Twardowskiego. ,Pamietnik Literacki”, R. 24:
1927, s. 15). Zob. tez Objasnienia tekstu w wydaniu: S. Twardowski ze Skrzypny,
Dafnis w drzewo bobkowe przemieniela sie. Opraé. R. Poliak i S. Saski, Wroctaw
1955. ,Biblioteka Pisarzéw Polskich”, S. B, nr 6. Przytacza sie tu parokrotnie miejsca
Nadobnej Paskwaliny zbiezne z Dafnidg (ss. 151—152 i 154— 157).

4 Por. E. Miodoniska, O kompozycji ,,Dafnidy” Samuela Twardowskiego, ,Zeszy-
ty Naukowe Uniwersytetu Jagielloiskiego , nr 168: Prace Historycznoliterackie,
z. 14, Krakow 1968, s. 70—71; J. Okon, Wstep [do:] S. Twardowski, Dafnis drzewem
bobkowym. Opraé. J. Okon. Wroctaw 1976. ,Biblioteka Narodowa”, S. | nr 227,
s. XX -XXI.

5 Okon, Wstep, .iw., s. XXXIII.
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Ieczilk przede wszystkim sposdb ich formalnego opracowania, zwtaszcza zas
Jezyk 6

W Nadobnej Paskwalinie autopowtdrzenia i autocytaty z Dafnis drze-
wem bobkowym nabieraja szczegOlnego znaczenia. Wigza sie Scisle bo-
wiem, jak wspomniano, ze sprawg jej genezy, sprawg nie wyjasniong
dotad w pehni, jakkolwiek dojrzalg juz do wyjasnienia. PodaC nalezy, ze
zajmowata ona glowne miejsce w dotychczasowych badaniach, ukierun-
kowanych niejako kartg tytutowg pierwodruku i zawartg na niej infor-
mecja, iz zostata Paskwudina ,z hiszpanskiego [...] w polski przemienio-
na ubior”. Wlasciwy trop, wiodacy do rozwigzania zagadki pierwowzoru,
wskazata jednak dopiero w r. 1950 Krystyna Niklewiczowna® Stanowi
go rekopismienny przekiad proza nieznanego blizej romansu hiszpanskie-
go z przetlomu XVI i XVII w. (badz najpdzniej z poczatkow XVII w),
zatytutowany O nadobnej Paskwalinie, jako prze gladkosé swa od We-
nusa wiele ucierpie¢ miata. Znalazt sie on w siedemnastowiecznym ko-
deksie Biblioteki Archidiecezjalnej przy Seminarium Metropolitalnym
w Warszawie (Sygn. A 4. 1 10)s Z przekladem wigze sie oczywiscie caty
szereg watpliwosci, z natury rzeczy nie zawsze mozlivwych do wyjasnie-
nia. Najbardziej istotng jest stopien jego wiernosci wobec nieznanego ory-
ginatu. Dalsza juz, cho¢ bynajmniej nieobojetng, stanowi pytanie, ktory
z tekstow znat Twardowski: przeklad, czy tez sam oryginad?

Porownanie obu tekstow, jakkolwiek trudne i z pozoru nie w pelni
mozline, z uwagi na zasadniczag odmiennosC ich postaci zewnetrzngj
(W rekop|3|e — proza, u Twardowskiego — wiersz), pozwala na spory
optymizm badawczy. Teksty te sg tak bliskie sobie, ze zwigzek ich nie
ulega watpliwosci. Przekiad z rekopisu, z Koniecznosci oczywista, moze
roboczo zastepowaC oryginal, przy umiejetnym jednakze odczytywaniu.
Przesgdza o tym.. wiasnie Dafnis. Dlatego mianowicie, ze Nadobna
Paskwalina stanovw kontaminacje zasadniczo dwu utwordw: pierwo-
wzoru, znanego nam z rekopismiennego przektadu O nadobnej Paskwa-
linie, oraz Dafnidy samego Twardowskiego. Autopowtorzenia z sielanki

6 Por. B. Nadolski, O nowg synteze literatury polskiej XVI wieku [w:] Ksiega
pamiatkowa ku uczczeniu czterdziestolecia pracy naukowej Proj. Dra Juliusza Klei-
nera. £6dz 1949, s. 191—192; J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Alegoryzm-
-preromantyzm. Warszawa 1906, s. 332; M. Giowinski, Zbigniew Morsztyn: Emblema
102 [w:] Liryka polska. Interpretacje. Pod red. J. Prokopa, J. Stawinskiego. Krakéw
1966, s. 45—46; S. Grzeszczuk, Materiaty do studiowania literatury staropolskiej.
Cze$¢ pierwsza. RzeszO6w 1972 (Maszyn, powiel.), s. 358—363 (tu bibliografia).

7 K. Niklewiczowna, Do genezy ,,Nadobnej Paskwaliny”. (Nieznany siedemnasto-
wieczny przektad nowel wioskich i hiszpanskich), ,,Pamietnik Literacki”, R. 39: 1950,
s. 192—205.

8 Rekopismienny tekst przektadu romansu O nadobnej Paskwalinie zostat prze-
drukowany w zbiorze: Historie $wieze i niezwyczajne. Opraé. T. Kruszewska, War-
szawa 1961, s. 69— 108.
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tumaczg z jednej strony ogdlny kierunek przeksztadcen, ktorych doko-
nat Twardowski, z drugiej zas ograniczajg mozliwos¢ udziatu innego jesz-
cze zrodla, poza owym pierwowzorem. Okrojona z autopowtorzen, jak
tez ze 2wigzanych z nimi dalszych przetworzen tekstu, zaczyna bowiem
nabiera¢ Nadobna Paskwalina ksztaltu zblizonego juz bardzo wyraZznie
0o postaci znanej z przekdadu.

Przyjrzyjmy sie zatem blizej obu utworom: Nadobnej Paskwalinie
i Dafnis drzewem bobkowym.

Olszar tekstu, przy ktérym mowi¢ mozna o wzajemnych powigza-
niach obu utworéw, nie jest bynajmniej maly: obejmuje w Nadobnej
Paskwalinie ok 460 wierszy, tzn. ponad 11%” Z ok 875 wierszy,
0 ktore Paskwalina rozszerzyta sie w stosunku do rekopismiennego ,,ory-
ginatu”, Dafnida wyjasniataby zatem i wplywala na powstanie co naj-
nmniej potowy. Przy zalozeniu idealnego (i mechanicznego zarazem, a Wiec
nierzeczywistego) ,,modelu” przetwarzania tekstow, w ktorym wplyw
Dafnidy miatby sie rozpoczynaC w punkcie koricowym zgodnosci Nadob-
nej Paskwaliny z oryginatem

RzeczywistosC utworu nie jest, naturalnie, tak prosta i przejrzysta.
Zakres ,udziatu” Dafnidy w poszczeglnych czesaach utworu rozni sie
przede wszystkim od siebie: w czesci pierwsze] obejmuje 156 wierszy,
w drugiej dochodzi do 210, w trzeciej zmniejsza sie do %6. Nie odpowada
to proporcjom rozszerzonej w stosunku do oryginatu objetoSci Nadobnej
Paskwaliny (w cz. | — 415 wierszy wiecej, w Il — 224, w Il — 236).
Odchodzenie od rekopisu nie jest zatem réwnoznaczne z sieganiem po
Dafnide. Przekonujg o tym wyraznie czesci pierwsza i trzecia. Po dru-
gie, rézny jest tez stopien zaleznosci: o ile w dwu pierwszych czesciach
Nadobnej Paskwaliny mozemy nawet wskazaC miejsca stosunkowo wier-
nego przewierszovwywania tekstu Dafnidy, to w czesci trzeciej — prze-
waznie juz tylko odlegte pogtosy stylistyczne i wyjatkowo blizsze zwigz-
ki trescione. Nie wszedzie jednakowy staje sie tez moment siegniecia po
Dafnide: nastepuje on zarowno w ramech wiekszych badZz mniejszych
wstanek samodzielnych, rozwijajacych tekst oryginatu, jak tez w miej-
scach zasadniczo z nim zgodnych 1 bedacych wprost zwyklym ttumacze-
niem Decydujacg wydaje sie tutaj funkcja, jaka odpowiednie partie Daf-
nidy majg do spetnienia w kontekscie nowego utworu.

Punktem wyjscia rozwazan noze by¢ obserwowane w toku porowny-8

8 Obliczenia zestawienn z Dafnidg, a tym bardziej z rekopisem, dokonane sa, oczy-
wista, w przyblizeniu tylko, z uwagi na zasadniczg jednak odrebnos¢ wszystkich
trzech tekstéw, nie dajgcych sie ,natozy¢” na siebie bez reszty.
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wania z rekopisem mitologizowanie romansowego watku Paskwa-
liny. Jest ono bez watpienia cechg wspdlng i dla Dcifnis drzewem bobko-
wym. Malo tego: Nadobna Paskwalina nie tylko przejmuje samg koncep-
cje mitologizacji, ale tez nawet wiekszo$¢ obecnych tam motywow. Przy-
kladem moze byC chocby skierowana do Kupidyna gniewna skarga \e-
nery na wies¢ o szerzacej sie stawie urody Paskwaliny:

[.] O ty, co na niebie,
Co mozesz i na ziemi strzalg jedng swojg
Spali¢ wszytko, a mocy ktérego sie bojg
Awerny niedostepne i stygijskie dwory.
Dziecie moje — styszysz li, co to za rumory
W glos lataja, jako by Wenus to okrom mnie
Druga byta?! Jes$li tak — i c6z bedzie po mnie
I po moich ofiarach, ktére wszyscy palg
Jednostajnie mi dotad, kiedy i te chwalg?!

[ ] [..] O, jesli§ mojego kochania
Wdzieczen kiedy [..] dobadz wszytkiej mocy
A dwie strzale nagotuj, réznemi je harty
Przysadziwszy i jady [..]

(N. P. 1, w. 668—686) 1L

W rekopisie wypowiedz Wenery (k 33v—34v) byta oczywiscie zupel-
nie odmienna i obejmowata odwotywanie sie do uczué i obowigzkdw Ku-
pidyna, jako syna 1 kochanka zarazem, do jej ,.spotecznej” pozycji, jako
corki Jowisza, do tradycji Parysowego sadu, a wreszcie do ekonomii dzia-
fania: ,,abysSmy potem nie zatowali niedbalstwa naszego, a to, o sie teraz
jedng strzatg odprawi¢ moze, potem i kilkg trudno by sie zabieze¢ moglto”
(k 34 1 *. Przytoczony z Nadobnej Paskwaliny tok wywodu ma nato-
miast swoj odpowiednik w Dafnidzie, gdzie Wenera w podobny sposob
przymuszata syna do zemsty nad Apollinem:

Dziecino piekna, Strzelce moj jedyny,
Wszytka ozdobo, wszytka moja sito.
Ktérego panstwo az i na Swiat inny,
Zadnym sie stupem nie ograniczyito!

10 Cytuje w oparciu o tekst edycji przygotowywanej przeze mnie dla serii |
..Biblioteki Narodowej”, przy ciagtej jednak konfrontacji z wydaniem: S. Twardow-
ski, Nadobna Paskwalina. Krakéw 1926. Wstepem i objasnieniami opatrzyt R. Pol-
iak. ,Biblioteka Narodowa”, S. I, nr 87. Cyfra rzymska po skrécie N. P. (= Nadobna
Paskwalina) okresla kolejny ,,punkt” w utworze. Kursywg zaznaczono miejsca szcze-
g6lnie spokrewnione z Dafnida.

11 Cytujac rekopis, opieram sie na whasnym tekscie, przygotowywanym dla edycji
zaznaczonej w przypisie 10. W objasnieniach podaje jednak réwnoczeénie odpowied-
nie miejsca przedruku w opra¢. T. Kruszewskiej.
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[..] Za co beda staty
Ottarze twoje [...]?
(D. VI, w. 137—152)

Odnajdujemy tutaj to samo odwolywanie sie do wszechwdadzy Kupi-
dyna-,,dzieciny”, do ,,ofiar” i ,,oltarzy”, stad — jak widzieliSmy — przej-
muje Twardowski dwie strzaty: dla Paskwaliny i Olinera, w miejsce
jednej tylko w oryginale. Rowniez w Dafnidzie odszuka¢ mozna dwa
dalsze motywy: Tytyosa (D. XIV, w. 125—126) i cyklopdw razonych pio-
runami przez Jowisza, tak samo zresztg, jak tam pomieszanych z tytanami
(D. V, w. 121—126: D. XIV, w. 121—124).

Celujac do Paskwaliny, Kupido

Ztotg strzate natozy piorunem hartowng
(N.P. 1, w. 757)

— podobng zatem do strzaty Apollina z Dafnidy, ktdrej

Zelezce Wulkan piorunem hartowat
(D. V, w. 60)

Owo ,.Zelezee” |, pchnie z cieciwy” Kupido w , serce niedotykane™ Pas-
kwaliny, ktore w Dafnidzie miat smok Pyto (D. V, w. 23, D. V, w. 25—
26).

Powtarzanie toku wypowiedzi postaci taczy sie, jak widzimy, z przej-
mowaniem mitologicznych motywow, a w dalszej kolejnosci — rowniez
Srodkow stylistycznych. Z istotnymi niekiedy zmianami jednak: dostow
ne ,.,hartowanie piorunenm’” grotu przez Wulkana staje sie obecnie jedynie
punktem wyjscia do metaforycznego epitetu strzaty. Odmienng zresztg
funkcje mie¢ bedg obecnie takze motywy cyklopow i Tytyosa: o ile
w Nadobnej Paskwalinie stanowi¢ majg przykdad wzgardy bogdw i py-
chy ukaranej, to w Dafnidzie akcent przesuwat sie badZ to na samg czyn-
nos¢ Jowisza i narzedzie kary (D. V, w. 121—126; D. XIV, w. 121—124),
bad tez na moment cierpienia (D. XIV, w. 124—127). Ze znaczeniami
tymi nie zrywa jednak Nadobna Paskwalina zupetnie, nawet w ramach
tego samego motywu cyklopow. Oto nimfa Symplegada skarzy sie w chat-
ce rybaka na los swej siostry Cyjany, zamienionej W jezioro:

[..] Skad — zebym jej czyste
Panienstwo optakata — zabieglam w te knieje,

Y] Cytuje za wydaniem: S. Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym. Opraé.

J. Okon, Wroctaw 1976. ,Biblioteka Narodowa”, S. I, nr 227. Cyfra rzymska po skroé-
cie D. (= Dafnis drzewem bobkowym) okresla kolejny numer sceny w utworze. Kur-
sywa oznaczono miejsca szczeg6lnie bliskie Nadobnej Paskwalinie.
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Az mie ulitowane do swego napeje
Towarzystwa przyjety i z nimi spoteczny
Zywot wiode. To tylko, Zze niepokdj wieczny
Od tego mam cyklopa, ktérego —mgdy wybit
Wszytkie insze Jupiter — nie wiem, jako chybit
W scyronskim gdzie$ przetomie. Jednak, zem Dyjanie
Czystos$¢ swg poswiecita, nic mi sie nie zstanie
Za jej — wierze — obrong [..]
(N. P. 11, w. 204—213)

W rekopisie nimfa Miltyda powiada jedynie w tym miejscu, ze ,mi-
tujac siostre, tum umyslita wiek swoj skonczyC w ciezkim'zalu, ale [cie-
zy] m to, ze ten olbrzym ma mie czyha, skadlem] ma kazdg godzine
w wielkim niebezpieczenstwie; tem sie jedno ciesze, ze mie bogowie, jako
te, ktéram poszlubita panieristwo, uchowaja-¢ rak jego, bo iz to namilsza
Izecz jest bogom — pewnam, ze mi¢ nie opuszczg” (k 44r—44v)B Kon-
sekwentnie i tutaj brak zatem motywu ,wybicia” cyklopdw przez Jo-
wisza, dodanego w Nadobnej Paskwalinie po raz drugi za Dafnidg, tym
razem nawet ze wzmiankg — powstatg poprzez kontaminacje z obcym
zupetnie watkiem zbdja Scyrona —o ,,scyronskich” wtasnie , przetomach”,
w ktorych ,przepas¢ na wieki”” chciat zrozpaczony Apollo (D. XIV, w.
123—124). Nieobojetne sg i dalsze przeksztatcenia wersji rekopisSmiennej.
Oto ,,zwykty”” tam olbrzym Gorfisto staje sie w Nadobnej Paskwalinie —
pod wplywem omawianego tu motywu — mitycznym, bezimiennym Cy-
klopem, pozostalym z pogromu Jowisza; sama nimfa zapedza sig w , knie-
je” jak Dafnis (D. VII, w. 7; D. XlI, w. 1), dla ,,optakania” tu ,,panierr
stwa” siostry, podobnle jak czynl}y to nimfy-towarzyszki Dafnidy (D. X,
w75 D XV, w. 55—112); jak bohaterka sielanki tez poSwieca swojg
cnote i oczekuje opieki nie od ,,bogdw” w ogdle, lecz wiasnie od Diany
(. XI, w. 67—68; D. XIV, w. 61; D. XIV, va 65—66).

Przykiady dowodza wyraznego juz tutaj inkrustowania romansowej
meterii Nadobnej Paskwaliny motywami mitologicznymi, ktorych Twar-
dowski uzyt juz raz w Dafnidzie, razem z ich stylistyczng otoczka,

W dalszym ciagu mitologia stuzy w Nadobnej Paskwalinie do przed
stawiania zjawisk przyrody, jak tez do okredlania stanéw wewnetrznych
postaci, a nawet do obrazowania poje¢ oderwanych. Mamka Stella, gdy
radzi pojs¢ Paskwalinie wieczorem, po zachodzie storica, do Felicyi, wiesz-
czki Minerwy, mowi np.:

Tedyz jako Hesperus w po6t morza zapadnie.
A powstawac¢ Oryjon i zarzy¢ sie zacznie
.1 poéjdziesz prosto do niej.

(N. P. 1, w. 1058—1062)

13 Historie $wieze i niezwyczajne, s. 83.
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Z kolei Paskwalina prosi rybaka, by jg obudzit przed $witem, to zna-
czy

[..] zaczym by stoneczne,
Dobywszy sic; zza morza, ztotogrzywe konie
Jej skazaty, ku ktérej miataby sie stronie
Swiatowej stad obrdcié.

(N.P. 1l, w. 228—231)
Zanim to jednak nastgpio, wraz z nimfg Symplegada
[...] spaty, az na nogi wstanie
Diugie swoje Oryjon [..]

(N. P. 11, w. 233—234)
U pasterzy zndw budzi Danteo Paskwaline o wschodzie storca

[..] niz jego wychetznane
Konie sie rozbiegajg i Syryjus wsciecze

(N. P. 11, w. 488—489)

Konsekwentnie i tych sformutowan brak w rekopisie, gdzie sie wpro-
wadza wytgcznie zwroty prozaiczne: ,,nocy tedy jednej” (k 38v), ,,skoro
po pdnocy™, ,.gdy juz switaC poczeto” (K 44v), ,,Rano”, ,dla goraca” (k
47v). Odpowiednikow poetyckich natomiast dostarcza Dafnis drzewem
bobkowym. | tak, Jutrzenka korczy tu swojg piesn stowami:

Spiewam, a Febus z tytu ztotogrzywy
Z ogromnych nozdrzy wypucha ptomienie. —
Schodzcie, o gwiazdy, aniz popedliwy
Bicz Faetontéw z nieba was rozzenie.

(D., Prologus sceny, w. 57—60)
Oswicie widzi Dafnis, ze
Poswiata wstawa z oceanu biata
I nad wodami Oryjon juz kroczy.
(D. VII, w. 91—92)

Poscig Apollina okresla tez ona pordwnaniem astronomicznym do Sy-
rusza-Psa:

[...] bez konca z tylu mi dogrzewa
Nad promien wsciekly Psa patajacego.

(D. X1V, w. 13—14)
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O zachodzie storca Apollo reflektuje sie w samopochwalnym zapale:

C6z, gdy nam Febus na dét pochylony
| trzodom mite chtody Hesperowe
Kazg sie rozys¢.
(D. V, w. 165—167)

Na tych przykiadach znow mozna dostrzec zaznaczone wyzej (Strza-
la ,,piorunem hartowna”) odrywanie si¢ przenosnych okreslen od ich
mitologicznej podstawy i wigzacych sie z nig znaczen realnych. O ile bo-
wiem jeszcze w Dajnidzie wprowadzane byly motywy Apollina-Heliosa
i Faetonta, jako woznicow rydwanu stonecznego, to obecnie zwrot |, sto-
neczne ziotogrzywe konie” nabiera juz znaczenia epitetu metaforycznego.
Dochodzi tu jeszcze jednak problem znacznie szerszy i bardziej doniosty
w swych konsekwencjach stylistycznych. W Dajnidzie mianowicie obra-
zowanie mitologiczne zjawisk przyrody nie bylo rozwigzaniem jedynym.
Cbok niego wprowadzat Twardowski okreSlenia poetyckie wprawdzie, ale
spoza mitologii, albo wrecz zwroty potoczne. Pierwszych uzywat np. Hes-
perus w Epilogu sceny (nb. wykorzystujacym zupetnie wyraznie motywy
czrej nastepujg cienie” (w. 9), ,,Z nieba noc sie wali”” (w. 66) itd. Drugie
witozone zostaty w usta nimf-towarzyszek Dafnidy: ,,Stonce juz sie chyli”
(sc. I, w. 65), Pasterza: ,,ROWNo [..] ze dniem” (sc. XV, w. 25), Peneusza:
,Srozej storce ku potudniu grzeje” (sc. 1, w. 102), jak tez sanej Dafnidy,
ale zblgdzonej, w kontekscie ponadto jej ztorzeczen:

[Wiere], nieszczescie jakie to zrzadzito,
Ktére ztej wrézki jedza zaskrzeczata,
Co i takiego droge przestagpito,

Abo wiec korice wiedma zamotata?!
Dobrze juz, dobrze ku wieczoru byto,
Gdym, uteskniona, ze psy wyjechata

[-]
(D. VII, w. 1—6)

Sam wreszcie Hesperus konczyl swojg piesh dwuwierszem skierowa-
nym do tego, kto , jprzy konwi’:

A jako puhacz, nie widzi, gdy wschodzi,
Nie widzi stonce i kiedy zachodzi.

(D. Epilog sceny, w. 71—72)

Wypowiedzi w Dafnis drzewem bobkowym bylty wiec pod wzgledem
stylistycznym wyraznie zréznicowane. Trojwarstwowy ich poziom, odpo-
wiadajacy trzem odrebnym (a Scislej: przeplatajacym sie) stylom: wyso-

2 — Rocznik... 17



kiemu, Sredniemu i niskiemu 4— ukdadat sie w pewien schemat zalezny
nie tyle od charakteru postaci, ile od rodzaju i funkcji danej wypowie-
dzi. W tym tkwito Zzrodto odmiennosci stylowej w réznych kwestiach jed
nych i tych samych postaci, jak Dafnidy czy Hesperusa. Mozna wiec
stwierdzi¢, ze przedstanione wyzej obrazowanie mitologiczne zjawisk
przyrody nalezato do tych komponentéw nacechowania stylowego, ktére
bedac nosnikiem poetyckosci, nadawaty rownoczesnie wypowiedziom naj-
wyzszg, tonacje emocjonalng i skladaty sie na ich styl wysoki. Na podob-
nej zasadzie w Nadobnej Paskwalinie staje sie on wskaznikiem i sygna-
fem gatunkowego wiasnie podnoszenia przez Twardowskiego romansu,
ktorym byt |, hiszpariski” oryginat, w kierunku eposu. Musimy weigz bo-
wiem pamigta¢ o obowiazujacej wowezas klasycznej hierarchii gatunkéw,
w Ktorej miejsce szczegolne przypadato tragedii i epopei.

Stwierdzenia powyzsze odnies¢ trzeba i do dalszych przykiaddw, wia-
zacych sie z okreSlaniem standw wewnetrznych postaci badZ tez pojec
oderwanych. | tak, przedstawiajac darenme , silenie sig” odtraconej Pas-
kwaliny i jej szamotanie si¢ pomiedzy mitoscia, zalem i wstydem, Twar-
dowski mowi:

I tu mito$¢, tu jg wstyd, tu niewdziecznos¢ smeci,
Obracajgc by sfere abo w gére owe
Nigdy nie dotoczong skate Syzyfowe.

(N. P. I, w. 922—924)

Motyw Syzyfa usciSla sens wypowiedzi: wskazuje mianowicie na da
remno$C wysitkéw Paskwaliny, podobnie jak miato to miejsce przy zalo-
tach Apollina w Dafnis drzewem bobkowym:

Ale ktozkolwiek: bég, cztowiek li ktéry,
Prozno Zyzyfow toczy kamien z gory.

(D. X111, w. 39—40)

Paskwaline wzgardzong, lecz weigz jeszcze ,,uporng” w mitosci, mino
rad i pouczen Stelli, pokazuje nastepnie Twardowski od zewnatrz:

[.] | owszem, zawzietych nie mieni
Koloréw i postaci: raz blada i sina,
A raz jako tyjada, kiedy jg zacina
Pod zapusty eumenis, ciezko zapierzona.

(N.P. I, w. 1068—1071)

14 Por. Z. Rynduch, Nauka o stylach w retorykach polskich XVII wieku. Gdarsk
1967, s. 81 (tu odmienne nazwy styléw: powazny, posredni i prosty).
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Poza uwspotczesnionym juz odwotaniem do zapust, dwa pierwsze mo-
tywy powtorzyt Twardowski za Dafnida, z dwu jednak miejsc, z opisu za-
lecajacego sie nimfie ,,szedziwego” Sylena:

Ostatnich z lodu siegajac ptomieni,
Raz [w] wsciekta larwe, raz w trupa sie mieni.

(D. VI, w. 55—56)

oraz z refleksji Korydona:

Nie jest tak zadna [t]yjada szalona,
Jako niewiasta gniewem zapalona.

(. IX, w. 111—112)

Odpowadajac Stelli, postuguje sie z kolei Paskwalina sentencjg od
traconej Filidy oraz stowami Apolling, podejmujacego niewzruszong de-
CyZ)g:

I nikt, Stello, tak wiernie, moja, nie mitowat,

Kto sie razem na wiele $mierci nie gotowat.

Péjde jednak, gdzie kazesz, choéby przez scytyjskie
Grube $niegi i btota niedoszte laryjskie,
Krzemienista Itake, Tajgetowe gtogi,

Lassy i niezmierzone hercynskie odnogi,

| ognie, i zelaza, i naostrsze noze,

I co by¢ trudniejszego do przebycia moze

[-]
(N. P. 1, w. 1089— 1096)

~ Odpowiadajace temu partie Dafnis drzewem bobkowym brzmig niemal
identycznie:
[.] Wiernie nie mitowalt,
Kto sie i umrze¢ oraz nie gotowat!

(D. IX, w. 183—184; Filida).

Péjde jej szukaé, by mi w Kaledony
Przepadta same i hercynskie gaje,

Skalistg Ato i ostre Edony,

Wieczna gdzie zima, wieczny $nieg nie taje.

(D. X, w. 9—12; Apollo)

Wyszedt tu juz Twardowski poza Swiat Scisle mitologiczny, siegajac
w obu utworach do szeroko pojetej kultury antycznej. Zwrdémy takze
uwage na inne jeszcze zjawmisko. Oile w przytoczonym powyzej fragmen-
cie Nadobnej Paskwaliny ziaczyt on dwa, a nawet trzy rézne miejsca
z Dafnis drzewem bobkowym, to obok tego postepowat tez odwrotnie,
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jedng i te samg wypowiedZ z sielanki rozdzielat w rdézne miejsca romart
su. Tak np. stowa Filidy o gotowosci na Smier¢ poprzedzone byty w Daf-
nidzie zdanien:

[...] Owo pas i owo
Bezecny podwdj [...]

(D. 1X, w. 182—183)

— i przeniost je Twardowski w Nadobnej Paskwalinie na poczatek we-
wnetrznej walki bohaterki, gdy decydowata sie jeszcze na zdobywanie
Olivera:

Czego jesli nie dopne — owo pas i owo
Wzgére podwdj [...]
{N. P. 1, w. 1001—1002)

Znaczenie tak drastycznych rekwizytow nie bylo, rzecz jasna, iden-
tyczne w kontekstach obydwu utworéw. Dla Filidy istniaty one realnie,
tak jak realng byta jej decyzja Smierci. Dla Paskwaliny rzecz sprowadza-
la sie do stownej i gestycznej stylizacji. W kompozycji utworu ukryty
cytat penit jednak role istotng, stajac sie tym bardziej mocnym punktem
wyjscia do obserwacji, nie tyle juz zdarzen czysto wewnetrznych (choé
nie mozna tez wylaczy¢ tutaj napiecia czytelniczego), ile wewnetrznych
zmegan bohaterki, az do uSwiadomienia sobie przez nig innej mMozliwosci
poza mitoscig i poza Smiercig: pokonania tej pierwszej, dla zwyciestwa
z kolei nad tg druga,

Parokrotne powtorzenia motywow, zespotow zdan i poszczegdlnych
2wrotow uznaC nozna za jedng z bardziej charakterystycznych cech
techniki pisarskiej Samuela Twardowskiego. W obrebie dwu omawianych
utworow spotykamy wszystkie trzy mozliwe sytuacje, zarowno takie,
gdy tekst przechodzi z jednego miejsca Dafnidy w jedno, albo tez w wie-
le miejsc Nadobnej Paskwaliny, jak i taka, w ktdrej kilka miejsc Dafnidy
skiada sie ma jeden ustep Nadobnej Paskwaliny. Dwie pierwsze sytuacje
byly ilustronane powyzej. Zatrzymajmy sie obecnie blizej nad trzecia,
Oto skarga bohaterki pod adresem Kupidyna:

Dziecino, nade wszytkie okrutniejsza pardy,

Nie z tona Cyterei, ale — wierze — z twardej
Urodzona Abnoby, tak-ze mi dogrzewasz?!

Tak — ktore tzy rzekami z oczu mych wylewasz —
Ognia tego nie gasisz, owszem, zarzysz wiecej?
Juz-ze, cho¢ oceanem wszytkim, go co precej

Zalej — przebog! — a usmierz gorgcos$¢ te we mnie!
Mogte$s Marsa wyrai¢ matce swojej w Lemnie,

Mogt chtopca Adonida i nieznang schwalié
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Dafne Apollinowi — czemu i mnie pali¢

Dasz sie pr6zno? Przynamniej — jesli na godzine
Nie zdarzysz Oliwera — ze sie w wosk rozptyne,
Pozwo6l, w tym upaleniu! Albo li mie w weny
Mokre rozpusé i przemien w stodki zdr6j Pireny!

N.P. I, w. 1099—1112)

Calos¢ wypowiedzi ma w tym przypadku jedynie swoje antecedencje
stylistyczne w Dafnis drzewem bobkowym, w postaci zwrotow zlokalizo-
wanych w podobnych kontekstach sytuacyjnych i psychologicznych,
a zatem w stowach zapalonego mitoscig Apollina:

Skad li sie zajat, skad ogien ten we mnie,
Nad sycyliejskie zarliwszy kominy?

Nie tak na zbroje Gradywowe w Lemnie
Byontes srodzy wygrzewaja szyny.

Twoje to kunszty i igrzysko ze mnie,
Dziecino méciwa moznej Erycyny.

(D. X, w. 17—22)

Mozna Cyprydo [..]
Ktora usmierzasz dzikie leopardy [...]

(D. X, w. 33—35)

Nie tak-em z twardej urodzony skaty,
Zeby mie ruszyé skargi twe nie mialy.

(D. VII, w. 111—112)
*
Daruj przynamniej jedna mie godzina.
Czyli tak ogniom zarliwym z natury
Woskowe twoje oprg sie marmury?

(D. X, w. 198—200)

Co Adonides, w pierze uwiniony? —
Wiatru sie chroni, ani wejzrzy w pole!

(D. V, w. 147— 148)
— w stowach $ciganej Dafnidy:

Czego chcesz po mnie [..]
Czego, nad dzikie okrutniejszy zwierze?!

(D. X11, w. 19—20)
Jest jeszcze i ten, ktéry na to ziewa

Jest, i bez konca z tytu mi dogrzewa.
(D. X1V, w. 11—13)



Dopus¢ sie w zrzodto Pirenej rozptynac.
D. X1V, w. 76)

— czy tez w wybuchu gniewu Filidy:

Jeszcze nas zarzysz, narodzie przeklety!

(D. IX, w. 97)

Przywotanie motywu Dafnidy i Apollina spetnia dodatkowo w Nadob-
nej Paskwalinie funkcje sygnatu tacznosci pomiedzy obydwoma utwora-
mi. Poza tym zwigzek tekstéw opiera sie juz tylko na wspolnym dla
wszystkich przytoczonych miejsc obrazowaniu mitologicznym, ktore stu-
zy do okreslania zjawisk psychologicznych bedacych udzialem postaci:
,Zapatu” mitosci (tutaj wzgardzonej), gniewu, rozpaczy itd. Zasade orga
nizujacg calosC wypowiedzi Paskwaliny okreslic przy tym mozna mia-
nem kontaminacji frazeologicznej miejsc pierwotnie rozrzuconych po
Dafnis drzewem bobkowym. Przykiad o tyle jest przy tym znaczacy, ze
wskazuje wprost na umystowo$C autora, na jego erudycje klasyczna,
w ktdrg wyposazat swoich bohaterdw, jak tez | na jego warsztat pisar-
ski, z niewatpliwym tu schematyzmem stylistycznym, zwigzanym z uzy-
waniem okreslonego zespotu figur retorycznych. Doda¢ nawet mozna, ze
owe figury sg u Twardowskiego, przynajmniej w duzym stopniu, rezul-
tatem przenoszenia na grunt polszczyzny przepisow i zasad gtoszonych
w retorykach facinskich.

Schematyzm stylistyczny jest widoczny tym bardziej, ze powtorzenia
wystepujg weale czesto w samej Paskwalinie. Wskazmy dla ilustra-
cji fragment nastepnej, zwigzanej wiasnie z poprzednim cytatem (p. |,
w. 1099—1112), wypowiedzi Paskwaliny, juz wobec Felicyi, kaptanki M-
ner\y:

[...] Skad jednak i jako
Mam ci zal swéj rozpoczaé, kiedy mi nijako
Moéwi¢ nawet i ducha mato co juz we mnie.
Dosy¢, ze nad Wulkanéw komin grzmiacy w Lemnie
I miechami pelnymi wygrzewang szyne —
Goram, nedzna, i marnie w miodosci swej gine,
Ledwie zy¢ poczynajac [...]

(V. P. 1, w. 1225—1231)

Centralny obraz: pozaru mitosci spalajacego bohaterke, oparty zostat
na porownaniu mitologicznym do kuzni Wulkana, znanym ze stow Apol-
lina w Dafnidzie (sc. X, w. 17—22). Powtorzenie (w obrebie Nadobnej
Paskwaliny) obejmuje motywy zaru mitosci, jak tez Lemnosu jako sie-
dziby Wulkana (podjetej, co pranda, w réznych juz kontekstach). Zoba
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czymy dalej — poza mitologia — ze te same motywy, zdania i zwroty
powracajg W Nadobnej Paskwalinie o wiele czesciej i w o wiele szer-
szym zakresie. Niemal wylgcznie sg to powtorzenia za Dafnidg — poSred
nio wskazywatyby one na ,wypisanie sie” autora i brak nowych pomy-
stow. Co nie znaczy jednak, by przejecia byty mechaniczne: autor niekie-
dy wzmecnia badZ tez odrzuca mitologie (i w oglle antyk). Zdarza sie
zatem zarOwno, ze ,z twardej urodzony skaty” (D. VII, w. 111) prze-
ksztalca sie, jak widzieliSmy, w zwrot ,z twardej urodzona Abnoby”
(NLP. I, w. 1100—1101), jak tez i odwrotnie, ze znikajg obecnie ,,wygrze-
wajacy szyny” Brontes (N P. I, w. 1229). W ogole zreszta, co zrozumiale,
nie jest bynajmniej jednakowa liczba mitologicznych motywow wprowe-
dzonych do obu utwordw: niektore sg w jednym tylko lub w drugim
Inaczej tez przedstawia sie w Nadobnej Paskwalinie Swiat mitologii i in-
ny jest tez do niego stosunek autora.

Wskaza¢ nalezy wreszcie inny jeszcze moment techniki ksztattowania
tekstu w Nadobnej Paskwalinie. W $wietle poprzednich rozwazan nie ule-
ga watpliwosci, ze tekst ten ma charakter kontaminacyjny. Odnesi sie to
nie tylko do faczenia w jedng catoS¢ réznych miejsc Dafnidy. Sprawa ma
aspekt szerszy i polega na uzupetnianiu Dafnidg i state] z nig konfron
tacji wersji oryginatu. Zobaczymy to jeszcze blizej w toku dalszego wy-
wodu, spdjrzmy juz teraz jednak pod tym katem na podane ostatnio przy-
kiady. WiekszosC z nich dotyczyta rozbudowanych w stosunku do reko-
pisu i wiasciwie poza nim scen wewnetrznego zmagania sie Paskwaliny.
Prozaiczng i bardzo ogdlng opowies¢ rekopisu zastgpit w tym miejscu
Twardowski poetyckim i szczegdtowym przedstawieniem kolejnych eta-
pow dorastania bohaterki do sytuacji i do podjecia decyzji walki z mi-
foscia. Przykdad koricowy, z wypowiedzi skierowanej do Felicyi, opiera
sie juz jednak i na rekopisie. Stosowny fragment brzmi tutaj nastepu-
jaco (k. 38v—39r):

[.] a jako i skad mam poczaé wylewac¢ przed tobg zalosny zywot modj, sama
nie wiem, to$ telko powiadam, ze ugrazona bedac w ciezkiej mitosci nad spodzie-
wanie moje, sama nie wiem, jako patam, a odpoczynku nie mam, schne i gasne
w miodosci mojej [..] B

Otdz Twardowski przyjat z wersji rekopiSmiennej sens calosci, jak
tez w dostownym niemal brzmieniu zdania poczatkowe i kohcowe — Sro-
dek jednak, owo pospolite i potoczne ,,ugrazenie w ciezkiej mitosci”’, prze-
mienit za Dafnidg na mitologiczny obraz kuzni WWulkana, poetyzujac w ten
sposob wypowiedz i nadajac jej wyzsza tonacje stylistyczna,

Przypomnijmy, ze podobnie gospodarzyt Twardowski rowniez w Daf-
nidzie, nie inaczej postepujac z tekstami innych autorow (jak tez swo-

15 Historie Swieze i nlezwyczajne, s. 79.
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im) — nie przy takim juz, co pranda, stopniu zaleznosci. | tam jednak
zasadg byla, jak wspomnielismy, wielos¢ zrodet: nie tylko bowiem sama
opera Dafnis z r. 1635, ale tez Jerozolima wyzwolona w przekfadzie Piot-
ra Kochanowskiego, Przemiany Owidiusza, Piesni Jana Kochanowskiego,
a nawet samego Twardowskiego Przewazna legacyja — zlozyly sie ma
ostateczny ksztatt utworu. Sprawdzone w Dafnidzie rozwigzania kompo-
zycyjne i stylistyczne zastosowat z kolei Twardowski w bliskim jej cza-
sowo Ksieciu Wisniowieckim Januszu, jak tez o wiele pozniej w Nadob-
nej Paskwalinie. Nie byt w tym wyjatkiem. Wrecz przeciwnie: postepo-

wat jak typowy tworca epoki staropolskiej, zgodnie z obowigzujacymi
normami oryginalnoéci tworczej. Miarg juz talentu natomiast bylo, ze
w ramach schematu i konwencji wprowadzat weiaz nowe przewaznie, nie
ts}fllko odmienne, ale tez dostosowane do nowych kontekstow realizacje

oWne.

2

Mitologia, jak tez istniejacy w jej ramach watek Dafne i Apollina B
nie wyczerpuja calego zespotu autopowtorzen, ktore w Slad za Dafnidg
wprowadzit Twardowski do Nadobnej Paskwaliny. Pozostate, trudniejsze
juz do blizszego okreslenia, widzie¢ trzeba jako te elementy tresciowe,
kompozycyjne i stylistyczne, ktore skladajg sie na szeroko pojete two-
rzywo poetyckie i nalezg do indywidualnego warsztatu tworcy bad? tez
do znacznie szerszej topiki literackiej, do schematow i rozwigzan zatem
ogolnych, przeniesionych tu jednak za poSrednictwem naszej sielanki. Da-
Ja one bez watpienia wglad w technike pisarskg Twardowskiego, jak tez
pokazujg dalsze drogi, ktdrymi romansowy oryginat przechodzit w osta-
teczny ksztalt Nadobnej Paskwaliny.

Wskazmy na wstepie moment konstrukcyjny. W rekopisie tok narracji
byt ciagty i stad nie istniat tez w nim podziat na czeSci. Po wizycie wigc
w swigtyni Minerwy Paskwaling, ,,przyszedszy nade dniem do domu swe-
go, nic nie spigl, poczeta sie w droge wybieraC i dawszy takie szaty zg(}
towel, jakie jej wieszczka rozkazata, zleciwszy dom swoj Stelli [...], wi
czorem z miasta wyszla [...]” (k 43 r)T Twardowski ,w Srodku zdanla”
wprowadzit w tym miejscu przerwe w opowiadaniu: pomingt statyczne
motywy-wzmianki 0 niespaniu Paskwaliny i przygotowaniach do drogi
(przerzucajac je do punktu drugiego), podkreslit natomiast jej niezwykly
powrGt do domu, w ,,obtoku” mianowicie (przejetym z Ariosta), oraz sam
moment wyjscia w droge, 0 zachodzie storca:

m Watek ten, jak tez zawarte w nim zbieznosci stowne pomiedzy obu utworami
omoéwitem w artykule podanym w przypisie 2.
17 Historie $wieze i niezwyczajne, s. 82.
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A jak skoro ku morzu pochylit sie ztoty
Nisko Febus, na gony i lube pieszczoty
Rozigranych delfinéw pogladajac mile —
Ktérej, zwtaszcza zwierzetom, nakochanszej chwile
Trzody z pola zbiegaja i dorodne cugi
Narobionych czabanéw, wywréciwszy ptugi —
Kazda dusza ku swemu bierze sie wczasowi;
Sama procz Paskwalina — jako zastanowi
Rzeczy w domu i rzad ich starej zleci Stelli —
W droge swoje wychodzi [..]

(N. P. 11, w. 1—10)

Qbraz zachodzacego storca i wieczoru na wsi nie mogt mieC w Pas-
kwalinie motywacji realistycznej: ani ze wzgledu na tto przestrzenne
(Srodowisko miasta Lizbony), ani tez z uwagi na wymagania fabuty (wyj-
Scie Paskwaliny nie powmnno byC i istotnie nie zostalo spostrzezone).
Wiaczyt go Twardowski z racji kompozycyjnych, dla zaznaczenia przer-
wy W opowiadaniu (przytoczonym opisem rozpoczyna sie punkt 11 Na-
dobnej Paskwaliny), jak tez dla uzyskania kontrastu z rozpoczynajacym
sie trudem bohaterki i z jej wewnetrznym poczuciem niepokoju. Otz
to nowe rozwigzanie wprowadzit Twardowski w Slad za Dafnida, przeno-
szac z niej obrazy oddajacych sie mitosci ,,raczych delfinow” (D. VI, w.
89—91) oraz radosnego Wieczoru na Wai:

Juz nocy wdziecznej nastepuja cienie,
Ktorego ziemi namilszego czasu

Po pracy dziennej wszytko sie stworzenie
Ma do pokoju i zwyktego wczasu.

Do wsi spokojnej, do wsi i wesoty,
Stekajac w jarzmach po panszczyznie dtugi,
Z pol sie wracajg pracowite woty,
Zelazem wzgore wWywrociwszy ptugi.
(D., Epilog sceny, w. 9—20)

Dafnida byta, oczywista, w tym wypadku poSrednikiem tylko: i w nigj
rowniez wyrazit sie bowiem wplyw Piesni Swietojanskiej o Sobotce Ja-
na Kochanowskiego (Panna XII), jak tez epody Il Horacego, Beatus Ule,
qui procul negotiis, ktdra zreszta przekiadat wczesniej rowniez Twar-
dowski Is. On sam juz natomiast przystosowat do nowych sytuacji obecny
w obydwu tamtych utworach mit szczeSliwego kraju Di nadat mu od-@

18 Zob. S. Twardowski, Miscellanea selecta. Kalisz 1681, s. 108—110.

19 Por. C. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1: U zrodet folklorystyki polskiej. war-
szawa 1965, s. 5—71; L. Szczerbicka-Slek, Wstep [do:] J. Kochanowski, Pie$ni. Wro-
ctaw 1970. ,Biblioteka Narodowa”, S. I, nr 100, s. L—LIII; Grzeszczuk, pp. cit,
s. 44—88.
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mienng, dorazng konkretyzacje tta krajobrazowego. Z epody Il przejat
tez jednak i rozwingt w Nadobnej Paskwalinie antyteze: czynne zycie
myslivych — gnusnos¢ zywota mitasnikow.

Przykiadem pozytywnym staje sie¢ Diana. W ramech jej watku (N P.
Il, w. 796—1364) rozwija mianowicie Twardowski krétka wzmianke ory-
ginatu o pokusach miodasci, jako nieobcych tez bogini towow:

[...] tez ci we mnie z przodku, za mitodoscia, ktéra jest bystra, troche rézne my-
Sli graty, ale gdym sobie rozpamietata, co jest panienstwo, jaka odptata za nie,
i wam ludziom wieczysta od bogéw, i stawa, my$l zawsze wolna i zdrowie dobre,
tak mi to potem snadnie przyszto, jako wasza przypowies¢ moéwi, by wianki
wit [..] (k. 55v—56r)20.

Wzmianka ta urosta w Nadobnej Paskwalinie w opowies¢ o dhugotrwe-
tej wojnie z Wenerg i z kolejnymi jej pokusami, na ktdre antidotum znaj-
duje Diana wtasnie w myslistwie:

[...] O! jako by rada
Temu Wenus, zeby mie z okazyjki lada
Czym pohanbi¢ i poda¢ w ohyde przed bogi!
Jakoz to niewatpliwa, zem niepokdj srogi
W swoim tym przedsiewzieciu dtugo od niej miata,
Nizem w nim utwierdzona od bogoéw /.ostata,
Gdy co mogty strzaty jej do zapatéw brzydkich,
Co ponety cukrowe — uzywata wszytkich,
1 juz swego Kupida rzucata mi z tona,
Juz na tace slicznego $piac Endymijona
Poktadata umyslnie. Jednak mie w te wprawié
Whniki swoje nie mogta, zwtaszcza sie zabawié
Czym tu majac i nigdy nie préznujac zgota.
Jezli sie raz do swego w Efezie kosciota
W rok pokaze — wiecej nic. Toz na tych tu towach
Wszytkie trawie godziny, zawsze luk i w gtowach
Gotowa rohatyna, czym naokrutniejszej
Pozy¢ moge bestyjej [..]

(N. P. 11, w. 905—922)

Jakkolwiek jako catos¢ motyw wojny byt w Nadobnej Paskwalinie
nowy, nie tylko w stosunku do ,.hiszpariskiego™ oryginatu, to jednak stow-
ne antecedencje i poszczegllne elementy fabularne miaty juz miejsce
w Dafnidzie. Wzorem mogt tu byC przyklad ,,zakamiatego’™ Ulissesa, kt6-
remu na prozno ,,Nagie [..] dziewki stodko [...] Spiewaty” i ,,juz mu sme-
kowaty Cukrowe usta” (D. V1, w. 113—118), nadto za$ wezwanie Apollina
ao nimfy:

Teraz rekoma nie bron zyczliwemi

I ustom z usty zjg¢ sie cukrowemi.
(D. VII, w. 167—168)

2D Historie Swieze i niezwyczajne, s. 93.
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— niezbyt jasna wzmianka tegoz o romansie Diany-Selene:

Na toz mi wyszta przyjazn twoja ona,
Zawarta kiedy$ dla Endymijona!

(D. X1V, w. 103—104)

— stowa pasterzy o kobietach:

Szczesliwy, ktéry nie wdat sie w ich wniki
D. 1v, w. 121)

— jak tez uwagi nimf o mitosci i zyciu mysliwym:

Nie Kupidowe zapalg fawory,
Ktére z pieszczonych mysli wiec pochodza,
Ani takome uwiodg go zbiory,
Ktére sie w gnusnym préznowaniu rodza.

Fortunne dziewki, ktére przy Dyjanie

Uciechy inszej w Efezie nie macie,

Jedno jelenie, jedno gtadkie tanie

Z szybkich swych tuczkéw po gérach strzelacie.

(D. 11, w. 49—00)

Wskazmy przy okazji, ze zmienia tez wyraznie Twardowski istniejacy
w oryginale watek pasterzy (N P. I, w. 274—518), dodajac, im przyjete
z sielankowej konwencji ,,kochanki”-pasterki i skupiajac w grupe ,pa
sterzy zalotnych” i wiernych zarazem matzonkow, tutaj akurat na tle

arkadyjskim:

Jeden grat w szatamajke, a drugi w multanki.
Z nimi sp6t na murawie siedzgce kochanki
Stodko przyspiewywaty, na wiersze i chory,
Pienia Apollinowe [..]

A pasterki tymczasem — lubo przypalone,
Wdzieczne jednak — do doju rece wysmuknione
| statki gotowaty [..]

(N. P. 11, w. 287—290 oraz 331—333)

Tego rodzaju uzupetnienie watku wywodzi sie z koncepcji mitosci
wiernej, reprezentowanej w Dafnis drzewem bobkowym przez Flindusa:

Atoz nie ganie swojej ja kochanki,

Ze ona Greczka — c6z, gdy nie umurzy?!
Cho¢ i przygrubsza, jako to sielanki,
Upali stonce i dym ja przykurzy,



Ona mnie $piewa, ona gra w multanki
| ledwie czasem Wenus mie podburzy,
Ani sie ktaniam, ani nisko prosze,

A swe, gdy zechce, pociechy odnosze.

(D. 1V, w. 73—80)

Podobnie jak w Dafnidzie, jest to przy tym i w Nadobnej Paskwalinie
jedna z niewielu przedstawionych pozytywnie form mitosci, wchodza:
ca zreszta w ramy zywota aktywnego,

Twardowski poddaje rownoczesnie mitoSC giebszej analizie, czyniac to
na sposob typowo barokowy. Owszem, doraznie jeszcze przypomina jej
wszechwiadze, jak w zartobliwym wezwaniu z okazji Spiacego na zlotej

tace Kupidyna:

[.] Ani wy, ktorzy gdzie$ w zamknieniu
Ciatem tylko — miekkiemu przeciw przyrodzeniu —
Tak nan srogo z zarliwych ambon swych kazecie
| czasem niewinnego do krwie biczujecie!

[...] radze, go nie budZcie.

(N. P. 111, w. 157—161)

— wezwaniu, bedacym parafrazg stow Kupidyna z Dafnidy:

Ani wy ze mna ujezdzajcie granic,

Co po wzgardzonym wrzeczy depcac Swiecie
Z bespiecznych swoich katedr i kazalnic
Na mie przed gminem tak nastepujecie.

[.]

Ani co w twardym chowani zamknieniu,
W zakonnej zwierzchnej zyjecie ostrosci
1 gwatt miekkiemu czynigc przyrodzeniu,
Kazecie bardzie w swe doskonatosci.

(D. VI, w. 57—70)

Doraznie tez przywotuje za Dajnidg stowa tesknoty mitosnej, jak
w proshie Wenery do Kupidyna:

| spraw mi to, ze ze mng ha jedng godzine

Przynajmniej sie [nb. Mars] obaczy.
(N. P. 111, w. 53—54)

— powtdrzonej za Apollinem, blagajacym Dafnide:
Niech nie umieram, a daruj z litosci,
Daruj przynamniej jedng mie godzina.
(D. X, w. 197—198)
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Zasadniczo jednak Skupia sie Twardowski na réznych aspektach vitae
voluptariae, wprowadzajac m in. motywy mitosci rodzacej sie z prozno-
wania, jak tez pozornego szczescia i zdrad w mitosci. Felicyja wiec wy-
jasnia przypadek Paskwaliny:

[...] Oto-ze§ w te wpadta
Dobrowolne poniki — bo sie stad zakradta
Mito$¢ marna, ktora sie z pr6znowania rodzi
A oczu nie strzezonych [...]

(N.P. I, w. 1275—1278)
— znow jakby w $lad za stowami Dafnidy:

Nie Kupidowe zapalg fawory,
Ktére z pieszczonych mysli wiec pochodza,
Ani takome uwiodg go zbiory,
Ktore sie w gnusnym préznowaniu rodza.
(D. 11, w. 49—52)

Mars, walczacy ,z Portugalczyki” w Ameryce, wyszydza Kupidyna
z okazji nieudanego don strzatu:

[...] P6dz na strone sobie,
Marna [..] obtudo! Nie teraz w tej dobie
Param sie ja mitoscig, kiedy w tym obrocie
I trojakim optywam czota swego pocie,
[Ani] tylkoz préznuje, jako wonczas w Lemnie [..]
Matka twoja [.]
Niech tam miekkie Parysy, jako Cyrce $winie,
Rozkoszami opite w chlewach swych zawiera,
Nie o ob6z i meze zbrojne sie ociera!

(N. P. 111, w. 79—88)

— stowami zatem uciekajacej od mitosci Dafnidly:

Nie tak sypilski marmur uptakany,
Jako trojakie ptyng ze mnie poty!
(D. XI1, w. 3—4)

oraz Licyniusza:

Szczesliwy, ktory nie wdat sie w ich wniki,
Ani tak kogo Wenus oszalita.

Nie tak ma Cyrce gtupie niewolniki,

Co ich w plugawe wieprze obrdcita,

Jako swe, jako ona mitos$niki.

(D. IV, w. 121—125)
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Whorowadza jeszcze Twardowski bezpoSrednie oceny mitosci, w stylu
barokowo-emblematycznym:

Bo c6z mito$¢? — jedno jest pigwag z wierzchu $liczng
I w cukrze arszenikiem, dreczac ustawiczng
Brance swoje niewola, co jej rece dali.

(N.P. 1, w. 1123—1125)

[.] | kt6z tak mitowat,
Zeby nie byt zdradzony? Kto rozkoszy tyle
Uznat w tym apetycie, ile zokci, ile
Zadta wzajem?! Tracicie wolno$é, stawe, zdrowie
I dobre dni pospotu [..]
(N. P. I, w. 1296— 1300)

W tych samych niemal stowach mowity o mitosci w Dafnis drzewem
bobkowym Napeje 1i 2

[.] Gdziezby tak w mitosci,
Jako jest piekna w swojej z wierzchu cerze,
Nie byto zadta i zadnej chytrosci
Coz, gcgy]w tym cukrze arszenik szkodliwy
I tyle z6tci nieba przymieszaty!
(D. 111, w. 59—66)

Antyteza zycia mysliwych i zywota mitosnikéw jest w Nadobnej Pas-
kwalinie rozbudowana o wiele szerzej. Wprowadza jg parokrotnie Twar-
dowski, wykorzystujac skrzetnie wszelkie okazje, ktore stwarzat w tym
vvzgle;d2|e oryginat. Najbardziej znaczacy byt tutaj dany przez Felicyje
opis szczesliwego zycia nimf-kaptanek Minerwy (k. 40r—40v):

Patrz, jako wesoty zywot zawsze te nimfy maja, ktére przy mnie widzisz, bo
nie bawiagc sie temi marnemi zabawkami — wolnej mysli, ktéra zowag prawa roz-
kosz, zawsze uzywajg. A was jedno zatlowaé musza, ze sie sami sidlicie niepotrzeb-
nie, mogac sie przez czyste zycie, a przez opuszczenie swej wolej staé-ze postacia-
mi niebieskiemi im podobnymi, bo wasza rozkosz, ktérg wy rozkosza zowiecie, jest
wiasny sen ubogiego zebraka, gdy mu sie $ni, a 6w wszytkiego ma dosy¢ i optywa
w szczesciu, a gdy sie ocuci, ale on i partyki chleba nie ma. Ale nasze panienskie
rozkoszy sg wlasjne], bo w czystosci zyjac, zadnych kiopotéw nie znamy, a im wie-
cej tak sie schowamy, tem wietsze nasze z tego ukochanie, bo i stawa, i zdrowie
w cale nam ostawa, a nawieksza obcowanie z bogi, ktére wam, przez wasz zywot
takowy, rozdzielone by¢ nie moze 2L

Twardowski przejat ogolny sens wypowiedzi Felicyi, o szczesliwym
zyciu w czystosci, skonkretyzowat go jednak i przetworzyt w obraz zycia

nimf-,jkaptanek’ Diany:

21 Op. cit., s. 80.
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Spojzrzy na nas,’ jako my, zyjagce w czystosci,
W choérze tej tu bogini, zadnych dolegtosci
| ktopotow nie znamy, jako zdrowie stuzy
1 cera nam wesota. Skad zyjemy diuzy
Dobrze nad was, co to w tych rozkoszach ptywacie,
A dnia nigdy i wolnej godziny nie macie.
Nikt tu écian nie podpiera, nikt pochlebnych pies$ni
Przy lutni przy$piewywa
[-]
Jesli czasem z Dyjang w pole wyjedziemy,
Tedy nic tam inszego, procz upatrujemy
Samu abo jelenia, gdzie tam w kniei krzyczy
Po nim pies frasowliwy — a kazda swej smyczy
| poszczwania pilnuje. Lecz wigcej nad smoka
Ludzkiego sie warujem i strzezemy oka.

(N.P. 1, w. 1311—1330)

Typowo barokowy motyw: zycie snem, wprowadzony do romansu jako
exemplum, majace IlustrowaC marnos¢ rozkoszy mitosnych — pomingl,
jak widzimy, Twardowski, zachowujac poza tym zasadniczg mysl Jak tez
niektore sformutowania i zwroty oryginatu (,,.Spéjzrzy na nes...”, ,z bogi
rozmowy”). Det natomiast w to miejsce inng nieco opozycje: zycie w
czystosci taczy sie u niego i konkretyzuje zarazem w zyciu aktywnym,
utozsamionym ze stuzbg Dianie, jako bogini fowdw. Dochodzi do tego
tradycyjny schemat zewnetrznego wygladu, jako odbicia kondycji psy-
chicznej ludzi, (,,zdrowie... | cera.. wesola”). Rowniez jednak pozomg
rozkosz mitosci przedstania Twardowski obrazowo, jako ,.podpieranie
Scian” i Spiew ,przy lutni” — konkretnie zatem, cho¢ w nawigzaniu do
poetyckie] konwencji serenad i tzw. paraklausithyronow, piesni przed
zamknietymi drzwiami opornej kochanki, znanych m in.  z trawestacji
Horacego (np. oda 1, 25) czy z piesni I, 21 Jana Kochanowskiego. Ona
konkretnosC i obfitosC szczegotow, skiadajacych sie na swoisty (bo jednak
rowniez konvencjonalny) realizm, bytaby wiasciwoscia typowa, dla pisar-
skiego warsztatu Samuela Twardowskiego, obecng rowniez w Dafnidzie
i odrozniajacg te sielanke od idealizujacych konwencji jej operowego
Zrédia 2 Dafnis drzewem bobkowym i Nadobng Paskwaline taczy jednak
nie tylko, zrozumialy przy jednym i tym samym autorze, 6w realistyczny
typ pisarstwa. Wasnie za Dafnidg bowiem powtorzyt Twardowski wspo-
Mniang opozycje: vita activa — vita voluptaria i sformutowat jg nawet
przejetymi stamtad zwrotami:

2 Por. tu szczegllnie: A. Szweykowska, ,,Dafne' — zaginiony dramma per mu-
sica sceny Wtiadystawowskiej. (Préba rekonstrukcji zawarto$ci utworu), ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, nr 323: Prace Historycznoliterackie, z. 27,
Krakow 1973, s. 78—86; taz, Dramma per musica w teatrze Wazow. 1635—1648. Kar-
ta z dziejow barokowego dramatu. Krakéw 1976, s. 168— 180.
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Jednak w niewczasie i nedzy takowy
Jako wesoty, jako on i zdrowy!

©. 11, w. 47—48)

Juz jej [.]
Naspiewam mutet i pochlebnych pies$ni.

(D. IV, w. 17—20)

Nikt mie nie budzi, nikt $cian nie podpiera
(D. 1V, w. 85)

Kto, kto ochoczy, stuzy rad Dyjanie

[..] o
'Wsiadajmy na kon, wyjedziemy w pole!
Wiem niedaleko, na jedno poszczwanie,
Upatrzonego przy jednym tu dole.

(. 1, w. 1—6)

Fortunne dziewki, ktoére przy Dyjanie

Uciechy inszej w Efezie nie macie,

Jedno jelenie, jedno gtadkie tanie

Z szybkich swych tuczkéw po gérach strzelacie.
Co' prézne ludzkie niesie frasowanie,

Co mito$¢ umie, na wieki nie znacie.

(D. 11, w. 57—62)

Konsekwentnie zwraca tez Twardowski uwage i na drugg strong, na
vita volwptaria, przypisujac ja wprost Srodowisku dworskiemu, jak
w opowiesci Diany o Prozerpinie, u ktorej:

[...] miekkie przyrodzenie,
Utwierdzone zwyczajem i przeszig niekara,
Gore wzieto. Czegom ja, dworkg bedac stara,
Postrzegta czestokroé¢ w potocznych rozmowach,
Ze jaka$ osobliwg w bezpieczniejszych mowach
Miata swoje ucieche i Smiac sie jej byto
| poigra¢ z matymi chiopietami mito.
A niech taka wesoto$¢ jako kto chce grodzi:
Wenus z zartu i Smiechu napierwej sie rodzi.

{N.P. 1, w. 1130—1138)

Przypomnijmy, ze ,przy dworze czas diugi” przypatrywat sie zwy-
czajom 1 flirtom pici nadobnej Licyniusz w Dafnidzie (sc. IV, w. 106),
tutaj tez wypominat w podobny sposdb Korydon bylej wybrance:

Ale poigrac z pasterzmi Filidzie
I wdac sie w $mieszki byto nie niemito!
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Co z morskiej Wenus piany réd wywodzi? —
Ja za$ rozumiem, ze 2 $miechu sie rodzi.

(D. 1X, w. 45—48)

Ostatni dwuwiersz wyjasnia zreszta dopiero niezbyt zrozumialy, bo
tylko w potowie przejety jego odpowiednik w Nadobnej Paskwalinie.
WspoInas¢ problemu nie ulega jednak watpliwosci: w obydwu utworach
sg nim dwa przeciwstawione sobie wzorce osobowe i postawy wobec zy-
cia, z ktorych jedna tylko, ta wiodgca poprzez prace i trudy, prowadzi
do ,,niebieskich progdw’:

Jednak wiedz, ze nie w pierzu ani w materacach
Pizmowanych tabecich, ale w przykrych pracach
Przez tyle zastapionych agrestow i glogow
Droga wzg6re i przystep do niebieskich bogow.

(AL P. I, w. 1381—1384)

Stowa Felicyi powtOrza pasterze, tym razem juz przy bardziej dosto-
wnym odniesieniu do $wigtyni Junony:

[..] Od nas do$¢ mie¢ na tym,
Ze-¢ pomyslnie zyczymy i jako by$ zatym,
Znalazszy odpoczynek, tak chwalebnych progéw
Doszta pretko, taskawych prosiem o to bogow.

(N. P. 11, w. 397—400)

Zdania te dostosowujg do nowej sytuacji realny krajobraz ciernistej
drogi, w $lad za Przemianami Owidiusza zarysowany w Dafnidzie wypo-
wiedzig Apollina:

[...] Jest tu ciernia sita,
Sa roze lesne, sa kolgce gtogi,

Agresty wiosna i oset rozwita.
Strzez, by$ pieszczonej nie zakidta nogi [...]

(D. XI1, w. 75—78)

W dwojakim juz jednak znaczeniu, ,,dostownym” i przenoSnym,
mowit on 0 wywyzszeniu boskich wybranek na niebieskie konstelacje:

Ktorych by nigdy nie doszli ci progow,
Gdyby krwig byli nie zasiegli bogow.

(D. X111, w. 63—64)

W obu wypadkach, i w Dafnidzie i w Nadobnej Paskwalinie, ma miej-
sce przenikanie sie wzajemne znaczen poszczegdlnych obrazow i stow.
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,Agresty i glogi™” wyznaczajg realng droge ucieczki Dafnidy, jak tez trase
Paskwaliny. Swiata mitologii nie pojmuje jednak Twardowski zupetnie
jednoznacznie. iStad tez i tu i tam chodzi zarazem o potaczong z trudem
duchowym ,.droge” wewnetrznego doskonalenia sie¢ po dokonanym na
,-Herkulesowych” niejako rozstajach wyborze wzoru zycia. 1 w Nadobnej
Paskwalinie, wbrew oryginatom, wprowadza bowiem Twardowski alego-
ryczng interpretacje podrézy bohaterki, jako ~btadzenia” rowniez po
»pustyniach i lassach”, ale tez Jako bladzenia” wewnetrznego, gdy wie-
dziona byfa ,Zle rozumng zadzg” (N P. 1lI, w. 956—965). Zmiana okaze
sie tym wyrazniejsza, gdy uwzgledni sie Jedynle moment  cudownosci,
ktory w tym miejscu wydobywa rekopis, w stowach Belizy:

[.] w czym tez osobng taske i cud bogini poznasz, ze co$ tu przez ten czas
niemaly i z wielkim niebezpieczeristwem droge miata, te odprawisz, ze dzi$ na
noc bezpiecznie i bez pracy, za pawem idac, w kosciele Minerwy bedziesz [..]
(k. 70r — 70v) 23

Scidle z tym wigze sie — jako punkt dojscia — motyw dobrej stawy,
naddany oryginatom przez Twardowskiego. Paskwalinie bowiem chodzi
wyraznie o to, by ,,podnies¢ Imie swoje do nieba i wiecznie zastynaC”
(N P. I, w. 172—173) i by zostawi¢ ,panienkom przykiad znaczny
w sobie (N P. 1ll, w. 1071). Rekopis przekonuje o zupetnie innej nawet
czasowo koncepcji zakorczenia. Paskwalina wedtug niej weale jeszcze
nie umiera, lecz wlasnie ,za panig wszech jawnie jest opowiedziana
| teraz [..] zazywa rozkoszy w pokoju [...]”7 (k 73r)21 Chwele (i whadze)
ziemmska, przeksztatca zatem Twardowski w ,,dobrg” stawe i wzor dla po-
tomnych, ktorym to wzorem juz wezesniej uczynit rowniez Dafnide
(O. X, w. 2—24; X1V, w. 61—64).

Z Dafnidg wreszcie taczy Nadobng Paskwaline ideat ,zotej mier-
noSci”, przestawania na swoim, oraz cnoty. Przykladdw tej postawy do-
starczajg postacie spotykane po drodze przez bohaterke: rybak (N P. II,
w. 162—175), Apollo (tanee, w. 620—631), Diana (tanve, w. 849—3855),
a nawet Beliza (N P. 1ll, w. 876—3885). Wszystkie te miejsca odrdzniajg
wersje Twardowskiego od rekopisu, gdzie podkresla sie badZ to ubdstwo
(przy rybaku), badz tez przepych i 'bogactwo (przy Dianie i Belizie).
Zrodet nowych idei znowmu szukaé nalezy w Dafnidzie — w pochwale
zycia myslivego (D. 1, w. 45—48) i zotego wieku (D. 1lI, w. 25—30).
Ow ,wiek szcze$liwy” umiejscawia Twardowski w Dafnidzie przed poto-
pem, ,,niz morze Pirchy wielki $wiat zalato ”” (D. 1I, w. 24). W Nadobnej
Paskwalinie doraznie przesuwa nieco czas, nakladajac chrzescijariska

23 Historie Swieze i niezwyczajne, s. 106.

24 Op. cit,, s. 108. Zob. tez T. Kruszewska-Michatowska, ,,R6zne historyje”. Stu-
dium z dziejéw nowelistyki staropolskiej. Wroctaw 1965, s. 39.
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historie rodzaju ludzkiego, rowniez jednak ulegajacego ztu. Felicyja tak
w tym wzgledzie poucza bohaterke:

[.] W czym sie osadzicie,
ZesScie sobie przyczyna. Bo sie i rodzicie
Z przyrodzenia wolnymi, i — gdy $Swiat wracali
Z woéd Deukalijonowych — bogowie wam dali
Witasng wole w obojej, ztej i dobrej, drodze,
Dawszy udzielonemu rozumowi wodze
Z boskich swoich postaci [...]

(N. P. 1, w. 1289— 1295)

Jednym ze Zrodet zta ma by¢ Wenera i Kuipido. Dlatego tez tym waz-
niejszy sie stawat czyn Paskwaliny: zniszczenie strzat mitosnych. W ra
mach romansowej historiozofii nabierato ono znaczenia wyraznie symbo-
licznego, oznaczajac zwyciestwo Paskwaliny nad wasng namietnoscia,
CO zresztg nie przeszkadzalo Satyromi w wyrazeniu emfatyoznej nadziei
na nowy wiek zioty (N P. 111, w. 535—538). Uczyni to samo zresztg i nar-
rator, w koncowym zyczeniu, by powrdcit ,,Saturnéw wiek” (N. P. 111, w.
1090—104).

Po drodze Paskwaliny ustawit Twardowski, jak widzimy, oazy-wspo-
mnienia ztotego wieku, majace by¢ przyk}adem szcze$liwe] miernosci,
potaczonej z cnota. Nawigzat tez wprost do mitu, jako do punktu odnie-
sienia w interpretacji romansowej fabuty. Dafnida byta tu bez watpienia
pormocna, stad chodby, ze juz w nigj wyrazit wezeSniej Twardowski swe
zasadnicze w tym wzgledzie imysli. Byla ona tez jednak miejscem do-
Swiadczen tylko i poSrednikiem, przenoszacym (i aktualizujagcym zarer
zem) schematy ideowe zawarte w antycznej jeszcze tworczosci, m in.
Owidiusza (Przemiany) i Horacego (ksiegi 6d, epody), na gruncie polskim
za$ spopularyzowane przez Jana Kochanowskiego 4 jak chocby w piesni
I 5

Kto ma swego chleba,
Ile czteku trzeba,
Moze nic nie dba¢ o wielkie dochody,
O wsi, o miasta i wysokie grody.
(w. 1—4)

i wpiesni Il, 4

Zdrdj przezroczystej wody, lasu $rednia miara

| zasiewku mojego niepochybna wiara

Rzadzcy ptodnej Afryki, szeroko wiadnemu,

Nie da sie znaé, ze w szczesciu przeréwnana jemu.
(w. 29—32)

& Cytuje za wydaniem Szezerbickiej-Slekowej (zob. przypis 19).



W sumie Twardowski wzbogacit bez watpienia tekst romansu 0 nowe,
nie istniejgce w oryginale elementy tresci, wspdlne zwtaszcza kulturze
humanistycznej, aktualne jednak réwniez we wspoltczesnej mu literaturze
szlacheckiej. Na zasadzie aktualizacji tez, jak mozna sadzi¢, nastapito
zblizenie dwu tak przeciez roznych od siebie (rowniez gatunkowo) utwo-
row, jak sielanka i romans — zblizenie prowadzace do wykorzystywania
wprost i czeSciowego powtarzania tekstu wezesniejszego.

3

Przeksztatcenia, ktorych w stosunku do oryginatu dokonat w Nadobnej
Paskwalinie Twardowski, nie ograniczyly sie bynajmniej do spraw natu-
ry ideowej. Nie mniej bodaj wazne i dla ostatecznego ksztaltu utworu
rownie w skutkach donioste byly inne jeszcze, te z zakresu Scisle juz
epickiego warsztatu autora. MowiliSmy o nich wielokrotnie wy-
zej, niekiedy doraznie tylko, przez caly ciag zestawien tekstowych roman
su z jego wezesng poprzedniczka — Dafnidg, Dorzuémy tu jeszcze dalsze,
2wracajac juz tylko uwage na sposob opisu przyrody oraz konstrukcje
postaci.

Z wielu przedstanien krajobrazu wspomnie¢ zwaszcza trzeba opis zio-
te] tgki widzianej oczyma Felicyi, kaptanki Minerwy. Przestrzega ona
Paskwaline:

Zebys$ [..]
W tej wodzie nie zasneta, abo cie wesoty
Darnem majeranowym i miekkiemi zioty
Brzeg nie uwiddt [..]
(N.P. I, w. 1450— 1453)

— porma jakby kuszacych Dafnide stow Apollina:

Sam ci $wiezymi ziemie fiolki zronie
I darA pod gtowe dam majeranowy,
Sam rozwitymi mirtami zastonie
[-]
Strudzonym oczom niosgc sen gotowy [...]
(D. VII, w. 153—158)

Podabnie jest z przedstawieniem lasu, polowania oraz ogrodu Junony.
Czytanmy, ze Paskwalina z Diang:

[...] poszty giebiej,
Gdzie moc srogg bazantéw, jarzabkow, gotebi,
Gtuszczéw, drozdéw, kwiczotéw i ptastwa innego
Po gateziach rozwitych lasu tam onego
Wieszajgc sie — nadyjda [...]
(N.P. Il, w. 1033—1037)
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Innym znowu razem:

Az tu blisko postysza srogi chrzest w szelinie

(N.P. 11, w. 1150)

W ogrodzie Junony widzi Paskwalina

[...] Wiele [..] dorodnych
Bukoéw, debdw, jesionéw [..]
Nardéw, fiotek, piwonij [...]
(N. P. 111, w. 895—897)

Wazystkie te obrazy wprowadzit juz wezesniej Twardowski w Dafni-
dzie —w Spiewe Zefirdbw i Syren:
Ty po gateziach ptaszetom zwieszonym
Stodsze nad kanar moderujesz gtossy.

(D., Prologue sceny, w. 27—28)

Pieszczone mile karmig sie gotebie,

Grzywacze skrzydly zartkiemi tarkaja
I po rozwitym wieszszajgc sie drzewie
Zbierajg Srebne piany swe cietrzewie.

(D. VI, w. 69—72)

— w stowach nimf:

Tu niedzwiedz gruby chrésci po szelinie

(D. 11, w. 33)

— W zdaniu wreszcie pasterza Korydona:

Nawagcham sie ja, miedzy pasac bory,
Konwalijej biatych, fiotek, piwoniej.

(D. IX, w. 11—12)

W ostatnich przyktadach, mimo pewnej sentymentalnej konwencjonal-
noSci niektorych zwrotow i realiw przyrodniczo-biologicznych (nardy,
fiolki, gotebie), uderza obfito$C szczegdtow i realizm opisdw, opartych na
observvacji polskiego krajobrazu i odrézniajacych od swoich wzorow uje-
cia Twardowskiego tak w Dafnidzie, jak w Nadobnej Paskwalinie.

Zestawieniem elementow wspolnych objac tez trzeba sylwetki postaci.
Przede wszystkim — samej Paskwaliny. Jej poczatkowy opis, znany
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w literaturze przedmiotu jako przykiad stylu barokowego r’, zawiera m in.
dwa szczegdly. Jeden z nich, konwencjonalne ,jagody [...] pomieszane Na
pdt ze krmig | mlekiem” (N P. I, w. 173—175), uznac trzeba za neutralny,
mimo Ze przedstanianej w Dafnidzie przez Tyryntusa Testyli rowniez
e%‘r?almc bije z twarzy, mlekiem, krwig mieszany” (D. IV, w. 59). Drugi
j g

A wprzod wios po ramionach ptynat bursztynowy
(N. P. 1, w. 161)

— jest juz bardziej nowy u Twardowskiego i zostat przejety wiasnie
zZ opisu Testyli:

Wtos po ramionach ptynie zaniedbany
E&. IV, w. 57)

oraz z obrazu Dafnidy:

Juz sie porywa, juz i burstynowy
Wtos po ramionach w ztoty czepek zbiera !7.
(D. X, w. 149— 150)

Dalej. Zmeczong Paskwaline

[] SN powoli,
Zakradszy sie do gtowy, ciezko takze zmorzy
I na darnie porzuci.
(N. P. 111, w. 214—216)

Po obudzeniu sig za$

[...] Paskwalina $liczne swe otwieracé
Zwierciadta poczynata. Ale gdy przecieraé
Przyszto je z tych obtokow [.]

[...] ogarnie [..] ja strach srogi.

(N. P. 111, w. 319—322)

Otdz i pierwszy, i drugi opis (ten ostatni nawigzujacy tez czeSciono do
Jerozolimy wyzwolonej Tassa-Kochanowskiego B, zuzytkowat juz Twar-
dowski w Dafnidzie, gdzie uciekajaca nimfa

28 Zob. R. Fischeréwna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy. Krakéw 1931,

s. 57—59.

2l W rekopisie brak w ogoéle opisu urody Paskwaliny i méwi sie w nim ogdélnie
tylko o jej ,niewymownej cudnosci i gtadkosci” (k. 28r). Por. Historie $wieze i nie-
zwyczajne, s. 70.

B Piesn XVI, strofy 18—20.
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Na miekkim darnie sama sie ztozyta
[..] niewczasem przykrym zmordowana

(D. X, w. 106—107)
I gdzie wzdychat Apollo:

Jako bym [..]
Z oczu jej sobie budowat zwierciadta!

(D. X, w. 139— 140)
oraz oznajmiat, ze

[...] podnosi juz gtowy
| ciezkie ze snu powieki przeciera

(D. X, w. 145—146)

Na obraz $pigeej Dafnidy wystylizowat tez zresztg Twardowski sen
Kupidyna na ziotej face:

[.] Zapala sie sliczne
Rézancem mu jagody, toczac pot pertowy;

Dodawata tego snu wdziecznym swym Sszemraniem
Rzeka sama i z boku chtodnym powiewaniem
tagodnych fawonijow poruszajac drobne

Ptaszeta do $piewania [..]

(N.P. 111, w. 108—124) ®
Juz bowiem Dafnidzie

Potudnim skronie ogniem [..] palaja,
A pot pertowy spada na jagody.
Ptaszeta drobne jej przy$piewywaja,
tagodnie szemrzac pochlebujg wody,
A fawonije ze stron powiewaja,
Stodki sen niosac i ucieszne chiody.

(D. X, w. 113—118)

Obyadwa teksty sg niekiedy, jak w tym wypadku, tak bliskie sobie, ze
jeden z nich uzna¢ by wrecz mozna za redakcje pierwotng — gdyby nie
zasadnicze réznice w gatunku i w rozmiarze wiersza. Zresztg zbieznosci
obejmuja niektore jedynie partie utwordw i skiadajg sie na pewne tylko

2 w rekopisie znéw mowi sie tylko, ze KupidO', ,siadszy pod krzakiem rozma-

rynowym, miedzy wysoka, wonigcg trawa, ze go zgota samego, jako maluczkiego,
widaé nie byto, smaczno zasnat” (k. 61r). Por. Historie Swieze i niezwyczajne, s. 98.
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schematy tematyczno-opisowe, jak urok postaci ptynacy z pozormego zer
niedbania (czy raczej naturalnosci) czy zmystowosc Spigcej kobiety. Do
typowych dla Twardowskiego nalezatoby wreszcie zaliczyC dalsze motywy
opisowe, jak proby indywidualizacji w odczuwaniu przyrody, w zaleznosci
od sytuacji 1 stanéw psychicznych. Charakterystyczne sg tu zwlaszcza
sceny strachdw nocnych w lesie, w ktore wprowadza Twardowski za kaz-
dym niemal razem Paskwaline, zwtaszcza w pierwszej wyprawie, do Fe-
licyi, ale tez i w gtownej podrézy, do Swigtyni Junony:

[..] Tym wiecej jeszcze jej natworzy
Noc swych straszydt, gdy lada zda sie jej pien srogi.
To ziemia sie podnosié¢ i stawia¢ na nogi
Olbrzymy niezmierzone. To w dtugich gzlach Parki,
Piastujace na gtowach $miertelne zegarki.
Lada cien jg, lada list — pod gtuchg te trwoge
Tylkoz chrésnie po ziemi, ustraszy nieboge.
Co6z, by hydra albo gdzie chamaleon pisnat,
Co hijena abo wilk oczyma zabtysnat
| przed nig te fatszywe stanety zwierciadta?!
Jako by nad Acheron nie gtebiej przepadta?!

(N. P. I, w. 1170—1180)

Juz zresztg w obrebie samej nawet Nadobnej Paskwaliny widoczny
jest pewien schematyzm opisw, wynikajacy z powtorzen tych samych
nawet 2wrotow i stownych zestawien czy chocby tylko tropdw myslowych
(zob. N. P. I, w. 274—280; 11, w. 518—523). Zrodtowo siegaja one bodaj
ody I, 23 Horacego Vitas inuleo me similis, Chloe, znanej z przektadu Ja-
na Kochanowskiego:

Bo, by sie namniej na drzewie wzjezyty
Powiewne listki, by namniej ruszyty
Jaszczurki krzakiem, ta sie dusza zleknie,
Az od bojazni na ziemi przykleknie.

(ks. I, piesn 11, w. 5—38)

Twardowski nie tylko jednak zmienia podmiot relacji; poszerza row-
niez pole widzenia i poglebia stan odczuwania bohaterki. Czyni za$ to
wykorzystujac doSwiadczenia i konkretne nawet formuty stowne Dafnidy:

Nie znam, a celem wszytkiej $Smierci stoje:
Moze wilk btysng¢ oczyma wsciektemi

Lada sie cieniu, licha dziewka, boje,
Lada i listu, gdy chrésnie po ziemi —
Co6z, by bestyja ktéra tu wypadta,
Jako bym gtebiej Awernu przepadta?!



Az niebo leci, gOry sie ruszaja,

Olbrzym sie jaki$ dobywa podziemny,
Ktérego nieba ramiona siegaja,

To blade jedze i w dtugich gzlach Parki,
Ciekace niosac na gtowie zegarki.

. VII, w. 49—64)

Przytoczenia powyzsze dowodza, ze niekiedy mozna wprost nawet Sle-
dzi¢ droge czysto formalnego przenoszenia 11-zgtoskowca Dafnidy w 13-
-zgtoskowiec Nadobnej Paskwaliny, jak chocby w wierszach:

Jako bym giebiej Awernu przepadta
(D. VII, w. 56)

oraz

Jako by nad Acheron nie gtebiej przepadta
(N. P. 1, w. 1180)

Innym wspolnym dla obu utwordw, nieobecnym za$ w rekopisie sche-
matem treSciowym jest obraz cierpienn mitosnych i skargi cztowieka za-
kochanego bez wzajemnosci. Ma to miejsce np. przy zalach Paskwaliny
nad sobg po odtraceniu jej przez Oliwera (N P. I, w. 1073—1112) — za
lach, ktdre znowu stanowig kontaminacje kolejnych wypowiedzi z Dafni-
dy. skargi odrzuconej Filis (D. IX; ww. 50, 97, 145—149, 177—184), re-
fleksji zakochanego Tyryntusa (D. IV, w. 33—36), narzekan Apollina
(O. X, w. 21—23) oraz zalow i présb samej Dafnidy (D. X, w. 19—-0;
X1V, w. 11—13; XIV, w. 73—76).

Doda¢ by mozna tu wreszcie kompozycje i realizacje stowng lirycznej
piesni  dziekczynnej, rodzaj zatem eucharystykonu, ktory w Nadobnej
Paskwalinie wiozyt Twardowski w usta Satyra:

[...] Teraz [..)

[...] tobie wprzéd nalezy ta chwata,
0 dostojna dziewico, nalezy $piewanie
Proste nasze, i tryumf, i rozkazowanie
Po nim ludziom po ziemi. Bo skad krwawe boje
1 ptaczliwa erynnis, i zte wszytko swoje
Na $wiat brzemie zwalito. Skad wrécone cnoty,
Zgoda, pokdj i znowu wiek nastanie zioty.

[...] Zaczynam ja pierszy:
Acz lutnie tu Febowej ni wylanych wierszy
Z jego gdzie$ tam trypodu zadnych nie zasiege,
Ani koni w karoce stoniowa zaprzege
Biatych rzymskich — ale cie drumlg swa uboga
Chwali¢ bede. Czego mi [..]
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[...] pomoga powietrza burzliwe

[..] A c6z ludzie wiecej [...]

[.] i ci, cow klasztorach
Po przesutych popiotem tarzajac sie worach
Ustawiczne od niego cierpig niepokoje —
Wolni od tej godziny, niechaj ci podwoje
Tryumfalne podniosa [...]

(IV. P. 111, w. 530—563) D

Pie$n ta zawiera w sobie pogtosy eucharystykonu Pasterzy z Dafnidy,
podwieconego Apollinowi i jego zwyciestwu nad smokiem Rowniez i tutaj
podkreslony jest motyw prostoty Spiewu i dystansu adresata, jak tez mo-
tyw wielkosci czynu:

Ktére juz dzieki usty $miertelnymi
Apollinow[i] oddane by¢ moga,

Ktore tryumfy z konmi zrwycieznemi
Muzyka nasza $piewane uboga,

Ze [.]

Wrécit nam zywot, wrécit wolnosé drogg?
Przeto, co w piersiach ducha, dobywajmy,
A proste nasze piesni mu Spiewajmy.

(D. V, w. 41—48)

A Swiat, co bladg obszedt byt erynna,
Spedziwszy trwogi, twarz na sie wziat inna.

(D. V, w. 39—40)

Na zasadzie antytezy i odwrocenia sytuacji ulegta tu przy okazji spa-
rafrazowaniu zwycieska piesrn Kupidyna:

Nie gniewajcie mig, medrkowie, ja radze

Ani co w pustym zamieszkani cieniu,
Wszytek trawicie wiek w bogomyslinosci,
Ani co w twardym chowani zamknieniu,
W zakonnej zwierzchnej zyjecie ostrosci

| gwatt miekkiemu czynigc przyrodzeniu,
Kazecie hardzie w swe doskonatosci.

(D. VIII, w. 49—70)

Na zywo niejako mamy tu moznos¢ obserwowania genezy tekstu Na-
dobnej Paskwaliny i metody pracy jej autora. Juz raz uzyte (na zasadzie

8 przytoczona piesSn dziekczynna réwniez nie ma swego odpowiednika w reko-
pisie. Satyr, potargawszy wiezy Paskwaliny, moéwi tutaj jedynie: ,,O najszczeS$liwsza
tgko, na ktorej widze trzaski tuku i strzal nieprzyjaciela naszego i sztuki pasa matki
jego, teraz sie za naszcze$liwszego satyra policzam, iz tak zacny tup nieprzyjacielski
widze [...]” (k. 66v). Por. Historie Swieze i niezwyczajne, s, 103.
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przejecia nawet z innych zrodel) zwroty i wyrazenia, jak tez pewne mo-
tywy i tropy myslowe —wykorzystuje on ponownie i wpronadza w nowe
zupetnie badZz zblizone konsytuacje i konteksty. Ostatnie przykiady po-
zwalajg tez odstoni¢ jeszcze inny moment. Jak wiemy, sposobem wypo-
wiedzi dominujgcym w Dafnidzie byt monolog. W jego ramech istniaty —
przynajmniej potencjalnie — nniej lub bardziej samodzielne catostki
liryczne, jak chocby przytoczona wyzej utamkowo pochwalna piesn Pa-
sterzy. Podobne rozwigzania kompozycyjne wprowadza Twardowski row-
niez w Nadobnej Paskwalinie, w stopniu wyraznie zmniejszonym, zau
wazalnym jednak i majacym bez watpienia wptyw na ostateczny ksztadt
utworu.

Mozna wskazaC geneze omawianej kompozycji. SzukaC by jej trzeba
w szkolnych jeszcze doSwiadczeniach Twardowskiego, w ktorych nieobo-
jetng role odegrata nauka o stylach retorycznych, jak tez o ustalonych
Jeszeze w antyku gatunkach lirycznych, z ktérych pewne tylko omowit —
rowniez w wyktadach szkolnych, w latach dwudziestych XVII w. — Me-
ciej Kazimierz Sarbiewski, w ustepie o sylwach 3 Wykiady Sarbiewskie-
go dowodzg zreszta, ze rowniez poezja bukoliczna nalezata do programow
szkolnych, w jej za$ ramach, jako lektura bodaj, takze Arcadia Sanna-
zara, W ktore] wioski autor wprowadzit, jako nowo$¢, m in. tematyke
piskatorska, majaca swoje odbicie rowniez w Nadobnej Paskwalinie.
Warto zas o tym wspomnie¢ chocby dlatego, ze losy Paskwaliny przedsta-
wit Twardowski na tle wecale nie tradycyjnie arkadyjskim, lecz wiasnie
piskatorskim, petnym niebezpieczenstw 1 truddw Zycia, i ze na owym
tle wiasnie opart ideologie utworu.

Porownanie tekstu z Dafnidg jeszcze nie rozwigzuje wszystkich pro-
blemow genetycznych Nadobnej Paskwaliny. Bez watpienia jednak po-
szerza Wyraznie nasza znajomosC utworu. Thumaczy przede wszystkim juz
sam wybor tematu. Siegniecie po romans i jego niecodzienng fabute nie
bylo mianowicie celem samym w sobie. Znany, a by¢ moze i popularny
w Polsce zagadkowy pierwowzor stat sie jedynie kanwa, na ktorej roz-
snut Twardowski zupetnie nowe wartosci. Tak ideowe, jak formalne. Po-
gtebit przede wszystkim catkiem banalny pierwotnie gatunek. Idac za du
chem czasu i podchwytujac zainteresowania czytelnicze, na pociagajacym
tle przedstawit aktualne sprawy polskiej rzeczywistosci. Te dorazne (choé
rownie wazkie), jak sprane wojen kozackich. Ale tez i bardziej ogdlne,

3l M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer. (De perfecta
poesi, sive Vergilius et Homerus). Przet. M. Plezia. Opraé. S. Skimina. Wroctaw 1954.
~Biblioteka Pisarzéw Polskich”, S. B., nr 4, s. 246—248.

43



jak staly w literaturze szlacheckiej ideat ztotej miernosci. Swoim utwo-
rem realizowal z pewnoscig kontrreformacyjny postulat poezji noralnej
I dydaktycznej. Postulat ten zwigzat jednak z tradycjami kultury narodo-
wej] (czy Scislej: ziemianskiej) i z sarmacka obyczajowoscia. W rezultacie
stangt w wyraZznej opozycji wobec obyczajowosci i kultury dworskigj.
W ramech tej opozycji realizowat tez jednak rownoczeSnie mozliwy do
przyjecia model poezji mitosnej. Nie siegnat w niej, rzecz prosta, do roz-
wigzan epikurejskich, czy wrecz eudajmonistycznych — nie wyznaczaty
one przeciez tworczosci nawet pisarzy okresu renesansu. Propagujac za$
wWyzszo$¢ rozumu nad namietnoscia, dawat wyraz i tej ostatniej. Jako je-
den z pierwszych, $ladem Piotra Kochanowskiego, umiat przedstamic
w naszej literaturze ten tak ztozony stan wewnetrzny.

Konfrontacja z Dafnidg ujawnita mocniej wiasciwosci indywidualne
warsztatu pisarskiego autora. Twardowski wyraznie zrezygnowet z gatun-
kowych skiadnikéw romansu, zwtaszcza z wartkiej fabuty, wprowadzajac
do utworu momenty statyczne, bad? tez przynajmniej je rozbudowujac.
Wykorzystat je dla opisow przyrody, przedstawien stanow wewnetrznych
I roznego rodzaju wstawek lirycznych. Te wiasnie momenty tresciowe,
a obok nich cafa warstwa stowna utworu — ztozyty sie na najbardziej
widoczng réznice z romansowym oryginatem. Podnidst go w rezultacie
Twardowski i gatunkowo zblizyt do innych swoich utwordw, tych z za-
kresu epiki historycznej. Udziat zas w tym najwiekszy, jako pole doswiad-
czen pisarskich, miata wtasnie Dafnida — ideowa i stylistyczna poprzed-
niczka Nadobnej Paskwaliny.




