ANDRZEJ GURBIEL

SWITEZIANKA MICKIEWICZA
WOBEC DZIEDZICTWA SENTYMENTALIZMU

ednym z najbardziej interesujacych problemow, jakich do-

starcza interpretacja Switezianki Mickiewicza, jest stosunek

teJ ballady do tradycji sentymentalizmu. Dawniejsi badacze

skionni byli dopatrywaC sie w jej uksztattowaniu znacznych

wphywow konwencji sentymentalnych\ Poglad odmienny za-
prezentowat juz po wojnie Czestaw Zgorzelski, ktory motywy sentymen-
talne utworu ujmuje w kategoriach stylizacji. Pisat:

w Switeziance pojawia sie wykorzystanie tradycyjnego materiatlu do nowej kon-
cepcji tworczej, préba subtelnej gry na przyzwyczajeniach literackich epoki, by za
pomoca lekkiego potracenia o struny sielanki sentymentalnej, tak dobrze znanej
czytelnikom, tym tatwiej mozna byto wprowadzi¢ ich w metode poetyzacji rzekomol

1Zob. na przyktad H. Schipper, Sentymentalizm w twdrczosci Mickiewicza.
Lwoéw—Warszawa—Krakéw 1926, s. 113—114; J. Kleiner twierdzi wrecz, ze Swite-
zianka dowodzi zachowania przez Mickiewicza ,postawy psychicznej wieku XVII11”,
Mickiewicz, t. I, Dzieje Gustawa. Lublin 1948, s. 293, 294, 297; Poglad zblizony re-
prezentuje W. Borowy, O poezji Mickiewicza, t. I, Lublin 1958, s. 88—91; Sady te
powtorzyty W. Humiecka i H. Kapetu$, Ballady i romanse [w:] Ludowo$¢ u Mickie-
wicza, red. J. Krzyzanowski. Warszawa 1958.
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rzeczywistego, realnego obrazka, przenie$¢ ich niepostrzezenie w sfere nowego, ro-
mantycznego Swiata ,,dziwéw” wiadczej, urzekajacej sity przyrody 2

Ujecie powyzsze — choC stuszne — nie jest chyba wystarczajgce
w $wietle nowszych badah nad pojmowaniem natury w okresie roman
tyzmu. Stylizacja bowiem, jakkolwiek dowodzi Swiadomosci literackiej
autora, jego wyczulenia na konwencjonalizacje aktualnie dominujacych
form artystycznych, réwnie dobrze moze byC traktowana jako swoisty
wyraz niemocy tworczej, ulegtoS¢ wobec presji zastanych schematdw.
Mozliwosci tej nie podwaza fakt przydania starym motywom obcych im
pierwotnie funkcji semantycznych, zjawisko to bowiem czesto Swiadczy
takze i 0 tym, iz nowa ideologia nie wypracowata jeszcze adekwatnych
do nigj srodkow wypowiedzi artystycznej. Tym sposobem doszlibysmy
niewagtplivie do wniosku 0 bezpoSredniej zaleznosci ballady od tradycji
sentymentalnych. Switezianka upowaznia jednak do szukania innych roz-
wigzan.
Wybor Srodkdow ekspresji organizujacych kazde dzieto literackie wska-
zuje — jak wiadomo — na jego zaplecze ideologiczne, ujawnia nie tylko
zalozenia estetyczne autora czy nawet pradu literackiego, ale podporzac
kowany jest okreslonemu systemowi Swiatopoglagdowemu. Mozna przy-
jac, ma razie jako hipoteze badawcza, ze w omawianej balladzie podmiot
tworczy reprezentuje ,,Swiatopoglad romantyczny” i wszelkie konstrukcje
stylistyczne, kompozycyjne wprowadzane sg wasnie ze wzgledu na ten
punkt widzenia. Swiadomos¢ romantyczna ujawnia sie w tekscie nawet
wtedy, kiedy odwotuje sie on do konwencji sielankowych, widocznych
Zwaszcza W pierwszej czesci ballady, do momentu zozenia przez Strzel-
ca przysiegi Wiernosci. NalezeC bedzie do nich przede wszystkim pogodny
obrazek przechadzajacej si¢ nad jeziorem mtodej pary, otwierajacy wiersz,
postaC Strzelca oSwiadczajacego sie dziewczynie, jej zalotne wahania
I wreszcie, wspomniana przed chwilg, przysiega. Te motywy i schematy
sentymentalne modelowane sq jednakze z poczuciem ogromnego dystansu,
stuza, zaprezentowaniu Wizji Swiata wyraznie opozycyjnej wzgledem prze-
Swiadczen podmiotu sprawczego Wypowiedzi. Przekonuje o tym swoista
metoda tworcza decydujaca o Wieloznacznosci i giebi ballady. Kazdora-
zowo bowiem poszczegolne jej partie poddawane sg reinterpretacji z per-
spektywy owej nadrzednej Swiadomosci, jaka przystuguje podmiotows
utworu. Gayby postuzy¢ sie w tym momencie terminologig zaproponowe:
ng w artykule Aleksandry Okopient-Stawinskiej, Relacje osobowe w lite-
rackiej komunikacji, nalezatoby powiedzie¢, ze w tym przypadku na in-
formacje stematyzowang nakiada sie i koryguje jej sensy informacja im-
plikowana 3

2 Cz. Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Warszawa 1976, s. 186.

8 A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji [w:] Proble-
my teorii literatury, seria 2, prace wybrat H. Markiewicz. Wroctaw 1976, s. 32.
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Podstawowg role w konstrukgji inicjalnego dla utworu obrazu szcze-
$liwych kochankdw odgrywa przejrzysta aluzja literacka do znanej wtedy
épgm'szk?chnie sielanki Karpinskiego Laura i FHlon. Wedle $wiadectwa Bro-

inskiego:

Nie ma zakatka obszernej ziemi polsk|ej gdzie by imie Karpinskiego nie znane

chwate, iz pienia jego w sw@tym Boga, w patacach, przy warsztatach ludu praco-
witego i po wiejskich zagrodach $piewane styszymy4.

Przywolanie najbardziej popularnego utworu czotowego poety polskie-
go sentymentalizmu w tak eksponowanej pozycii, jaka jest poczatek bal-
lady, petni funkcje dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, sygnalizuje jak gdy-
by poetyke Switezianki, wskazuje trop, ktorym podazaC winien interpre-
tator. POZniej oczywiscie okaze sie, ze jest to trop mylacy, dalsze rozwia-
zania akcji zawmodg oczekiwania odbiorcy nawykiego do znanego reper-
tuaru spetnien tradycyjnego schematu sielanki. Stwierdzenie tego faktu
prowadzi¢ bedzie wszakze do poprawnego odczytania ballady. Na razie
Idzie o to, by wywola¢ wrazenie niezmaconego niczym, harmonijnego
obrazu szczesliwosci dwojga kochankow na tle sprzyjajacej uczuciom na:
tury. Wszystkie naturalne rekwizyty towarzyszace spotkaniu — pogodna
noc, maliny, kwiaty, opiekurczy modrzew zdajg sie stuzy¢ ich wzajem
nej mitosci. Obcowanie kochankow z przyroda tchnie poczuciem bezpie-
czenstwa 1 spokoju, w takim otoczeniu zwigzek ich zdaje sie rozwijaC bez
jakichkolwiek przeszkod. Swiat natury wspoétdziata wiec w budowaniu
szczescia ludzi, utatwia im wzajemne kontakty wspo’ftworzy klimat ideal-
nego porozumienia. Szczesliwa para ,,rozmawia’” przeciez ze sobg jezykiem
natury, w ktorym maliny i kwiaty stajg si¢ symbolami odwzajermnionej
mitosci. Natura — jak z tego wynika — siega w najbardziej intymne
sfery wewnetrznego zycia dwojga miodych, warunkujac niejako odczu-
wanie calego bogactwa doznan 1 wrazen zwigzanych z przezywaniem mi-
fosci.

Zblizone do zaprezentowanego tu pojmowanie relacji miedzy cziowie-
kiem a przyrodg bez trudu odnalezé mozna w filozofii sentymentalizmu
wywodzace] sie z inspiracji Jana Jakuba Rousseau. W mysl tych koncepcji
jedynie w naturalnym Srodowisku nogg ludzie zachowaé autentycznosé
przezyC i osiggnaC stan arkadyjskiej szczesliwoscia Dla sentymentalizmu
charakterystyczne jest takze widzenie natury w perspektywie ludzkich
potrzeb. Stad tez w poezji sentymentalizmu wyksztalcit sie swoisty uty-
litaryzm w przedstamianiu natury — eksponowano mianowicie tylko te

4 K. Brodzinski, O zyciu i pismach Franciszka Karpinskiego [w:] Pisma estetycz-
no-krytyczne, t. I, opr. Z. J. Nowak. Wroctaw 1964, s. 11.
5 T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Warszawa 1975, s. 243.
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jej elementy, ktdre w jaki$ sposob byly pozyteczne dla cztowieka, zaspo-
kajaty jego wyrmagania fizyczne badZ duchowec Mickiewicz zdotat uchwy-
cic w jednym syntetycznym obrazie najbardziej znaczace cechy senty-
mentalnego odczucia $wiata pozbawionego napie¢ zarowno w sferze |, sto-
m(éw miedzyludzkich”, jak i w ukdadach wigzacych cztowieka z przy-

Aluzja literacka spetnia wszakze jeszcze inne zadania. Postuzenie sie
»gtosem cudzym™ opatruje zaprezentowang sytuacje jak gdyby znakiem
zapytania, swoistym cudzystowem — razem stwarza i niszczy iluzjg. Tym
samym zabieg ow zaczyna sygnalizowaC stanowisko podmiotu tworczego,
nadrzednej instancji wyznaczajacej reguty tekstu. Struktura taka wy-
raznie i celono eksponuje posta¢ autora. Zatozeniu temu sprzyja takze
konstrukcja narratora nalezacego do $wiata przedstawionego ballady, kt6-
ry relacjonuje wydarzenia, ale ich nie komentuje, pozwalajac sobie jedy-
nie na okrzyki zdumienia, czy tez wyrazanie swych watpliwosci i nie-
wiedzy. Wszelkie oceny pozostajg zatem w gestii owej nadrzednej Swia-
domosci autorskiej i wynikajg z jej stosunku do wystepujacych postaci
I ich perypetii zaznaczonego dyskretnie, ale na tyle wystarczajgco, aby
nie doszlo do utozsamienia ewokowanej wizji $wiata z przekonaniami
podmiotu sprawczego Wypowiedzi.

I tak harmonia uczu¢ Strzelca i dziewczyny zostaje w znacznej mierze
zakwestionowana przez nieokreslonosC postaci kochanki, ktora

Skad przyszta? — darmo $ledzi¢ kto pragnie;
Gdzie uszta? — nikt jej nie zbada.

Jak mokry jaskier wschodzi na bagnie,

Jak ognik nocny przepada¥.

Pordwnanie dziewczyny do zjawisk natury w dwoch ostatnich wersach
przytoczonej strofy, a takze kategoryczne stwierdzenie narratora, ze nikt
nie jest w stanie przeniknaC jej tajemnic, sytuujg ja w wymiarach fan-
tastycznych. Jesli dodamy do tego informacje zawarte w tytule ballady
I w przypisku, jaki go objasnia (,,Jest wiesC, ze na brzegach Switezi poka-
zujg sie Ondiny czyli nimfy wodne, ktore gmin nazywa $witeziankami’)
nadprzyrodzony rodowod bohaterki okaze sie nlematpllw Informacje te
jednakze przemycane s niejako ,poza plecami” Strzelca, ktory nie zdaje
sobie sprawy z tego, kim w rzeczywistosci jest dziewczyna, choC rowniez
ma Swiadomo$¢ tajemnicy, jaka jg otacza. Mowi przeciez;

Powiedz mi, piekna, luba dziewczyno,
Na oo nam te tajemnice.

0 M. Maciejewski, Od erudycji do poznania. ,Roczniki Humanistyczne”, R. XIV,
1966, z. 1.

7 Tekst Switezianki cytuje wedtug: A. Mickiewicz, Wybdr poezji, wyd. VI zmie-
nione, opr. Cz. Zgorzelski, BN, seria |I. Krakéw 1974, s. 115—121.
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Jaka przybiegtas do mnie drozyng?
Gdzie dom twd@j, gdzie sg rodzice?

W ten sposdb ustala sie hierarchia ,poziomow nadawczych” w obrebie
tekstu 8 Bohater zajmuje w niej niewatpliwie miejsce najnizsze, gdyz nie
jest wyposazony w mozliwosci rozpoznania potozenia, w jakim sie znalazt.
Rzecz oczywista, nieSwiadomos¢ Strzelca jest podstawowym warunkiem
strukturalnym akcji Switezianki. Nie bylty wszakze konieczne dla jej roz-
woju informacje przekazane odbiorcy, sens zdarzen wyjasnitby sie bo-
wiem dostatecznie pod koniec ballady. W tym przypadku szto jednak —
jak sie wydaje — 0 zaznaczenie dystansu wobec postaci bohatera, o od
ciecie sie od reprezentowanego przezen systemu wartosci. VWyznania Strzel-
ca zostajg w ten sposob pozbawione weryfikacji z pozycji wobec niego
nadrzednej. Brak sankcji autorskich wydaje sie uzasadniony dopiero po
analizie wypowiedzi miodzierica. Proponowana przez niego Wizja przyszte-
Qo szczescia z wybrankg jest bowiem niejako kontynuacjg — ra nieco
wyzszym poziomie — sielankowej iluzji dwdch poczatkowych strof Swi-
tezianki:

Chateczka moja stad niedaleka
Posrodku gestej leszczyny;

Jest tam dostatkiem owocéw, mleka,
Jest tam dostatkiem Zwierzyny.

OSwiadczyny takie mogt zilozy¢ jedynie bohater sentymentalnyQ
| strzelec, wbrew temu co sgdzi na jego temat Zgorzelski, jest postacig
sentymentalna. Pisze badacz; ,,To «strzelec w borze», ani tak plaksiwy,
ani tak sentymentalny jak sielankowi jego antenaci” X1 Oczywiscie, mto-
dzieniec nie jest pasterzem, ale badania nad sielankg dowiodty, iz boha-
terem sentymentalnym moze byC wiasciwie kazdy cziowiek, bez wzgle-
du na swa profesje czy kondycje spoleczna. Stad ,,czynnikiem wyodreb-
niajacym sielanke sposrdd innych gatunkow literackich staje sie przede
wszystkim nie forma zewngtrzna, ktora jest najrozmaitsza [..] i nie fa-
buta sielska, ale specyficzna postawa wobec zycia”u. Jesli wiec w tych
kategoriach ocenia¢ bedziemy osobe Strzelca, okaze sie niewatpliwie, iz
Mickiewicz znakomicie orientowat sie w Swiatopogladowych wyznaczni-
kach sielskosci, nie poprzestajac na jej powierzchownych atrybutach.
Wyobrazenia Strzelca o naturze i model jego uczuciowosci najdobitniej

8 Okopien-Stawinska, op. cit,, s. 35—37.

9 Zob. Schipper, op. cit,, s. 114.

10 Zgorzelski, op. cit., s. 187.

11 L. Kamykowski, Sielanka polska (zasadnicze linie rozwoju i kwestia dalszych
badan [w:] Ksiega zbiorowa ku czci Ignacego Chrzanowskiego. Krakéw 1936, s. 147—
148. Cyt. za: A. Witkowska, Stawianie, my lubim sielanki... Warszawa 1972, s. 64.
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Swiadczg o tym, ze postac ta miata by¢ niejako kwintesencjg sentymental-
nego pojrmwania rzeczywistosci. MitoSC jego posiada cechy zgola ,nie-
romantyczne”. Chiopcu najwyrazniej odpowiada uczucie, mozna by rzec,
ustabilizowane, zZwlaszcza ze w przysziosci projektuje malzenstvvo Z Wy-
branka Dlatego tez, zanim powde: ,.Zostan sie o luoa! ze mng”, zapyta:

,Gdzie dom twoj, gdzie sg rodzice?”. Jego ideaty zyciowe, w Swietle cyto-
wanej strofy, ograniczajg sie do pragnien spokojnego matzenskiego zycia
w symbiozie z utadzong, ,,0swojong” natura, ktora dostarczy¢ ma Srod-
kéw zapewniajacych bytowanie pozbawione wszelkich kiopotdw i troski
0 jego materialne podstawy. Jest to typowo idylliczna koncepcja ,.szcze-
Scia w ograniczeniu”. Alina Witkowska, referujac poglady niemieckich
teoretykéw iaylli, przytacza metaforyczne sformutowanie J. P. Richtera:
,idylli odpowmada zycie w ogrodku obwiedzionym plotem’ B Okreslenie
to znakomicie oddaje istote pragnien Strzelca. Witkowska pisze dalej:

Ow plot, tylekro¢ po6zniej wysmiewany przez przeciwnikéw idylli byl dobrze
dobranym symbolem malenskiego szcze$cia, wolnego od burz wielkiego $wiata
1 dotkliwych wiezéw rzeczywisto$ci. W tym symbolicznym ogrédku czitowiek jest
u siebie i jest sobg, moze by¢ zatem autentyczny i w malenkiej harmonii swego
zycia osiggngé utracong totalng zasade bytu < jednos$¢ cztowieka i natury 1S

Bohater Mickiewicza nie jest oczywiscie motywowany filozoficznie,
poczucie alienacji i potrzeba zachowania autentycznoci sg mu obce.
Uosabia on raczej ograniczenia idyllizmu fagodzacego konflikty, jakie
niesie egzystencja w skomplikowanej ziemskiej rzeczywistosci i swoiscie
deformujacego Swiat, co uniemozliwia poznanie rzadzacych nim praw.
Mozna sadzi¢, ze problematyka poznawcza zajmuje w Switeziance wazne
miejsce. ldentyfikacje prawdziwego sensu zdarzen, w jakie zostat uwi-
klany strzelec, uniemozliwia przeciez jego naiwna wiara w szczesliwy
finat mitodci i przychylno$¢ natury stworzonej jakby po to tylko, by
ulatwiaC zycie ludziom Nie wyobraza sobie mozliwosci zagrozenia ze
strony przyrody, ktora go otacza. Przekonany jest bowiem, iz dobrze zna
porzadek zjawisk naturalnych, potrafi je przewidywaC i uchroni¢ sie
przed przykrymi ich nastepstwami:

Mineto lato, zzétkniaty Uscia,
| dzdzysta nadchodzi pora —

2wraca sie do dziewczyny, dajac jej do zrozumienia, ze ,,dzdzysta pore”,
Zly czas, mozna przeczekaé w jego ,niedalekiej chateczce”. Pyta takze
Z Wyraznym odcieniem pretensji:

2 Witkowska, op. cit., s, 73.
13 Op. cit,, s. 74.
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Zawsze mam czeka¢ twojego przyjscia
Na dzikich brzegach jeziora?

Dziwny to strzelec, ktdry dobrze znane sobie okolice nazywa dzikimi.
Widocznie naturalna sceneria, w perspektywie nadchodzace] jesieni,
przestata byC dla niego odpowiednim miejscem spotkan. Zdecydowanie
lepiej — dodajmy — czutby sie wtedy w zacisznych S$cianach swojego
domku. Traktuje on bowiem przyrode z duza dozg utylitaryzmu, posiada
ona dla niego wartos¢ jedynie jako szafarka dobr, nigdy natomiast nie
jawm sie jako autonomiczna dziedzina bytu, sama w sobie godna zainte-
resowania.

Sprawg nastepna, ktora takze decyduje o sentymentalnej prowenien
cji postaci Strzelca jest jego zaufanie do sity wiasnych uczuC. Ich nie-
zmiennoSC  potwierdziC ma przysiega wiernosci  ztozona kochance dla
uspokojenia jej watpliwosci. Sytuacja ta rowniez nawigzuje do schema-
tow znanych z tradycji. Bohaterowie dum sentymentalnych i sielanek
bardzo czesto w ten wasnie sposdb zaswiadczali mitosng statoSC u. Byta
ona zresztg jedng z niezbednych cech sentymentalnej osobowosci podpo-
rzadkowanej pranom cnoty & Stary motyw zyskuje wszakze w omawia-
nej balladzie nowe opracowanie i nabiera innych znaczen. Uderza wiec
przede wszystkim to, ze niesamowity, uroczysty rytuat przysiegi zupel-
nie nie przystaje do scharakteryzowanych wyzej cech osobowosci Strzel-
ca®b Stosunki miedzy dwojgiem miodych ludzi takze nie wymagatyby
powohywania sie na moce piekielne i ,Swiety blask ksiezyca”. Dziew-
czyna nalezy jednak do innej niz strzelec rzeczywistosci. Jej wahania nie
wynikajg z zalotnosci, ona weale nie ma zamiaru poddaweC uczucia mez-
czyzny jakigjkolwiek probie. Nie chodzi przeciez o jego mitoSc. W balla-
dzie od poczatku toczy sig gra o zycie cziowieka. NieufnosC dziewczyny
tchnie raczej okrutng ironig: w Swietle zdarzen dotychczasowych ona
przede wszystkim winna byta mtodziencowi jakis dowod swego przywia:
zania. lroniczng wymowe posiada zresztg uzasadnienie takiej postawy —
ostrzezenie ,starego ojca” przed meska niestatoscig. To ,,Pomne, co of-
ciec rzekt stary” w ustach Switezianki zakrawa wyraznie na drwing
z naiwnosci Strzelca Swiecie przekonanego o czlowieczenstwie nimfy.
Wprowadzenie tego motywu odczuwa sie jako celowy chwyt odstaniajacy
przewrotne intencje dzialan Kusicielki. Zmierzaty one do wciggniecia

14 Schipper, op. cit,, s. 115.
15 W sielance Karpinskiego Dafne i Korydon czytamy na przyktad:
Nam tu niewinnag zyjacym prostota
Wierno$¢ mitoscig, a mito$¢ jest cnota.
Tu, kiedy pasterz powie, ze$ mu mita,
Juz z tym i umrze, chocby$ go zdradzita.
14 Borowy wywodzi obraz przysiegi z obrzedowosci tajnych zwigzkéw osiemna-
stowiecznych, op. cit., s. 89.
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Strzelca w putapke przy pomocy konwenanséw jakie w Swiecie ludzi wy-
znaczaly wzorce zachowan w podobnych okolicznoSciach 17 Zgodnie z nimi
starajacy sie¢ 0 reke dziewczyny miodzieniec winien przezwyciezyC jej
opory (takze, oczywiscie, podyktowane konwenansem) deklaracja wierno-
Sci. Dlatego tez strzelec tak ochoczo te deklaracje skiadat — musiat po
prostu odegraC role narzucong przez stereotyp obyczajowy. To zas wy-
korzystata do swych celow tajennicza partrerka. Niezwykly charakter
przysiegi pozwala bowiem miemag, ze na ksztadt jej w sposob decydu-
Jacy wpltynely sity przerastajace mtodzienca. Zwraca przeciez uwage jego
nienaturalne, goraczkowe zachowanie, wyraznie odbijajace od fagodnego
spokoju piervvszych strof ballady:

Strzelec przykleknat, chwycit w dion piasku,
Piekielne wzywat poteqi,

Klat sie przy swietym ksiezyca blasku,

Lecz czy dochowa przysiegi?

Gwattownosc, rzec by mozna, konwulsyjnosc poruszen, zakres zobo-
Wigzan znamionujg tu cztowieka z ograniczong Swiadomoscig wtasnych
czynow poddanego  jakiemus niezaleznemu oden nakazowi.  Pochodzit

— jak sie wydaje — z tego samego Zrodha, ktdre powolato do zycia
nimfe: tajemniczej, nieokreslonej potegi zawartej w Swiecie natury.

Czyn strzelca byt zatem podwojnie zdeterminowany — warunkowat
go w rownym stopniu okreSlony typ kultury jak i metafizyczne oddzia-
Wywanie sit przyrody. Czynniki kulturone okazujg sie ponadto — stymu-
lujac reakcje czowieka — waznym sprzymierzencem agresywnych po-
czynan natury, oddaja go we wiadanie jej groznych i nieokietznanych
mocy. SmiadomosC ludzka uksztattowana w ramech systemu spotecznego,
ograniczona przez funkcjonujgce w nim nawyki, staje sie zatem bezuzy-
teczna w kontakcie z odmienng rzeczywistoscig, gdzie dzialajg zupetnie
inne prawe. Obie sfery bytu dzieli bariera nie do przebycia dla cziowie-
ka obarczonego bagazem blednych wyobrazen o $wiecie, w ktorym zyje.
W caltym zresztg cyklu Ballad i romansdw stosunki miedzy naturg a czio-
wiekiem ukladaC sie zdajg na zasadzie wiecznego konfliktu, trudnego do
rozwigzaniaB Skutecznym remedium mogtaby by¢, co prawda recepta
,czucia i wiary”, o0z, kiedy bohaterowie ballad z reguty sie do niej nie
stosuj

Jg% widaC tradycyjny schemat sentymentalny zgola niespodziewanie
sygnalizowaC zaczyna dylemat charakterystyczny dla myslenia roman-
tyka. Godne podkreslenia jest to, ze pojawia si¢ on — po raz pierwszy

17 Chodzi zwilaszcza o model obyczajowosci sentymentalnej, w ktérym konwen-
cjonalizacja wszystkiego, co wigzato sie z erotyka, byta szczegdllnie jaskrawa.
18 Por. A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn. Warszawa 1975, s. 26—27.
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chyba w literaturze polskiej XIX w. — juz we wczesnej tworczosci Mic
kiewicza.

Dalszy tok akcji ballady w petni ujawnia zatozenia romantycznego
swiatopogladu. Po ziozeniu przysiegi na moment ukazuje sie strzelcows
prawdziwe oblicze znanej dotad i ,.swojskiej” przyrody. W jednej chwili
staje si¢ ona odpychajaca, obca i nie jest to tylko wrazenie spowodowane
stanem psychicznym bohatera przyttoczonego ciezarem przyjetych zobo-
wigzan. W tym kontekscie bezskuteczna proba schwytania dziewczyny
nabiera znaczen symbolicznych, przeistacza sie jakby w tragiczng pogon
za ucielesnionym w niej arkadyjskim ideatem Zycia:

Prézno sie za nig strzelec pomyka,
Raczym wybiegom nie sprostat,
Znikta jak lekki powiew wietrzyka,
A on sam jeden pozostat.

Zaakcentowane przez powtdrzenie na poczatku nastepnej strofy zda-
nie ,,A on sam jeden pozostat” dobrze oddaje sytuacje Strzelca postawio-
nego Wobec nieprzyjaznego mu otoczenia.

Z tg chwilg z calg wyrazistoscig objawia sie polemiczna struktura
utworu. Swiat sielanki — bo wedle takiego wzorca konstruowana jest
pierwsza czes¢ ballady — zostaje w brutalny sposdb skompromitowany.
Sens kolejnych zdarzen demaskuje falsz lezacy u podstaw idyllicznej
koncepcji rzeczywistosci. Zanegowaniu ulegnie w pierwszym rzedzie mit
0 mozliwosci niezmaconej harmonii migdzy cztowiekiem a natura, na
ktorym opierata sie wiara w odzyskanie Arkadii i przywrdcenie ludzkosci
pierwotnego szczescia. Natura w Switeziance nie moze, czy tez nie chee,
spetnia¢ funkcji terapeutycznych, jest obojetna wobec problemdw czlo-
wieka. Obcowanie z nig nie przynosi ukojenia, stwarza natomiast stan
permanentnego zagrozenia. DoSwiadczyt tego strzelec — o czym juz by-
ta mowa — bezposrednio po akcie przysiegi, kiedy niespodziewanie zna-
lazt sie w samym centrum nieznanego sobie $wiata, nieznanego tym bar-
Oziej, ze nawet nie przeczuwat jego istnienia. Marg dezorientacji my-
Sliwca moze byC fakt, iz ponowne zjawienie sie dziewczyny, tym razem
niewatplivie w swej wiasciwej postaci nimfy wodnej nie wzbudzito
w nim odruchu przerazenia czy nawet zdzimenia. Tymczasem narrator,
drugi Swiadek, ocenit zjawisko jako ,,niestychane”. Ale narrator jest ob
serwatorem nieuprzedzonym, ,,naiwnym”, a takim natura odstania cza-
sem cze$¢ swoich tajemnic. Przed strzelcem sg one na zawsze zakryte
1to gtownie decyduje o jego katastrofie.

Rzecz znamienna, obietnice pieknej kusicielki w petni odpowiadaja
pragnieniom Strzelca z pierwszej czesci ballady. W stowach nimify jest
przeciez zapowiedz szczescia bez niedomowien i niepewnosci, ktorych
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nie skapit poprzedni zwigzek. Poza tym szczeScie to spelni¢ sie ma
w Swiecie, gdzie podlegla kochankom natura zdolna jest zaspokoiC
wezystkie ich zyczenia. Wraz z urokling wizjg Switezianki powraca za
tem rzeczywisto$¢, czy raczej nierzeczywistosC, idylli tym razem jednak
na zupelnie odmiennych zasadach. Propozycje, ktore ushyszat strzelec
sformutowane sg z petng $wiadomosciag jego ,.programu’ Zyciowego po to,
by dostrzegt w nich szanse realizacji swoich marzen. Rownoczesnie prze-
ciez oferujg pewien naddatek w postaci doznan nieosiggalnych w ramech
ludzkiego doswiadczenia:

Czy zechcesz niby jaskétka chybka
Oblicze tylko wéd muskac.

Czy zdréw jak rybka, wesoét jak rybka
Caty dzien ze mna sie pluskac.

A na noc w tozu srebrnej topieli
Pod namiotami zwierciadet,

Na miekkiej wodnych lilijek bieli.
Sréd boskich usnaé widziadet.

~potegowanie idylli”, jakie obsernwujemy w cytowanym fragmencie
stwarza znakomita putapke dla naiwnoSci miodzienca, jest okrutng
igraszkg natury z cztowiekiem opanowanym przez jej nieodparty wadzigk.
Piekno stanowi wiec jeden ze skiadnikow potegi przyrody. Zarazem jed-
nak powaby, bogactwa jakie udostepnia ona cztowiekowi sg jedynie
Zudng, zewngtrzng powtoka, Glebiej kryje sig ziowieszczy, Slepy zywiot,
zachtanny wobec wszystkiego, co mu obce. Bo przeciez i taki sens kryje
sie w przytoczonych strofach. To, co oferuje Switezianka, jest — jak sie
rzeklo — niedostepne dla czlowieka, jesli nie podda sie on jakiej$ meta-
morfozie. Ta jednakze faktycznie oznacza unicestwienie, likwidacje tych
cech, ktore decydujg o cztowieczenstwie. Sugestie tego rodzaju nasuwajg
porownania pierwszej zwrotki odwotujace sie do Swiata zwierzecego,
a takze niepokojaco dwuznaczna metaforyka drugiej. Sen ,$réd boskich
widziadet”, ,w tozu srebrmej topieli” doSC natretnie kojarzy sie ze
smiercig, dlatego chocby, ze zapowiada stan idealnej rozkoszy, bliski nir-
wanie, a ta zawsze zwigzana byla z korcem ludzkiego zycia, siegala gra-
nic Nicosci.

Obietnica $witezianki miesci w sobie zatem bardzo przewrotne tresci,
a jednoczesnie uswiadamia, jak wielka jest przepas¢ dzielaca cziowieka
od krolestwa natury. W pelni otworzy¢ je moze jedynie ,,mutatio”, upo-
dobnienie sie do istot nalezacych do $wiata przyrody, bo tylko takie sg
tam akceptowane. Nieodwotalng konsekwencjg przemiany jest wszakze
$mieré. Tym sposobem swoista unia czlowieka z naturg, projektowana
przez mistrza Rousseau i jego uczniow — takze polskich — okazuje sie
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niemozliwe. To ciemne, zyjace wdasnym wewnetrznym i jakze intensyw-
nym zyciem uniwersum raczej zniszczy cziowieka, ktory mu zaufat niz
skionne bedzie do zgodnej z nim koegzystencji. Strzelec, z racji swej
profesji i samego faktu przebywania w borze narusza ,.stan posiadania’
natury, czym nieSwiadomie prowokuje agresje z jej strony. Stad tez to
wezystko, co spotyka bohatera ballady, okresli¢ mozna mianem ,,polowe-
nia na upatrzonego”, odczytaC jako zamierzong zenste przyrody na czio-
wieku, ktory sadzi, ze moze jg sobie podporzadkowal, uczyni¢ powolnym
narzedziem realizacji swych egoistycznych interesow.

Zarysowany tu wieczny konflikt dwdch sprzecznych sit nie pozosta-
wia miejsca na idylle. Wtej walce —a jest ona niezbywalng zasadq rze-
czywistosci ziemskiej — przewage ma oczywiscie natura czieki bogactwu
I zmiennoSci form w jakich sie przejania. RGznorodnos¢ owa nie jest przy
tym wynikiem procesow mechanicznych. Natura w Switeziance — jak
zresztag w wielu innych balladach cyklu — obdarzona jest mocag kreator-
ska, moze dowolnie stwarza¢ efemeryczne byty i swobodnie je prze-
ksztalca, moze objawiaC sie raz jako wcielenie fagodnosci i spokoju, in-
nym razem znowu ukazywaé w catym majestacie grozy.

Taka wizja powsta¢c mogla jedynie przy zatozeniu, ze natura posiada
zarazem materialny i duchowy charakter. Idee tego rodzaju, cho¢ w no-
wozytnej kulturze europejskiej poprzedzaty je iluminacje mistykow, na
dobre zakorzenity sie dopiero w okresie romantyzmu. Duch — imma-
nentna wasciwosC natury, nadawat jej cechy istoty zywej w szczegolny
sposOb odczuwajacej i myslacej B Nie bez powodu, w napisanej w kilka
miesiecy po Switeziance 1V cz. Dziadow znalazlo sie takie porownanie:
»LECZ natura, jak cziowiek, ma swe tajemnlce A Zestawienie natury
z czZowiekiem nie byto dla romantyka czym$ niezwykiym. Dyktowato je
bowiem przekonanie o jednosci bytu wszechrzeczy, powszechnej analogii
czy tozsamosci stworzenia2 Odwolajmy sie do jeszcze jednego cytatu
spoza ballady, z utworu powstatego jednak w bliskim z nig sasiedztwie:

W przyrodzeniu, powszechnej ciat i dusz ojczyznie.
Wszystkie stworzenia majg swe istoty bliznie,
Kazdy promien, gtos kazdy, z podobnym spojony,
Harmonijg ogtasza przez farby i tony22,

Prano to funkcjonujace najpetniej i najwyrazniej na poziomie ma-
krokosmosu ujawnia sie takze w Switeziance. Uobecnia je tajemnicze

12 Na ten temat zob.: M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Gdansk 1972,
S. 245.

20 Mickiewicz, Dziady, cz. 1V, Biblioteka Klasyki Polskiej i Obcej. Warszawa 1974,
s. 70.

21 Por. M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 258.

2 Dziady, cz. I, op. cit,, s. 101.
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oddziatywanie przyrody na cztowieka ujmowane przez badaczy w kate-
goriach magii3 Bez uwzglednienia tego czynnika niesposdb zrozumie¢
zachowanie Strzelca, gdyz ttumaczenie go okresSlonymi czynnikami kultu-
rowymi, jakkolwiek bardzo istotne, bedzie jedynie potowiczne. Zjawisko
magicznej sity natury stanie sie bardziej jasne wtedy tylko, jesli wez-
miemy pod uwage wspomniang zasade analogii rzadzace] przyrodzeniem
Na niej bowiem opiera sie najbardziej rozpowszechniony rodzaj megi,
polegajacej na oddziatywaniu podobnego na podobne.

Problem magii oprocz tego, ze pozwala wejrze¢ w strukture roman
tycznego wszech$wiata ma jeszcze inne znaczenie, Wynikajace zreszta
Z poprzedniego. Prowadzi mianowicie wprost ku jednej z wersji roman
tycznej antropologii. Skoro cziowiek ulega wptywom o charakterze me-
gicznym, jest tylko jednym z elementow rownorzednych w siatce homo-
logicznych powigzan skladajacych sie na rzeczywisto$€. Poglad taki wy-
raznie przeciwstawia sie popularnemu  osiemnastowiecznemu  mniema-
niu, ze W8rod twordw natury panuje hierarchiczny porzadek a najwyzsze
miejsce w tej hierarchii zajmujg ludzie. Podobne stanowisko w te] kwe-
stii przyjmowat takze sentymentalizm, co wida¢ choby we wspomnia-
nym juz, utylitarnym stosunku do przyrody. Autonomia cztowieka w Swi-
teziance jest znacznie ograniczona. Z tego wzgledu indywiduum ludzkie
nie ma wielkich szans w starciu z naturg, Kultura zabija bowiem in-
stynkt potrzebny w tej rozgrywee. Poza tym osobowosS¢ ludzka w po-
rownaniu z wielkoscig otoczenia okazuje sie znacznie bardziej uboga, bo
jednostronna, pozbawiona zdolnosci przystosowania sie do nowych wa-
runkow. Strzelec przywigzany do swoich wyobrazen o naturze nie po-
trafi z nich zrezygnowa¢ nawet wtedy, gdy zjawia sig przed nim istota
nalezaca niewatpliwie do innego niz on porzadku-rzeczywistosci. Z ufno-
scig powierza swoj los nimfie, poniewaz przekonany jest, ze natura przy-
nosi tylko dobro.

Stabos¢ czlowieka wyraza sie w balladzie i w inny jeszcze sposob.
Zadwiadcza jg fakt Ztamania przez Strzelca przysiegi, ktora ma by¢ dla
miodzienca swoistg probg czlowieczenstwa. Whiosek taki nasuwa sposob
opracowania motywu zdrady mitosnej, zupetnie rézny od tego, jaki ob-
serwujemy w dumie sentymentalnej. Czestaw Zgorzelski pisat:

Motyw zdrady wtedy dopiero stawat sie cenny dla autoréw dum, gdy jako
gtéwna posta¢ wysuwano jedng tylko osobe dramatu mitosnego, tg wiasnie, ktéra
zostata zdradzona. Zwiltaszcza jes$li osobg tg byla kobieta, porzucona przez lekko-
mys$lnego lub nieuczciwego wiarotomce. W dumach tego rodzaju tematem jest juz
nie tyle zdrada sama, zazwyczaj przedstawiona w pobieznej i lakonicznej relacji
autora, ile zatosna dola opuszczonej kochanki, jej skargi na zdrajce i $mier¢ z sa-
mobdjstwa lub z nedzy24

2B Zob. na przyktad Zgorzelski, op. cit., s. 187, 188.
2 Cz. Zgorzelski, Duma, poprzedniczka ballady. Torun 1949, s. 139— 140.
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Mickiewicz natomiast skupia uwage wylacznie na osobie Strzelca
W takim ujeciu przysiega w mniejszym stopniu funkcjonuje jako zobo-
wigzanie wobec drugiego cziowieka, nabiera natomiast wagi ze wzgledu
na system norm etycznych i tylko w tym, etycznym i zarazem jednostko-
wym aspekcie sg rozwazane jej konsekwencje. Dlatego tez wariotomstwo
mysliwego jest raczej sprzeniewierzeniem sie jego osobistemu  $wiatu
wartosci, w ktdrym mitosC i wiernos¢ zajmowa¢ miaty miejsce naczelre.
Nie wynika stad wszakze, iz ballada absolutyzuje w jaki$ sposob abstrak-
cyjng norme moralna. Przewinienie Strzelca, ze wzgledu na sygnalizo-
wany wezesniej splot okolicznosci jakie mu towarzyszyly, nosi wszelkie
znamiona winy tragicznejb Nie moze zresztg byC inaczej w rzeczywi-
stodci zdeterminowanej, gdzie wszelkie poczynania zaleza tylez od woli
podmiotu dziatajacego ile od warunkow w jakich musiaty sie realizonac.
Takim postawieniem sprawy ballada Mickiewicza odcina sie od tradycji
sielanki czy dumy sentymentalnej. Tam bowiem schemat winy i kary
stuzyl najczesciej celom dydaktycznym, podczas gdy tu odstania skom
plikowany, dramatyczny przebieg ludzkiego istnienia jakze daleki od pel-
nego spokoju i wszelkich cndt bytowania mieszkaricow Arkadi.

W tym kontekscie zakorczenie Switezianki, dzieki powigzaniu dwoch
ostatnich strof z poczatkiem ballady, ukazuje dystans, jaki dzieli $wiat
rzeczywisty od $wiata wyobrazonego, budowanego przez ludzi ,.czulego
serca” z marzen o szczesciu. Finat okreslic mozna jako swoisty ,nega
tyw” sielankowej introdukcji utworu. W obu przypadkach bowiem ele-
menty obrazu pozostaly w zasadzie te same, zmienit sie natomiast ich
walor emocjonalny i semantyczny. Pogodna atmosfera na poczatku bal-
lady przechodzi w kohcowych partiach w ponurg wizje triumfu , wiecz-
nej” natury nad czowiekiem, ktory zawierzyt jej urokom

Switezianka napisana zostata 12 sierpnia 1821 roku. Byta zatem, jesli
wzia¢ pod umage czas powstania, jedng z ostatnich ballad zamieszczonych
pdzniej w pierwszym tomie Poezji. Nie dziwi wigc fakt, ze w tym wha-
Snie utworze ujawnity sie najpetniej nowe, romantyczne w swej tresci
idee. Podkreslmy: idee, gdyz nowatorstwo tej ballady nie polega ra
przeksztatceniach form dumy czy sielanki sentymentalnej, nie sprowa-
dza sie do gry konwengji literackich. Switezianka przynosi zupetnie nowy,
dynamiczny wizerunek rzeczywistosci ziemskiej, petnej sprzecznych da
zen, konfliktow i z tego przede wszystkim wzgledu przeciwstawia sie sta-
tycznemu i utadzonemu $wiatu poezji sentymentalizmu.

Lata spedzone w Kownie okazaty sie przetomowe dla rozawoju osobo-
wosci poety. Romantyczne owoce tego rozwoju zrodzi€ miat zwaszcza

5 Nieco inaczej ujmuje ten problem 1. Opacki, ,,Ewangelia” i ,nieszczescie” [w:]
Poezja romantycznych przetoméw. Wroctaw 1972, s. 112—113. Wiele z jego uwag

poezji polskiej lat 1820— 1830, zamieszczonych w tej rozprawie, doskonale przystaje
jednak do problematyki Switezianki.
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rok 1821. Mozna sadzi€, ze omawiana ballada jest niepolednim Swiadec-
twemn dorobku $wiatopogladowego Mickiewicza z tego okresu. Jesli bo-
wiem Romantycznos¢ byla rewelacjg w zakresie problematyki poznania,
Zeglarz  manifestem romantycznego indywidualizmu, to  Switezianka
przynosi najpetniejszy ,wyktad” romantycznej on-
tologii. A te trzy zagadnienia juz niedtugo potem legng u podstaw
najwiekszego dzieta okresu wilersko-kowienskiego, IV cz. Dziadow. Stad
tez Switezianka stanowi wazne ogniwo w procesie emancypacji Mickie-
wicza spod wphywow Swiadomosci epoki minionej.



