Stanistaw Mrazek

W KREGU MAETERLINCKA
(O wczesnych dramatach +tucjana Rpdla)

ydel-dramaturg zapisat sie w Swiadomosci odbiorcow — przy-
najmniej tych z poczatkOw naszego wieku i okresu miedzywo-
jennego — jako autor dwdch utwordw: Zaczarowanego kota
i Betlejem polskiego. To ostatnie, wzbogacone o realia zwigzane z Il
wojng Swiatowg mozna bylo jeszcze obejrzeC w wykonaniu zespotow
amatorskich (gtownie szkolnych) w pierwszych latach po zakonczeniu
wojny. W grudniu 1979 r. Teatr Ludowy w Nowej Hucie przypomniat
pierwotng w jakim$ sensie — bo Rydla — wersje ,,jasetek polskich”.
CatosC dorobku dramatopisarskiego Lucjana Rydla obejmuje jednak
znacznie wiecej utworow. Warto przyjrzec sie tej tworczosci z kilku po-
wodéw. Po pierwsze — dwa wspomniane wyzej dramaty nie powstaty
w prozni, lecz sg wynikiem zarowno tendencji myslowych, gustow este-
tycznych i upodoban okresu — doswiadczen przebytej drogi tworczej.
W poznaniu chocby owej drogi nalezy szuka¢ Zrodet powodzenia, nawet
sukcesu, tych sztuk. Po drugie — proste zestawienie dat urodzin i po-
wstania badz publikacji pierwszych, znaczacych utwordw pokolenia zwa-
nego umownie pokoleniem Miodej Polski pozwoli stwierdzi¢, iz Lucjan
Rydel bedac najmtodszym z pierwszej formacji tego pokolenia (urodzit
sie w 1870 r.) juz u progu lat dziewiecdziesigtych stworzyt (1891) i opu-
blikowat (1893) teksty, ktdre pozostajg w Scistym zwigzku z owymi ten-
dencjami i upodobaniami tych lat. W niektorych rozwinieciach modnej
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podowczas tematyki Rydel okaze sie wrecz prekursorski. Blizsze przyj-
rzenie sie tej tworczoSci moze wiec pomdéc w doktadniejszym ustaleniu
droég rozwoju modernizmu polskiego, a zwlaszcza dramatu.

Pierwsza dramatyczna i w ogole pisarska proba Rydla pochodzi
z roku 1886. Jest to — znany jedynie ze zrelacjonowanych przez Ferdy-
nanda Hoesicka fragmentow — dramat historyczny Msciwgj. Trzy lata
pdzniej powstajg kolejne dramaty historyczne: Kosciuszko i Samuel Zbo-
rowski. Oba zaginety. Nietrudno ustali¢ zrodia fascynacji tematykg hi-
storyczng niespetna dwudziestoletniego autora. Wzrastajagc w atmosfe-
rze uniwersytecko-profesorskiej (wuj — to wiasnie znany historyk Sta-
nistaw Smolka) nie mogt Rydel pozosta¢ obojetny wobec ustalen tzw.
»Krakowskiej szkoty historycznej”, a zwdaszcza tworczosci niedawno
zmartego Jozefa Szujskiego (zm. 1883). Nie bez znaczenia byta tez mio-
dziencza lektura romantykéw. Daty powstania tych utwor6w oraz same
ich tytuty pozwalajg przypuszczaC, iz daremnie byloby w nich szukac
Sladow nowych pradow ksztattujgcych nowe oblicze europejskiej sztu-
ki. Rydel wréci do tematyki badz parahistorycznej (Zaczarowane koto),
badz stricte historycznej (np. trylogia dramatyczna Zygmunt August),
jednakze w latach 1890—1895 oczekuje go zgola inna przygoda arty-
styczna.

W roku 1891 powstajg: ,,misterium fantastyczne” Dies irae oraz
jednoaktowy dramat Matka. Tym razem autor zadbat o jego wydruko-
wanie pragngc — we wiasnym przekonaniu — podkresli¢ warto$¢ i doj-
rzatos¢ tych nowych utworow. | tak: ,misterium” ukazato sie w ,,Prze-
gl?(dz{e Polskim” w 1893 roku, a jednoaktowka w ,,Czasie” — tegoz
roku

Obie daty sg znamienne dla rozwoju polskiego modernizmu. Rok
1891 to czas debiutéw kilku wybitnych poetow okresu, oraz — co jest
nader istotne z punktu widzenia niniejszych rozwazan — data opubli-
kowania przez Zenona Przesmyckiego studium pt. Maurycy Maeterlinck
i jego stanowisko we wspotczesnej poezji belgijskiej2 Date o dwa lata
pdzniejszg (1893) Irena Stawinska proponuje uznaC za poczatkujaca prze-
miany w teatrze polskim, miedzy innymi dlatego, iz: ,rok 1893 mozna
uzasadni¢ ustalajgcym sie juz zdecydowanie wplywem nowego teatru
Maeterlincka...” 3 Dowodem na to, iz sg to lata dyskusji nad tworczoscig
belgijskiego autora oraz fascynacji jego koncepcjami, niech bedzie jesz-
cze przypomnienie znanego stwierdzenia Wyspianskiego z tegoz roku,

1L Rydel, Dies irae. Misterium fantastyczne, ,,Przeglad Polski” 1833
t 108 s. 52, Matka. Scena dramatyczna, ,,Czas” 188

2Z Przesmycki,  Maurycy Maeterlinck i jego stanowisko we wspot-
czesnej poezji belgijskiej, ,,Swiat” 1891, nr 3—12, 14, 18 21—24.

31. Stawinska, Mtodopolska batalia o teatr, Wstep [do:] Myl teatralna
Miodej Polski. Antologia, Warszawa 19, s. 6
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w liscie do Rydla z Paryza. Pdzniejszy autor Wesela po powrocie do
Francji z wakacji spedzonych w kraju, gdzie musiat sie nastucha¢ za-
chwytéw nad tworczoscig autora Intruza, stwierdzit: ,Waszego Maeter-
lincka nie moge nigdzie znalez¢” 4
Sam Rydel interesuje sie koncepcja Belga. W roku 1893 w liScie do

Hoesicka stwierdza:

~ Dzi$ pisze proby w s;g_lu deklamacyjno-lirycznym z plasko realistycznymi
epizodami, jutro moze sie zabiore do rzeczy w guscie naturalistycznym, a pojutrze
sprobuje maeterlinckizmu. Czyz mi nie wolno? 5

Owo przyszioSciowe ,,pojutrze” jest nieco kokieteryjne, gdyz zwigz-
ki jego dwoch pierwszych, opublikowanych dramatow z ,,maeterlinc-
kizmem” nie budzg watpliwosci. Cytowane wyznanie cechuje nadto nie-
co rozbrajajgca szczeroSC. Otdz Rydel gotdw jest korzysta¢ z kazdej in-
spiracji, siegaC po rozne wzorce. Nieco wczesniej, w tym samym liscie,
stwierdza:

pisat, co mi w danej chwili samo, nie ciggnione i nie pchane, pod pidro
przyjdzie. Nie zarzekam si¢ ani drametu spolczesnego i spolecznego w guscie
Ibsena, ani dramatu historycznego w pieciu aktach wierszem, ani humoreski sce-
nicznej, ani poematu lirycznego, dialogowego, ani zadnej rzeczy, ktora jego jest6

Trzeba przyzna¢, iz mimo lekkiego tonu, jest to wyznanie szczere.
Uleganie wptywom, roznym w rdznych okresach, jest jedng z cech twor-
czosci autora Zaczarowanego kotfa.

Rydla charakteryzowata na pewno wielka chtonnos¢ umystu, wraz-
liwoS€ na nowe prady (czego dowodem bedag pozniejsze o pare lat Kko-
respondencje z Paryza), ale zbyt oryginalnego i ustalonego gustu este-
tycznego nie miat — w przeciwienstwie do swego przyjaciela z lat mio-
doSci — Wyspianskiego. Najczesciej zachwycat sie pieknem juz odkry-
tym i to zaréwno w stosunku do sztuki starogreckiej, architektury Rzymu
i Paryza, jak i w stosunku do wsp6tczesnych mu dziet artystycznych.

Cytowane wyzej wyznania Swiadczg takze o pewnej przekorze mio-
dzienczej, checi zamanifestowania niezaleznoSci tworczej i podkreslenia
roli tak cenionego przez modernistow natchnienia. Jednakze pézniejsza,
dojrzata tworczo$¢ autora Zaczarowanego kota oraz jego dziatalno$¢ dy-
daktyczno-popularyzatorska Swiadczg o pewnej wtornosci jego upodo-
ban estetycznych.

4 Jest to jeszcze ieden przyczynek do znanej prawdy, iz polskie zachwr}ty
I snobizmy, W goraczkowym szukaniu nowosci, czesto ustalaty inne hierarchie
wartosci niz ogolnie przyjete. Jest faktem, iz Meeterlinck budzit w Polsce wigk-
szme Chzamteresovvanle niz — w tym samym czasie — w innych krajach europej-
skich.

5L Rydel, (z listu do F Hoesicka); cyt. za: J Duzyk, Droga do Bro-
nowie, \Warszana. 1968, s. 52

*Tamee, s. SL
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W latach, o ktorych mowa, najwyzej cenit owego ,,nowego Szekspi-
ra”. Dowodem niech bedzie jego zachwyt nad Sfinksem Tetmajera, dra-
matem wyrostym z Maeterlinckowskiego ducha. Pisat w liscie do Hoe-
sicka:

Kazek Tetjjmajer] byt u mnie trzy tygodnie temu. Ma nowy, przesliczny po-
myst do fantazﬂ ramatycznej. Szkoda, ze Cig nie bylo na Sfinksie. Przedstawie-
nie wypadto Swietnie, Krakow przez kilka dni 0 niczym innym nie mowit. Wielu
sie cburzalo, ale to tym lepiej dla Kazia7.

Nie wykluczone, ze Rydel ,,uczyt sie maeterlinckizmu” takze za po-
Srednictwem tworczosci i tego, o pie¢ lat starszego, przyjaciela.

Jeszcze w Warszawie, do ktorej pojechat po trosze ,za chlebem”,
po trosze by ,,wyrobiC sobie stanowisko w tamtejszej prasie”, deklaruje
wiernos¢ Belgowi. Adam Grzymata-Siedlecki tak wspomina tamten
okres i okolicznosci poznania poety:

Krakowianin iost ze wiew jakiejs nieuchwytnej wolnosci,
wietrza. [.. V\/sluchivvalerﬂrzs%lg hipnot);sgzb%e w oé)oijeéci 0 P?ryzwtu, JFezym'e, 0 ﬁg
wych p w mealarstwie. Jego zachwyty nad Ibsenem Meeterlinckiem Bez-
wiednym byt agitatorem8

Jednak juz w listopadowym numerze ,,Gazety Polskiej”, w felieto-
nie zatytulowanym: Dekadentyzm polski i najblizsza jego przysztos¢
deklaruje odejScie od wiary swej mtodosci. Wprawdzie widzi pozytki
ptyngce z przejscia przez owg szkote, ale rdwnoczesnie przestrzega przed
jej bezkrytycznym kontynuowaniemQ

W tym samym roku, ale znacznie wczesniej, bo jeszcze w Berlinie,
konczy swoj kolejny dramat — po dwoch wspomnianych — Na marne.
Jest to ostatnia, przy wszystkich zastrzezeniach, proba kontynuacji Mae-
terlinckowskiego wzorca. Jest to zarazem jego debiut teatralny (189%5).

Az cztery utwory, badz zbiory wierszy doczekaty sie w okresie Mio-
dej Polski ztowieszczego tytutu Dies irae. Napisali je (obok Rydla): Zu-
fawski, Leszczynski i Kasprowicz. Nadto problematyke eschatologiczng
odnalezC mozna u Micinskiego, Komornickiej, Perzynskiego (Sad osta-
teczny), Orkana (Z tej smutnej ziemi — poemat), wreszcie Staffal

7Tamze, s 49. Ow ,pomyst do fantazji dramatycznej” to zapewne napi
pklr_zez Tetmajera w 189 roku dramet Widmo okretu — takze w deunageslgc}y
skiego .
8 Tanwe, s. 9.

8Por. tanwe, s PO

D Modernisei nie odkryli dla literatury problematyki eschatologicznej. W swym
chrzescijanskim wariancie zjamia sie ona w pismiennictwie od czasdw Srednio-
wiecza po_utwory poznego pozytywizmu  (Aisnyk  Konopnicka). Dla niniejszych
\l;\%,kzvxaza' n istotne V\gﬂqﬁﬁ pdlzypoI rmier]ice tych nazwisk i tycrlm( Itytulomél ktore

orzystujg te problel a zamanifestowania pokolenia, dla wy-
razenia swy?:h — krétko rrm\?ap — dekadenckich przeﬁm\’y
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Okazuje sie, iz Rydel byt pierwszy wsrod tych, ktorzy odczuli potrzebe
pytania o ,rzeczy ostateczne”. Za owe pionierstwo zaptacit wysoka cene.
Jego Dies irae uchodzi — i nie bez racji — za najstabszy tego typu
utwor. Oto — nie pozbawione dowcipu — streszczenie tego utworu, do-
konane przez Kazimierza Wyke:

Pozbierat Rydel wszystkie mozliwe symbole grozy i okropnosci. Nadmorski
brzeg wéréd dymu poZarzg\,s)v peten ludzi zrozpaczonych po trzesieniu ziemi, ktdre
wyniszczyto wszystko, co ludzie zbudoweli. Glod, nedza, rany. Przechodzi proce-
sja z papiezemna czele, Spiewajac Dies irae. Wardld grzmotw hostia z_ moontraingi
ucieka w niebo: Chrystus opuscit Swiat. Kto$ upija sie absyntem, robotnik z kobieta
w sukni balowej powiadaja ,.uzyjemy, a po tym smierc”, filozof powtarza — nir-
wana, ninena. Zjawiajg sie Lewiatan, Antychryst, Astarte (Zdrowes Astarte, po-
zadliwosci petna), Judasz, Eliasz. Kain zabija Eliasza, Judasz papieza, %ge
niaja sie w krew, czas ustaje, przelatuja wojska duchow, umarli zmartwycl ja,
zjama sie Bog w foTmie przer_azajgpej Jasnosci — tymeczasem Mitka Boska szatg
utkang z tez przestania rodzaj ludzki 1 modli sie do a 0 zmiowanie. Glos
z gory odpowiada: ,.Jam jest SprawiedliwosC i Mitosierazie”. Zaiste, to eschato-
logiczne muzeum okropnosci bylo naprawde niezwykie! u.

Istotnie, kiedy Rydel siegat po te problematyke nie byto mu fatwo
znalez¢ Srodki artystycznego obrazowania, ktore bytyby adekwatne do
zamierzen poznawczych. Rzecz znamienna — znalazt je u Maeterlincka,
zwlaszcza w Slepcach. Juz wstepne zatozenia przestrzenne S$wiadcza
0 tym wyraznie:

Ogromre, nagie pola, wérod ktorych kepa chorowitych drzew. Na prawo
w glebi czemiejg lasy. W oddali przewala s%a morze, tukac si¢ o skalty nad-
brzezre. Na lewo plynie wielka metna rzeka, rozlewajaca sie w sing tafle jeziora.
Blizej tyse, krzemieniste wzgorze; [..] daleki huk norza i poSwist wiatru mie-
szajg sie w dziwny chaos I2

Zaréwno ogdlny schemat uktadu przestrzennego jak i cechy poszcze-
golnych jego elementow wskazujg na ich symboliczny a raczej alegorycz-
ny walor. W znanym dramacie autora Cieplarni rowniez mozna doszukac
sie pewnych cech alegorycznosci. Rzecz dzieje sie na matej anonimowej
przestrzeni zewszad oblanej morzem, ktérego szum wcigz uswiadamia po-
staciom ich zagubienie w rzeczywistosci, takze latarnia morska petni po-
dobng funkcje, gdyz im — Slepcom nie moze wskaza¢ drogil3 Natomiast
pierwsza uwaga inscenizacyjna brzmi: ,,Prastary bor potnocny, wiekuiste-
go wejrzenia, pod niebem gleboko ugwiezdzonym” X4

1 K Wyka, Modernizm polski, Kraikow 1989, s. &b

PL Rydel, Dies irae. Misterium fantastyczne [w:;] Utwory dramatyczne,
Krakow 192 t. 1 s 49 Whkzystkie cytaty z niniejszego utworu pochodzg z po-
Wyzszego Wydania i sa zaznaczone numerem strony bezposrednio w tekscie.

Bpor. M Maeterlinck, Slepcy [w] Trzy dramaty, Krakow 19%1, s. 10, Ii.

Y Tanee, s 5
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Rowniez konstrukcja wymiaru czasu stuzy usytuowaniu catego obra-
zu poza realno$cig i w ten sposdb ma sugerowac jego uniwersalnos¢. Juz
trzecia replika w tekscie zawiera pytanie: ,,Czy bedzie jakie jutro?” (s.
49), a przed ostatecznym rozstrzygnigciem ,,Czas na miejscu stanat i nie
posuwa sig. [..] Nie ma juz dni ... ani godzm (s. 65). W podobny spo-
sdb wyznaczajg swe miejsce ,,poza czasem” $lepe postacie w dramacie
belgijskiego poety. Podobnie tez oznacza sie te ostateczng cenzure: ,,Je-
ste§ blada, jak matka twoja, kiedy umierata” (s. 50); ,,Nie odchodz,
umrzemy razem...” (s. 55); ,,I tak pomrzemy wszyscy” (s. 53). Niektore, bo
nie wszystkie, zachowania przyrody przypominajg sposob tworzenia na-
stroju przez Maeterlincka: ,,Suche liScie tazg po ziemi i szepcg” (s. 66).

W kreowaniu kolejnych scenek majacych prezentowaC typy zacho-
wan w chwili ostatecznej, Rydel nader rzadko nawigzuje do Slepcow.
Jego dramat jest obszerniejszy i chocby dlatego wymaga wiekszego roz-
nicowania sytuacji. Gtownie nazywanie postaci w sposéb ogolny zbliza te
scene do sposobu postepowania belgijskiego mistrza. Sg to bowiem z re-
guly: Kobieta, Mezczyzna, Mitodsze Dziecko, Starsze Dziecko, Matka, Syn,
Miodsza Siostra, Starsza Siostra itp., czasami tez jeszcze ogolniej: Glosy,
Glosy Zmieszane, lub wrecz: Ludzie.

Niektore sceny, a zwiaszcza: Robotnik—Masciciel Fabryki oraz Ko-
bieta—MWitody Robotnik nasuwajg przypuszczenie, iz wzorcem w ich
kreowaniu mogta sie staC dla Rydla CzeS¢ Trzecia Nieboskiej Komedii,
owa wedrowka Meza przez oboz rewolucjonistow.

Wiasciwie tylko jedna scena jest jakby wprost z dramatu autora Nie-
bieskiego ptaka. Otdz ona:

Slepy chtopiec
m dotkngt glowy mojej? Czy to ty metko?

Zdaje ci sie. Nikt nie dotykat twojej gtowy.
SLEPY CHLOPIEC

Jakies palce zimne i drgajace
chodzg po wosach noich. Tak mi
straszno!

« )

Znamienne, ze scena ta jest jedng z dwodch, w ktorych sygnalizuje
sie, w typowo Maeterlinckowski sposob, istnienie jakiego$ transcendental-
nego bytu, a przeSwiadczenie o jego istnieniu, wptyw na losy ludzkie jest
przeciez jedng z fundamentalnych zasad ,,systemu” belgijskiego autora.

W zachowaniu sie wszystkich postaci mozna wyodrebni¢ dwa pod-
stawowe sposoby reakcji. Owszem, wszystkie sg przerazone i cierpig, ale
w dwojaki sposob. Te sposrdd nich, ktdre sprzeniewierzyty sie zasadom
uczciwego zycia (np. Nierzadnica | i 1l, Poeta, ktory skrzywdzit kocha-
jaca go kobiete) przewidujg dla siebie nader niepomysiny los. Natomiast
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wiekszoSC — nie obcigzona grzechami — wprawdzie nie uniknie $mierci,
ale jak wynika z dwoch ostatnich scen, nie bedzie cierpiata wiecznie.
Sukces Antychrysta jest tylko czeSciowy. Niszczy tych, ktdrzy w czasie
tej ostatniej préby uwierzyli jego obietnicom i wyparli sie Chrystusa:

Qtl\[I'YCHRYST © 510
Orzy potoza reke swojg na
g’romrg:h svgtl:fa z_rm%g, Znamig
wody, ze pieczeC N
na czoltgm&amep%czecgcnicoégi!
s
tych opuszczg ich opiekuncze duchy:
GLOSY ODLATUIACYCH ANIOEOW STROZOW
Zatraceni! Zatraceni na wieki!
Krew Chrystusa o porrste wota. _—
S.

Pozostali, ktorzy nie ulegli pokusie, moga liczy¢ na wstawiennictwo
Matki Boskiej, ktora okrywa ich swym plaszczem i wota: ,,Synu, Synu
Czlowieczy, zmituj sie nad braémi Swoimi!”{s. 81), a glos z gory réwniez
napawa otuchg: ,,Jam jest Sprawiedliwos¢ i Mitosierdzie!” (s. 81).

W dramacie Rydla nie wystepuje tak typowe dla modernizmu kate-
goryczne przeciwstawienie Dobra i Zta, grzech nie jest koniecznoscia, jak
w stynnym hymnie Kasprowicza. Ostatecznie Wszystko zalezy od wolnej
woli cztowieka.

Kazimierz Wyka upatruje zrodta popularnosci problematyki escha-
tologicznej w modernizmie w checi wyrwania sie z ,,kraju bolesci”. Che¢
ta realizuje sie poprzez wole ,,zniszczenia Swiata (W poezji naturalnie) za
cierpienia zadawane cztowiekowi. Nirwana miata wyniszczy¢ wole zycia
i na te modle wyzwoli¢ cziowieka od rzeczywistosci. Byta formg prze-
wrotnej zemsty za zniechecenie i rozczarowanie, zemsty drogg posrednia,
poprzez wole zycia. Dos¢ czesto jednak ta cheC zerwania przemawiata
wprost pragnieniem niszczenia i marzeniami o koncu Swiata, w ktorym
cztowiek wypowie swe nedze. {.] Zdarzaty sie chwile, kiedy [poeci] zry-
wali [..] peta i rodzit sie bunt, wybuch burzycielski. Zna te wybuchy do-
skonale Tetmajer i fgczy je z bolem pokolenia, czy tez niemoznoscig zdo-
bycia zapomnienia przez uzycie. Ze szczegolng sitg umiat wypowiedziec te
uczucia Micinski” B

Z rozwinieciem problematyki eschatologicznej w celu zamanifestowa-
nia buntu (réznorodnie pojmowanego) mozna sie spotkaC rowniez u Zu-
fawskiego, Komornickiej, Perzynskiego, nie méwiac juz o Kasprowiczu.
W omawianym dramacie Rydla nikt nie buntuje sie przeciw nikomu
I przeciw niczemu. Nawet w chwili, kiedy Chrystus opuszcza ziemie. Lu-

BK Wyka, Modernizm polski, jw., s. 62
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dzie sg wprawdzie strwozeni i zrozpaczeni, ale nie bluznig, ani ztorzecza,
Nie ma tez ku temu specjalnych powoddéw, gdyz — jak sie okazato — nie
byt to akt pozostawienia ludzkosci samej sobie, ale jedynie kolejna proba
jej wiernosci. Zamiast Maeterlinckowskiego determinizmu badZz niepoko-
Jow swego pokolenia Rydel zaproponowat moralistyke chrzescijanska.

Trudno mu jédnak odmowi¢ pierwszenstwa i to w kilku naraz dzie-
dzinach. Pierwszy wigc podjat sie proby sprostania sugestiom formutowa-
nym przez miodg krytyke i mode. | chociaz zdotat przyswoi¢ swemu
utworowi tylko kilka zewnetrznych waloréw postulowanego wzorca, to
jednak utrwalit w przekonaniu innych przeSwiadczenie o koniecznosci
wypetnienia nakazu chwili. Podjecie problematyki eschatologicznej Swiad-
czy o tym, ze Rydel trafnie przeczut gtowne kierunki negacji i buntu
swego pokolenia i mimo braku przygotowania myslowego oraz este-
tycznego miat odwage wkroczy¢ na te nowg droge. Takze w dziedzinie
przektadu apokaliptycznych koncepcji na jezyk obrazoéw artystycznych
wypracowat kilka regut, ktore i potem obowiazywaly przy rozwijaniu
tego tematu. Wskazat wiec, ze konieczna bedzie konfrontacja cziowieka
z kosmosem, ze nie obejdzie sie bez okreSlenia miejsca i stanowiska
Boga, ze kreowana rzeczywistoSC artystyczna musi epatowac atmosfere;
grozy i najwyzszego napigcia emocjonalnego — nie uniknie si¢ réwniez
efektu hiperbolizacji i zdecydowanych rozstrzygnie¢ kolorystycznych.
W swej praktyce zrealizowat te postulaty w sposobh — jesli wolno tak
rzec — ilosciowy, nie jakosciowy; naiwnie probowat ,,nastraszyC” odbior-
ce pewnymi faktami fabularnymi, ktére, jego zdaniem, winny da¢ poza-
dany skutek, do nich naleza np. sceny: zabicia papieza oraz zabicie matki
przez syna, ktory w ten sposob chce skréciC jej cierpienia. Nie osiggnat
zamierzonego efektu, bo w systemie, ktory stworzyt SmierC jeszcze nicze-
go nie rozstrzygata.

Wedtug Zenona Przesmyckiego:

Meeterlinck uwaza cztomeka 1° za istote, ktorej strona zmystowa jest po-
niekad konkretnym symbolem jedynie innej, nieskoriczonej, = transcendentalnej
strony, 2° zaS — za ogniwo tylko w nieskoriczonym farcuchu niepoliczonych form

I postaci U piernotnego, ogniwo w ciaglym pozostaj stosunku, w Ci
tacznosei ztt)ayt vvslzoystklmlne?nnyr?% ognivam, OdCZU\FI)\?a ) z0e  najmniejsze azgtyléellu

ostatnich drgnienie i nawzajem kazdg wiasng korrun ljacg im wibracje” ¥

Zadanie dramatu i teatru polega na ukazaniu tych dwoch stron
ludzkiego istnienia, jego uwarunkowan i wspotzaleznosci od transcenden-
talnego bytu.

Zaréwno ten ,,dogmat”, odnoszacy sie do natury ludzkiej, jak i ten
nakaz artystyczny Rydel starat sie zrealizowaC w dwoch kolejnych utwo-&

BZ Przesmycki, Maurycy Maeterlinck [w] Myél teatralna Mtodej Pol-
ski. Antologia, Warszana 1966, s. 42
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rach: Matka i Na marne I8Zgodnie ze wzorcem prezentowanym przez In-
truza, Slepcéw i Wnetrze krakowski poeta skonstruowat utwory kameral-
ne, o niktej — z punktu widzenia zdarzeniowosci — fabule i nader nie-
licznych postaciach. W Matce wszystko zmierza ku zademonstrowaniu
pozazmystowych zwigzkow miedzy zmartg matka, a jej chorg, sparalizo-
wang corka. Ta unieruchomiona od dwu lat dziewczyna jest szczegblnie
sktonna do interpretowania zachodzacych wokét mej zdarzen jako symbo-
licznych przejawow istnienia pozazmystowego. Otoczenie, w trosce 0 stan
zdrowia Helenki, postanowito nie informowac jej o Smierci matki. Takie
zatozenie pozwolito zilustrowac teze Maeterlincka o nieSwiadomych zwigz-
kach czlowieka, a zwaszcza istot szczegdlnie ku temu predysponowa-
nych, z nieskonczonymi formami bytu. Belgijski autor ,,uwaza — wedtug
Miriama — czlowieka za wielka, niezglebiong tajemnice, ktorej niepo-
dobna Scisle okresli¢, ku ktérej mozna tylko otwiera perspektywy, no-
tujgc mimowolne, bezwiedne jego stowa, wykrzykniki i wrazenia” 18 Taka
perspektywe otrzymata Helenka. Oto jej wypowiedzi:

JHaIIE<LEI\IKAd(dO stuzacej) L] Jakby oylo | by

to dziwnie mowisz! [. epiej, to to inaczej po-
vwedgaia [.1 Co to za hatas byt u mamy w pokoju? Styszatam przez
sen. [.] A ja taka jestem niespokojna o mare! Sama nie wiem dla-
czego .. (s 14—15. Co tu pachnie? Taki dziwny zapach [.] Ja nie

wiem, o by tu mogto pachnieC. Ale tu coS czuC, kwia
kadzicho i f((:s]gcze 08 .paCDzwmy I . 17}% 4 J

s 19; Tes mdon‘arry(sZZ)Tuacossta&o—Janlevwem
o — ale sie tutaj coS stalo (5 2D); Povv?edz mi o sie stalo — ja
wiem, Ze sie cos stafo! (s. 26)1

Wiele z tych wypowiedzi, przetkanych gesto zaimkami nieokreslo-
nymi, powtarzanymi refrenicznie, to prawie kalki wypowiedzi postaci
Z Intruza lub Slepcow.

W Na marne zatozenia sg podobne. Los ciezko rannego miodzienca
jest Scisle zwigzany i uzalezniony od wiasnie rozkwitajacej w ogrodzie
roézy. Zerwanie kwiatu bedzie oznaczato smier¢ chiopca. ,,Maeterlinck —
powiada Przesmycki — stawia cztowieka w zwigzku i zaleznosci najgteb-
szej z przyroda...” 2 Ma ten zwigzek oczywiscie jeszcze raz dowieSC dwoi-
stosci natury ludzkiej, jej przynaleznosci jednoczesnie do Swiata zmysto-
wego i do Swiata nadzmystowego, transcendentalnego. Daremne bytoby
jednak szukanie w tekscie tak licznych i podobnych w tonie wypowiedzi

7 Rydel sam sie przyznat do ,zapozyczenia” tytutu drugiego utworu od Sien-
kiewicza (,z braku anego’) ale zbieznos¢ ogran?étza sie tylko do tytutow. Por.
J Duzyk Droga do Bronowie, jw., S. %

BZ Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, jw, s. 43

DL Rydel, Matka [W] Utwory dramatyczne, Krakow 192 t 1, (por.

umage W przypisie 12).
DZ Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, jw, s. 57.

27



Adama, jak repliki dziewczyny z poprzednlego dramatu. Wprawd2|e na
wiesC o zamiarze scigcia kwiatu ,,przerazony” krzyczy ,,gwattownie”:

Te roze! Nie cheg! Niech jej nikt nie Scina...

N?e chcel —Niech kwitnie ..

s 164)2

— ale w chwile pdzniej dowodzi, ze jest Swiadom wyjatkowosci swego
stanu:

Nie, nie, to ja raczej

przepraszam za to, ze w mojej chorobie
mam przyvmdzenla tak Smieszne .

s 16

Ta Swiadomos¢ niweczy tajemniczosC zwigzku majacego zachodzic
miedzy Adamem a rézag. W dramacie rozmawia si¢ przede wszystkim
0 motywach, ktore skionity chtopca do samobojczego zamachu i ktdrego
skutkiem jest jego obecny stan.

Maeterlinckowski wzorzec odnalezC mozna takze w zasadach kreo-
wania czasu przedstawionego. W dramatach belgijskiego autora zaraz na
wstepie zapowiada sie rychie nieszczescie, by potem w trakcie akcji, badz
wypowiedzig, badz dziataniem potwierdzi¢ nadejScie fatalnego finatu
1w ten sposob potegowaC nastroj grozy i oczekiwania.

W Matce Stuzaca juz we wstepnej rozmowie z Doktorem stwierdza:
»Nie pozyje ona i tak, nie pozyje, za matka pojdzie” (s. 8). W nastepnych
scenach ta sama Marianna wcigz bedzie powatpiewa¢ w celowosSC zabie-
gow lekarza. Kolejnym faktem sygnalizujgcym zblizajacy sie finat jest
wreczenie chorej krzyza, ktory matka trzymata w rekach w chwili Smier-
ci i ktory w ostatniej woli przeznaczyta dla sparalizowanej corki. Pod
koniec stuzaca o$wiadczy z naboznym lekiem: ,,Nic nie pomoze — przy-
szta po nig!” (s. 36).

Do tworzenia nastroju grozy oraz wyznaczenia chwili zblizajgcego sie
konca stuzg rowniez efekty akustyczne. Krzatanina postugaczy pogrzebo-
wych, zabijanie trumny, gtos dzwonu i w finale skrzypniecie drzwi, ktore
chora interpretuje jako oczywisty dowod przyjScia matki. Wszystkie te
efekty petnig te samg funkcje, co podobne w Intruzie.

W Na marne brak takiej konsekwencji w konstrukcji czasu. Adam
tylko raz mowi o zaleznosci swego losu, takze w zwigzkach czasowych,
od ,losu” kwiatu:

.] czy ja tez dozyje,
az sie ten pa,czek rozwmnie rozowy?

A jesli wiatr albo rece czyje
Ztamig o ... wiedy ..
(s 16)

AL Rydel, Na marne [w] Utwory dramatyczne, Krakow 1902, t. 2, (por.
Lmage W przypisie 12).
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Nie ma w tej replice kategorycznej zapowiedzi nieszczescia, nie wy-
nika ona takze z szerszego kontekstu. W finale, Panna Rozalia, ktora
zerwata kwiat zjawia sie na scenie w chwili, gdy z sasiedniego pokoju do-
chodzi jek Matki, oznajmiajacy Smier¢ chtopca. Takie rozwigzanie dostar-
cza informacji o zwigzku tych dwoch faktow, ale nie powoduje gradacji
nastroju. W tym dramacie Rydel nie wykorzystuje efektow akustycznych
W zZnaczacy sposob.

SWliscie do Hoesicka Rydel tak pisat o umiejetnosciach, ktore zdobyt
dzieki nowym pradom:

umiem wprowadzi¢ czytelnika w Stimmung, umiem przyémi¢ to i owo
w dialogu, ale przy¢mic tak, zeby widz zaniepokojony, przeczuwed, niepokoit sig,
czekat i spodzi sie czego$, co mu w odpowiedniej chwili wyjasnie lub posta-
wig, aby sobie w czulej duszy dospiewat. Nauczytem sie subtelnosci w prowadze-
niu pottondw 1 pdtdaniekow...2

Wiasnie takich umiejetnosci wymagato prezentowanie -cwoistosci na-
tury ludzkiej, w duchu i zgodnie z wzorcem zachodniego mistrza. Ow
dualizm przeniknat nawet w strukture tworzywa stownego i wptynat na
jego silne zmetaforyzowanie.

Helenka, przeczuwajac zaledwie, ale nieSwiadoma losu swej matki,
pyta stuzaca: ,,Nie moéwit doktor, czy gorgczka u mamy spadta?” Na to
Marianna: ,Spadta — juz nie ma gorgczki” — i zapewnia po chwili:
»Prawdziwie panienko, nie ma gorgczki. Rece zimne” (s. 18—19). Poczci-
wa stuga, zobowigzana do milczenia na temat $mierci swej pani przynaj-
mniej w tym momencie nie musi uciekaC sie¢ do wybiegow. Dwuznacz-
no$¢ jej stwierdzen odpowiada dwom stanom istnienia prezentowanym
w dramacie. W potocznym znaczeniu zwroty: ,,nie ma goraczki”, ,,zimne
rece” nazywajg fizyczny (zmystowy) stan zdrowego cztowieka, w kon-
tekscie stworzonej sytuacji, uzyte metonimicznie, wskazujg na pozazmy-
stowg forme istnienia. Podobny walor posiada nastepujgca wypowiedz
chorej dziewczynki: ,,Utoze bukiet dla mamy” (s. 18). Takie ksztattowa-
nie tworzywa stownego jest adekwatne do symbolicznego — w przekona-
niu twércoéw tego typu utworow — a wihasciwie alegorycznego — w dzi-
siejszej ocenie — charakteru dramatu 3

Podobnych sposobow wykorzystywania tworzywa stownego w jedno-
aktowce Na marne nie ma.

Finat dramatu o sparalizowanej dziewczynie ma charakter mistyczny.

%IliydRBI/dgéz listu do . I;I?esiol\j\%)/;kcyt. za J _Duzykhjv(\:/il, S. 5]5 _ o
e sie zapamietat w wykorzystywaniu nowych dla siebie s
ksztaftowania stowa, ze od zamierzonej mekabry serio, przechodzit do n[ljgzsgmie
rzonych makabrycznych doacipow. Renia mowi do chorej siostry: ,Mamie tam
lepiej u Boga”, na to doktor do Helenki: ,,Tak, tak i tobie bedzie lepiej — tylko
sie uspokdj” (s. 3.
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Helence zjawia sie zmarta matka, usmiecha sie do niej, kiwa na nig reka,
puka w szybe dtp. Wreszcie: Helenka (réwnoczesnie z otwarciem drzwi
wyskakuje z t6zka na réwne nogi), ,,Ide mamo!” (postepuje krok naprzod
z rekami wyciggnietymi jak do uscisku i pada niezywa) (s. 41). Rydel —
wzorem swego mistrza — stara sie umotywowaC w pewnym stopniu 0w
mistyczny akt obcowania ze Swiatem pozazmystowym. Dziewczyna jest
w malignie, za oknem wiruje $nieg, ktory w tej sytuacji moze uktadac
sie w jej oczach w przer6ézne formy. Otoczenie chorej stara sie wyttuma-
czyC sobie jej stowa wiasnie wysoka gorgczka, ogolnym nastrojem. Z dru-
giej jednak strony autor poteguje mistyczne dreszcze, gdyz — sparalizo-
wanej od dwoch lat — kaze chodzi¢ w chwili Smierci. Nastepuje wiec
przedziwne pomieszanie rzeczy. RealnoSC rzeczywistosci i nadrealnoS¢
przenikajg sie nawzajem.

Pozniejszy redaktor ,,Chimery” i w tym dostrzega wielkoS¢ autora
Krolewny Maleny. Pisze: ,Poeta belgijski dziata zupetnie Swiadomie, wi-
dzi obie strony istoty ludzkiej, skonczong i nieskonczong, zmystowq
i transcendentalng i obie chce uchwyci¢ w postaci swych poematéw dra-
matycznych” M Dalej, starajac sie znalezC naukowe uzasadnienie dla kon-
cepcji Maeterlincka, Miriam powotuje sie na najnowsze zdobycze psycho-
logii badz parapsychologii i stanowisko autora Wnetrza nazywa ,,nowo-
zytnym mistycyzmem” ZB8Po latach, Stanistaw Brzozowski nader krytycz-
nie oceni te ,,nowozytnoS¢” — moéwi w Legendzie Miodej Polski:

W otaczajacej nes atmosferze umystowej napotykamy inng postaC mistycy-
Zmu, rozng, %g?ﬁat ej dechceragS*CgcAuje ja nieokreélorr%éc, prze;sla_rtl?ls%
ryczno-prawngj, okreslonej Swiadomosci nie sg tu przerwane przez zywiotowe
parcie, lecz sieC Swiadomosci rozluznia sie ustepujac miejsca nie Wnu_rzaaqqer_m
sie okreslonemu stanowi mistycznemu, lecz nieokreslonej mozliwoscl niezdefinio-

ych objawien. Powstaje ten mistycyzm wskutek bezwiednego lub umysinego
wysliznigcia sie Swiadomosci prawnej, Jest wyrazem stabosci bezwzgle;dnef, ktora
nie wie, czy jest w ogole do czegokolvmeld‘o\a,& zdolna i z zadng formg ztudzenia
wigza¢ sie nie moze. Chee zy¢ bez prawdy, tj. nie ponoszac nawet we wiasnym
wngtrzu nastgpstw swego zyc:a, swoich czysto myslowych chocby tylko decyza{l}
Jest to roliFaczllwe dezerterstwo, poza, wyjscie w Swiat absolutnego cienia, ab;
solutnego ktamstwa i utudy. Ta postaC mi mu nie obca jest Maeterlinekowi,
kokietowat z nig Renan, ginie pod jej m Merezkowski, nie s3 w stanie
doprowadziC do form wzglednie ciekawych jej polskie chiopieta. )

W kulturalnej formie ,jpoteguje” ten mistycyzm [..] Mriam a pada jego
ofiarg Micirski”2

Nie mozna sie dziwi¢, ze autor Kultury i zycia nie zaszczycit Rydla
wzmianka, mozna jednak przypusciC, iz Rydel jako tworca Matki zmie-
Scitby sie w gronie owych ,,polskich chtopiat”.

2 Z Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, jw, s. 48
S Por. tane, s. 53
BS. Brzozowski, Legenda Mtodej Piski, Lwow 1910, s. 433



W jednoaktowce Na marne nie dochodzi do spetnienia sie ani oma-
wianej, ani tez innej postaci mistycyzmu. Dzieje sie tak gtownie dlatego,
ze rzeczywistosC transcendentalna nie przejawita tu sie w sposob cho¢
w czesci rdwnowazny z narzucajacg sie realnoscig. Pomyst skojarzenia
losow Adama z r6zg ma charakter werbalny. Utwor ten, oparty w ogdl-
nym zarysie o Maeterlinckowski schemat fabularny, postuzyt autorowi
dla innych zgota celéw. Jest to w znacznym stopniu publicystyczna roz-
prawa z postawg dekadencka, owe, wspomniane przez Rydla, potony,
~przyCmienia w dialogach” odnalezé mozna w wypowiedziach Adama
i majg one stuzyC do prezentacji takiej postawy. Miodzieniec strzelit do
siebie, bo nie wierzyt w nic, dostownie w nic. Nie potrafi jednak na zad-
nej plaszczyznie, ani filozoficznej, ani socjalnej, ani uczuciowej uzasad-
ni¢ swojego stanowiska. Jego otoczenie prébuje odkryC przyczyny. Rezy-
dentka, panna Rozalia, upatruje powody w zagranicznych studiach.

Mody, z nazwiskiem, z majet 0 donu —

a kto mu winien? jalisty
i filozofy! Miat tez'\\f\nl?grzyc komu
jak il

(S

Dziadek podejrzewa podobnie:

Przyznam ci si¢ szczerze,
Ze nie rozumiem — lecz mnie strach oblata
Czy sie w soqallzm wplatateS. Bezdroza
mrzonek i bredni.

s 1)

na co Adam odpowiada, ze nie, ze w mrzonki i w brednie tez nie moze
uwierzyc.

Tak infantylnie prezentowanej negacji Rydel przeciwstawit argumen-
ty z dziedziny tradycji — romantycznej i pozytywistycznej. Gtownym
przeciwnikiem ideowym miodzienca jest Dziadek — jak go okresla au-
tor — major bylych wojsk polskich ZZ Weteran dwdch powstan, listopa-
dowego i wegierskiego, obecnie ziemianin zakochany w gospodarstwie.

Dwie znaczace postaci kobiece, Matka i kuzynka Jania zostaty wy-
stylizowane wedlug schematu stworzonego w literaturze i malarstwie
polskim po powstaniu styczniowym. Pierwsza — porazona nieszczesciem,
ale godnie znoszaca swoj los, druga — energiczna, petna dobroci, gotowa
w kazdej chwili zakochaC sie w nieszczesnym kuzynie.

Na marne jest dowodem wyzwalania sie Rydla spod Maeterlinckow-
skiego czaru. W jednym z listow do Hoesicka deklaruje: ,,nie zerwatem

2 Jego dtuga rozmowa z wnukiem jest — niejako — zapowiedzig konfron
tacji postaw reprezentowanych przez Chiopickiego i Marie w Warszawiance.
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ani na chwile [..] z realizmem, nie przestatem patrze¢ na zycie, kochac
jego prosta, brutalng czasem prawde i obserwowac jej...” B Kategorycz-
ny ton tej wypowiedzi nie odpowiada w catosci prawdzie.

Jozef Kotarbinski juz w 1897 r. zauwazyt ograniczony zakres oddzia-
tywania nowych pradow na mtodg literature polska: ,,Na gruncie galicyj-
skim dostrzegtem wzrost gustow dekadenckich w pewnej grupie miodzie-
zy. Symbolizm w literaturze wywotat nawet pare nasladowan, jak np.
z talentem napisane fantazje dramatyczne Sfinks Tetmajera i Matka
Ludwika [1] Rydla, w ktdrych jednak cechy tego gatunku nie zostaty do-
prowadzone do absurdu” 2

~ Charakter wptywu modnego ongi$ Belga tak okreslit L Eustachie-
wicz:

Meeterlinckiada to kompozycyjny i ekspresyjny model z czasow Intruza,
ISLeV;\)ncgw CZ¥ Whnetrza. Mgnna I}E/)agrr]\gm starr:SOW'l’ w ol(gsrt1ym dorobku l\/h(g[erlllangzléa
ikwidacje tego wzorca. 7 inspiru W postaci
staby; nga%om%st 0 wiele cggg(:lej potykam;) h{/\a/tycytyjl\/heterllncka Jalcéy?)” |eszJ
ke w bardzie A dynamicznej, nianej trescig fabulama dramaturgii. Na run-
cie polskim I\/Iaeterllnc fecit”_mozemy postawiC nad naiwnym r&am
Rydla (Matka, Dies irae), nad iuveniliami Wyspianskiego (Meleager Protesnas

i Laodamia, Warszawianka), nad poszczegolnymi pozycjami Tetmajera, Szukie-
wicza, Plazka, Przybyszews?qego (Coscie), Edwarda Leszczyrskiego, Orkana3)

Zarowno Swiadek i uczestnik owoczesnych wydarzen jak i wspotczes-
ny badacz generalnie majg racje. Jednak w dziedzinie zwigzkow twor-
czosci Rydla — w omawianym okresie — z teorig i praktyka Maeter-
lincka wypadnie zaproponowaC pewne korekty. Bez watpienia Dies iraé
tylko czesciowo realizuje belgijski wzorzec, oferuje jednak zupetnie nowa
problematyke i proponuje — wprawdzie nader nieudang — probe jej ar-
tystycznego spetnienia. Blizsze przyjrzenie si¢ Matce pozwala stwierdzic,
iz w tym jedynym przypadku Rydel sprostat nakazowi mody. Wida¢ to
zarbwno w zastosowanym zestawie faktow teatralnych jak i w owym
»,f0zmazanym mistycyzmie”. Na marne jest dowodem przezwyciezania
omawianych tendencji.

Dalszy rozwdj dramaturgii Rydla pojdzie w kierunku badz prostego
realizmu {Z dobrego serca) badz ku innym formom wyrazania niepokojow
swego czasu. Na istote tych zmian wskazat juz stary Chmielowski:

To tez dramatycy chwwycili sig innego, bardziej ujetnego Srooka przedsta-
wiania niezwykdych, nlecohd\l\zynennych zjawisk. \/\/i’ocmJ mfanokue do tego, jakim

BL Rydel, (zlistu do F Hoesicka); Cyt. zaz J. Duzyk jw, s 5L

DJ Kotarblnskl Dekadentyzm w zyciu i kulturze naszej, ,,Kraj” 1897,
I pohrocze, s. 1%

PL Eustachiewicz, Typologia dramatu Miodej Polski na tle poréw-
nawczym [v]icr.xlﬁz probleméw literatury polskiej XX wieku, t 1, Mioda Polska,
Warszawa s R

R



sie postugiwali romantycy, spozytkowujac pojecia ludowe o zadwiatach, o dzia-
faniu duchdw, o calej CudOV\ﬁ'IOSZ%'; nadJ przyrodzonej, faczacej Swiat hudzi z przy-

rodg i ze Swiatem nad2|emsk|mSl
Z tych dazen zrodzito sie Zaczarowane kolo.

3 P. Chmielowski, Dramat polski doby najnowszej, Lwow 1902, s. 23

3 — Prace historycznoliterackie VIII



