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POGLADY FILOZOFICZNO-ESTETYCZNE
JERZEGO ZULAWSKIEGO
A NIEKTORE ASPEKTY

JEGO TWORCZOSCI DRAMATYCZNEJ

erzy Zutawski — dzii§ po czesci zapomniany — byt w swojej

epoce tworcg cieszacym sie sporg popularnoscig. Zitozyly sie na

nig wszechstronne zainteresowania pisarza — uprawiat poezje,
dramat, proze, zajmowat sie krytyka literacka, jest ponadto autorem
licznych szkicow filozoficznych.

W swiadomosci wspotczesnego czytelnika nie zainteresowanego bli-
zej miodopolska problematyka jest Zutawski obecny jako autor trylogii
ksiezycowej i dramatu Eros i Psyche, o ktorego zywotnosci zadecydo-
waly zapewne wielokrotne adaptacje sceniczne. Uwage badacza litera-
tury zwraca rdznorodno$¢ podejmowanej przez pisarza problematyki
oraz spora liczba sadow krytycznych o jego literackich i pozaartystycz-
nych dokonaniach.

W zyciu kulturalnym Miodej Polski byt pozniejszy autor Zwyciezcy
duza indywidualnoscig, choC jego pisarskie préby wydaC sie mogag wy-
taczng ilustracjg zatozen programowych epokit. Komentujac pisma
Przybyszewskiego przejawiat Zutawski zainteresowanie typowo moder-
nistyczng konwencjg irracjonalistycznego ujmowania zjawisk. Ale juz

1Probe uporzadkowania rozbieznych stanowisk interpretatorow przynosi praca
zbiorona: l?e Zukawski. Zycie 1 tworczoSC. Referaty | materiaty Sesji Nauko-
wej pod red. E Loch. Rzeszow 1976.
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w tomie poezji Intermezzo, wydanym w roku 1897, glosit koncepcje
sztuki, ktora jest aktem tworczym umystu, przeciwstawiajgc sie tym sa-
mym programowemu  aintelektualizmowi. Jezeli wigc przyja¢ za
K Wyka, ze w Miodej Polsce istniaty dwa estetyzmy — Miriama
I Przybyszewskiego, dziatalnosc Zu+avvsk|ego na tym polu traktowaé by
mozna jako probe poszukiwania ogniwa wspdlnego.

Urodzony w roku 1874 nalezat do drugiej formacji pisarzy mtodo-
polskich 2 Debiutowat w 1895 roku tomem poezji. Znamienne jest, iz
tworczos¢ dramatyczng rozpoczat dopiero w 1903 r., a wiec w rok po
wydaniu szkicow filozoficznych i estetycznych, zebranych w tomie Pro-
legomena. Z kolei zainteresowanie pisarza nowym gatunkiem ozywa juz
po ukazaniu sie rozpraw majgcych wpltyw na ksztatt dramatu moderni-
stycznego. Przypada za$ na czas rodzacej sie dyskusji na temat struk-
tury dramatu oraz czynnikéw, ktore stuzg przeksztatceniu tekstu lite-
rackiego w rzeczywistoSC sceniczng. Te drobne konstatacje skianiajg
z jednej strony do okreSlenia miejsca, jakie zajmuje tworczoSC drama-
tyczna Zutawskiego — noszgca znamiona ustalonych juz w literaturze
koncepcji dramatu — z drugiej za$ prowokujg pytanie: czy utwory te
sg kontynuacjg przezywajacych sie kierunkow sztuki, a ich autor na-
Sladowca utalentowanych poprzednikow?

Lektura szkicow krytycznych Zutawskiego przekonuje, ze Prolego-
mena, wydane w dojrzatej fazie modernizmu, nie mogty wptyna¢ w spo-
sOb decydujacy na ksztattowanie sie m’fodopolskiej poetyki. Sg jednak
odzwierciedleniem przemian zachodzacych w ramach tego procesu. Lata
pozniejsze przyniosty kolejne wydania rozpraw krytycznych: Bajka
0 czlowieku szcze$liwym ukazata sie w roku 1910, za$S Miasta umarte
(1918) wydano juz po Smierci pisarza.

Celem rozwazan jest wskazanie wzajemnych uwarunkowan, zacho-
dzacych miedzy $wiatopogladem pisarza a jego tworczoscig. Kryterium
wyboru pewnych skladnikéw estetycznych przekonan Zutawskiego jest
proba unaocznienia tych elementow, ktére mogty zadecydowaC o osta-
tecznym charakterze jego utworow dramatycznych.

Wyrazone w wymienionych we wstepie tomach rozpraw poglady
estetyczne filozofa i pisarza w jednej osobie uksztattowane byly na so-
lidnej podstawie Swiatopogladowej; o silnych inspiracjach filozofig Spi-
nozy, Schopenhauera, Nietzschego i Hartmainna pisano juz wielokrotnie.
Gleboka erudycja, doSwiadczenia wyniesione z obserwacji wystawien
dramatow Ibsena, Maeterlincka, d’Annunzia i Wilde'a pozwolity pisarzo-
wi na analize skfadnikdw widowiska teatralnego i zaznaczyly swoje
pietno na jego pdzniejszej tworczosci. Niewatpliwie, na SwiadomosC ar-
tystyczng Zutawskiego wptyng¢ musiaty tez w duzej mierze sady wspot-

2K Wyka, Modernizm polski, Krakow 1988 s. 57.



czesnych. Nie wszystkie formutowane przez krytyka postulaty, utrzyma-
ne w duchu nowatorskich tendencji, majg charakter wkasnych przemy-
Slen teoretycznych.

| tak, w wielogtosie wypowiedzi programowych na temat — pod-
stawowego dla literatury modernistycznej problemu — symbolizmu zna-
lazta sie tez rozprawa Zutawskiego Znaczenie symbolizmu w sztuce,
napisana w roku 1900. Przywotanie tego szkicu wydaje sie byC istotnym
wprowadzeniem do omdwienia symbolicznej poetyki analizowanej tu
tworczosci.

Zainteresowanie pisarza symbolizmem (szczegblnie silne w pierw-
szym etapie jego dziatalnosci krytyczno-literackiej) nosi Slad prowe-
niencji miriamowskiej. Podobnie jak u Przesmyckiego, podstawg roz-
myslan krytyka nad symbolizmem jest przekonanie, ze istotg kazdej
sztuki jest jej symboliczno$¢3 W odrdznieniu od sztuki Sredniowiecza
Czy renesansu stwarzajacej — zdaniem autora — ,,symbole rzeczy po-
wszechnie znanych w Swiecie mysli”, sztuka wspotczesna posiada war-
toS¢ odmienna;

[.] nie zadowela sie odtworzeniem syntez zyciowych istniejacych [..],
lecz tworzy w symbolach swych syntezy nowe, odkrywa gﬂe bie duszy niejasne
I jeszcze nie wypowiedziane, mowi nimi rzeczy, dia ktorych w innej formie i in-

nym jezyku wyrazu nie ma4

Owocem intuicyjnej zdolnosci cztowieka do tworzenia nowych syn-
tez jest wieloznaczny symbol, rozumiany jako byt autonomiczny, kto-
rego gtowng wartoscig jest treS$¢ transcendentalna.

Wytozona przez pisarza precyzyjna teoria symbolizmu nie pozosta-
fa bez wplywu na jego twdrczo$¢ dramatyczng. Utwory charakteryzu-
Jace si¢ niezwykta réznorodnoscig prezentowanych tresci, luznoscig kom-
pozycyjng i wielorakimi sposobami kreowania rzeczywistosci dramatycz-
nej nietatwo ujg¢ w schemat klasyfikacjis Wypada natomiast wskazac
ich ogniwo wspoélne, ktorym jest idea nadrzedna — pragnienie wy-
zwolenia. Gloszona idea wolnosci posiada dwa odmienne aspekty. Pierw-
szy z nich, ktory okreslic mozna jako realny, to wyzwolenie dostowne
wymagajace osadzenia wypadkdéw scenicznych w okreslonej sytuacji hi-
storycznej (Dyktator, pewne elementy Konca Mesjasza i Donny Aluici).
Drugi aspekt — metafizyczny, to pragnienie wyzwolenia duszy (Eros

3J. Zutawski, Znaczenie symbolizmu w sztuce [W:] Prolegomena, Lwow
192 s 7

4 Tanve.

S5Proby klasyfikacji podejmowali: m in: L Eustachiewicz, Tuum fac
nec respicias finem, ,,Teatr” 197418, A Okonska, Dramaty J. Zuiawsklego
.Przeglad Humanistyczny” 1975, A Stafiej, Historia w dramatach Jerzego Zu-
tawskiego [w:] Jerzy Zu%aroskl Zycie i tworczos¢, op. cit.
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Psyche, posrednio Za ceng lez). Ogniwo faczace wymienione dramaty
stanowi symbolika Grodu stonca.

Zawarte w pismach krytycznych sugestie, iz symbole mozna wy-
ktada¢ w sposob wieloraki (te czynnoS¢ nazywat pisarz procesem uzmy-
stowienia symboli) — inspirujg do przesledzenia realizacji dramatycznej
tak rozumianego symbolizmu. _

Symboliczna poetyka dramatéw Zutawskiego wyraza sie najpehniej
w doborze Srodkdéw, stuzacych wywotaniu zamierzonego nastroju. Ten-
dencja stworzenia atmosfery obecnej w sztuce symbolicznej wystepuje
w Dyktatorze, dramacie, ktory stat sie debiutem scenicznym poety, a po-
wstawat rownolegle z przygotowaniem pierwszego tomu esejow. Inspi-
racje do jego napisania data obchodzona uroczyscie w Galicji czterdzie-
sta rocznica powstania styczniowegoe Dla podejmowanych tu rozwazan
interesujacy jest nie tyle problem historyczny utworu, a wiec kwestia
przywodztwa powstania, lecz idea wydzielonej strukturalnie czesci dra-
matu — Prologu.

Akcja Prologu rozgrywa sie w szlacheckim dworku w Sandomier-
skiem, wieczorem dnia 22 stycznia 1863 roku. Zebrane postacie dajg
wyraz narastajgcemu niepokojowi. Szczeg6lnie Maria, noszaca utrwalone
w literaturze i sztuce rysy kobiety, zegnajacej wyruszajgcego do boju
powstanca petna jest ztych przeczuc:

Czuje —idzie lasem,
polem sie wWlecze, przez sSniezne roziogi,
coraz juz blizej, nad domem sie wazy,
ned krajem e []
.. 1 Kiedy wiatr czasem poruszy drzwiami ... [..]
.. staje bo mysle, ze przez drzwmi rozwarte
juz to straszliwe, grozne, nieodparte,
to nienazwane .. 8B

Maria wie, ze zging wszyscy. ChoC — jak mityczna Kassandra —
ma przeczucie kleski, mowi:
&.‘.}(itakimi ja bym byfa prorokini,
takim zwycigstwo, nawet bez oreza
ja bym wiescita, bez harmet, bez nozy,
Jeno z tym ogniem, co si¢ w sercach pali,
gdy je wolnosci duch opeta bozy [..]*

Nastrdj niepokoju, przeczucia zblizajgcego sie niebezpieczenstwa po-
tegujg efekty akustyczne: zegar odmierzajacy gtosno czas, bezlitosnie
przypominajacy o zblizaniu sie tragicznego momentu, cisza zapadajgca

8R Taborski, O Dyktatorze Jerzego Zutawskiego [W:] Dziedzictwo lite-
rackie powstania styczniowego, Warszawa 1964, s. 400.

7J. Zu’rawsl)(/i, Dyktator, Lwow 1907, s. 1L

8 Tanee, s 2



po urywanych wypowiedziach postaci. Czas oczekiwania wypetnia opo-
wies¢ snuta przez jednego z bohaterow o rzezi galicyjskiej i wypadkach
powstania listopadowego. Zjawiajg sie znane z insurekcji kosciuszkow-
skiej rekwizyty. Marta mowi:

E ] noze jakies tu przyniost kowal i te kosy ...
Smiech mnie bierze, ze to tak w zimie .*

Nieprzypadkowe wydaje sie tu przywotanie mitu ractawickiego.
Kosa petni w dramacie — ,,funkcje znaku, wywotawczego symbolu idei
zrodzonej na kanwie legendy o roku 1794 “.

Zainteresowanie europejskg literaturg dramatyczng konca XIX wie-
ku — utworami Ibsena, Strindberga, Hauptmanna i Maeterlinoka ujaw-
nit Zutawski w zamieszczanych na famach prasy galicyjskiej przegla-
dach i recenzjach teatralnych. Prawda jest tez, ze w chwili pisania Dyk-
tatora znat dramaturgie Wyspianskiego, Przybyszewskiego i innych. Ale
jego inspiracje literaturg modernistyczng nie s petne. Czerpiac na przy-
kiad pewne elementy struktury dramatéw autora Wesela odrzucit Zu-
fawski ich ceche znamienna. Na prézno by bowiem szuka¢ w jego twor-
czosci postaci symbolicznych sensu stricto. Jedynie w Prologu zjawia
sie osoba Nieznajomego, a list z wieSciami 0 brance podaje tajemnicza
reka. Bowiem dramat ten, choC jego Prolog jest symboliczny, staje sie
w konsekwencji ,,udramatyzowanym komentarzem historiozoficznym do
upadku powstania 1863 roku” u. Postaci fikcyjne z pierwszej czesci zyja
nadal, ale zajmujg plan odleglty. Ich losy nie majg wkasciwie motywo-
wanego zwigzku z wypadkami dramatycznymi. Wprowadzenie postaci
nierzeczywistych jest jedynie pretekstem dla przedstawienia kroniki po-
wstania 1863 r. Elementem typowo symbolicznym jest wiec nastrdj,
w ktorym — zgodnie z zatozeniem propagatoréw kierunku — wspot-
brzmieC winny wszystkie sktadniki struktury dramatycznej. Niewat-
pliwie Dyktator nie spetnia tego warunku. Ale konflikt zarysowany
w krytykowanej przez wspdtczesnych Zutawskiemu badaczy — ,real-
nej” czesci utworu, zawierajgcej podane zgodnie z wersjg przekazow
wydarzenia historyczne, posiada nowg wartos¢. Jego zrodtem jest psy-
chika bohaterow (zmagania Langiewicza) nie za$ okolicznosci zewnetrz-
ne. Przedstawiajgc jednostkowe tragedie realizowat pisarz postulat sym-
bolizowania idei, wyrazat w monologowych formach wypowiedzi boha-
terow prawdy nadrzedne, dotyczace szeroko pojmowanego losu ludz-
kiego.

Ksztattowanie Swiadomosci pisarskiej Zutawskiego $ledzi¢ by mozna
na przyktadzie kolejnego dramatu — Eros i Psyche, wydanego w roku@

9Tanwe, s. 2

DF Ziejka, W kregu mitéw polskich, Krakow 1977, s. 8.
K. Olchowicz ,Sfinks” 1915 t. IV—V.
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1904. Podobnie jak Prolog, czeSC | powiesci scenicznej w siedmiu roz-
dziatach, zatytutbowana W Arkadii, peini w dramacie funkcje stuzebna
wobec tendencji kreowania okreSlonego nastroju.

Bohaterka mowi:

Czy styszysz? skrzydet jakichs wielkich wianie —
I ten szept kwiatow, taki niestychanie

stodki, jak jakies w sercu $nione stowa ...

Czy czujesz dziwng powietrze omdiatosc

i te gwiazd biatych nadzwyczajng bladosC ..?
Dreszcz przeszedt wszystkie drzewa, vvszystkle kwiaty .2

Przeniesienie nastroju psychicznego bohaterow do Swiata przyrody
stuzy stworzeniu atmosfery niepokoju, inicjujgcej wielkie wydarzenie.
Stosowany powszechnie w symbolicznej dramaturgii chwyt schematycz-
nego wprowadzenia wydarzen poprzedzajacych katastrofe (Maeterlinck)B
jest w intencji Zutawskiego konieczng zapowiedzig zjawienia sie Erosa.

Kreacja bohaterki dramatu jest w zatozeniu symboliczna. PostaC
Psyche zjawia sie w tworczosci Zutawskiego nie po raz pierwszy. Juz
w poemacie Narodziny Psychy (1897) ujawnit poeta zainteresowanie me-
tafizycznymi problemami bytu. W literaturze i sztuce Psyche byta za-
wsze postacia alegorycznq, wyrastajacg z platonskiej idei walki rozum-
nej i nierozumnej czesci duszy¥ Psyche z dramatu — obdarzona zadza
poznania — jest symbolem tesknoty do zglebienia tajemnic bytu, zagad-
ki czystej mitosci, drogi wiodacej do niepoznawalnego ideatu. W rozmo-
wie ze stuzacymi daje wyraz swoim pragnieniom:

[..] Czyscie wy nigdy o tym nie myslaty,
aby sie wyrwa¢ za te czame skaty —

tam! i zobaczyC, co tam jest za nimi?
Czy, jako tutaj, szmet zielonej ziem,

Czy tez kraina jaka dziwna, zota,
wysniona ...?5

Uswiadomienie pragnienia rozwigzania zagadek oritologicznych nie
zarysowuje jeszcze sytuacji dramatycznej. Konflikt zrodzi dopiero po-
jawienie sie Blaksa — parobka, uosobienia dty fizycznej, prostaczej
bezwzglednosdci, ,.kwintesencji materii krepujacej dusze ludzka”. Zas
wprowadzenie Psyche jest wyrazem — obecnej w rozprawach Kkrytycz-

J. Zutawski, Eros i Psyche. Powie¢ sceniczna w siedmiu rozdziatach,
Krakéw 1921, s. 2

BPor. I. Stawinska, Tragedia w epoce Mtodej Polski (Problem tragedii
w koricu X1X w.), Torun 198

¥ O ewolucji motywu Erosa i Psyche pisze T. Sink 0 we wstepie do pig-
tego wydania Erosa i Psyche, op. cil., a takze J. Lorentowicz, ,Gazeta Pol-
ska” 196 nr 16 i W. Rabski, Kurier Warszawski” 1906 nr 174

BJ. Zutawski, Eros i Psyche, op. cit, s. 9
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nych Zutawskiego i jego tekstach literackich, charakterystycznej dla
nurtu myslowego wiasciwego catemu pradowi s— préby poszukiwania
»absolutu duszy”.

Zagadnieniu obecnej w modernistycznych szkicach teoretycznych
0 sztuce — kwestii ,,nagiej duszy” poSwiecit Zutawski odrebng rozpra-
we Teoria sztuki «nagiej duszy» (1900). Inspirowany ksigzkg St. Przy-
byszewskiego Na drogach duszy dat interpretacje teorii sztuki autora
Ztotego runa. Pisarz wielokrotnie przejawiat zainteresowanie tworczoscig
Przybyszewskiego, stajgc sie jego gorgcym zwolennikiem i propagato-
rem. Recenzujac Dla szczeScia nie ukrywat swego entuzjastycznego na-
stawienia dla utworu, akcentowat jego ,wstrzasajgce i psychologicznie
gtebokie” wartoSci. Program artystyczny Zutawskiego nie jest jednak
prosta Kkopig teorii Przybyszewskiego. W popartej gruntowng wiedzg
filozoficzng interpretacji krytyka koncepcja Przybyszewskiego nabrata
petnego uzasadnienia.

Gdzie [..] spotykamy synteze [..], od wszelkiej analizy wolng, — thu I —
stwarzanie, w ktorym za materiat stuzace pierwiastki najzupetniej swa odrebnos¢
utraca na rzecz tej nowej jednosci co z nich si¢ rodzi — tam bedziemy mieli
z nagg duszg do czynienial’’.

Postulat sztuki syntetycznej dopetnia Zutawski stwierdzeniem obec-
nosci w procesie tworzenia czynnika subiektywizmu:

[..] artysta, co drogami duszy chodzi, daje w dzietach swych synteze, ktora
jest nim samym, trescig jego i istota. Dla niego kazda barwe, kazdy ton, ksztalt,
sowo — stajg sie tylko wyrazem jego wewngtrznego nastroju, jego mysli; nie
meluje on rzeczy tak, jak je widzial, lecz tak, jak je czut; [..]B

Powyzsze stwierdzenia nie pozostaty bez wptywu na sposob zawia-
zania i rozwinigcia konfliktu dramatycznego Erosa i Psyche. Wedrowka
bohaterki przez stulecia w poszukiwaniu rozwigzania tajemnicy wiasnej

BJ Zutawski. ,Krytyka” 130 T. I

I7J. Zutawski, Teoria sztuki ,nagiej duszy” [w:] Prolegomena, op. cit,
s &

B Podstawowym zatozeniem subiektywistycznej estetyki Zutawskiego jest kan-
towski poglad k?}oszalfly ze wartosci estetyczne przedr_riottd\yN nie sg ich cechg imma-
nentng, lecz skiadnikiem procesu przezywania podmiotu. Definiujac pewne katego-
rie estetyczne dzieli krytyk przekonanie I. Matuszewskiego, ze okreslenie absolutnej
prawdy 1 absolutnego piekna nie jest mozliwe, poprzestaje na okresleniu sposobu,
‘éﬁ%ak' podmg przezywajacy tworzy g)(;*w sobbci)(\el,wzaé nie | onstrLé%;y przelgqmlotoij

inicji tej kategorii estetycznej. Ta wiem mozliwa, gdyby piekno istnia-
to niezaleznie od podmiotu. U I\(Iatuszewsalgye?_o jest to zarazem wynik przekonania,
ze ,gestetyka nie jest nauka o pieknie, lecz filozofig i psychologia tworczosci arty-
stycznej”. I. Matuszewski, Cele sztuki. Studium estetyczne [w] I. Matu-
szewski, Osztuce i krytyce. Studia i szkice, Warszana 1965, s. 140.
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duszy jest realizacjg nietzcheanskiej idei wiecznego powrotu  Wypo-
wiedZz Psyche potwierdza teorie kolejnych bytéw Stowackiego:

[..] Sni mi sig czasem,

zem to istotnie ja byta przed wiekiem,
zrodzona z czteczej ogronnej tesknoty

za storcem, pieknem, niebom i zaswiatem ..

Psyche — wioska ksiezna mowi:

[.] Woczach m czerwono,

I Werod posagow i przy lutni dzwieku
jakas sie czasem krew mym rekom n‘ar%
I nowe zycie —przez ptomien i burze ...

Jej marzenie o krwi i nowym zyciu jest zapowiedzig Psyche przy-
sztej — rewolucyjnej2 Tak wiec bohaterka dramatu ma nie tylko Swia-
domos¢ bytu przesziego, jest tez wyposazona w zdolnoS¢ projektowania
przysztej egzystencji. Jej tutaczka uwienczona zostanie sukcesem; Psy-
che rozwigze tajemnice swej duszy. Konczace dramat wyznanie Erosa
jest pozornie podporzadkowane mtodopolskiemu wzorcowi:

[...] Jam jest Eros, izem nad otchtanie
Chaosu reke Sciagnawszy, z bezruchu
wywotat Drgnienie i zaklagwszy w duchu,
wywiodh zen wszechSwiat stubarwny i Zioty,
izem jest rodzic zadzy i tesknoty,

[.] i ukojenie tesknot ostateczne

I szczescie wielkie, niaprzesnione, ciche:
zowig mnie takze THANATOS, o, Psyche! 2

Koncepcja Erosa jako stworcy Swiata znana byta w literaturze mo-
dernistycznej. Wprowadzenie toposu Smierci moze byC — jesli postuzyc
sie stwierdzeniem M. Podrazy-Kwiatkowskiej — wykorzystaniem przez
tworcow mtodopolskich ,,sehopenhauerowsko-hinduskiej idei negacji
woli zycia i popedu do dziatania [..]. Jest to nie tyle Thanatos co eutha-

DH Karwacka w szkicu Studium Jerzego Zutawskiego o ,,Krélu Duchu”
na tle przetomu krytyki literackiej korica X1X i pocz. XX w,, ,.Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu todzkiego” 1960, Seria | z 16 s 66—82 przypomina, ze Zutawski
podjat sie nowego odczytania ozieta w Swietle koncepcji nietzscheanizmu.
T. Weiss w pracy Fryderyk Nietzsche w piSmiennictwie polskim lat 1890—1914,
Whodlaw—Krakow 1961, spostrzega z kolei, iz odmienna jest interpretacja Kréla
Ducha Przybyszewskiego i Zutawskiego. Przybyszewski odnajduje w poemecie
oprocz indywidualizmu,  elementy Iuc;?e_ryzrm i katastrofizmu, . traktujac Stowac-
kiego za prekursora wiasnych koncepcji Swiatopogladowych. Zutawski wskazuje
%tlt\)’tne réznice w rozumieniu kwestii indywidualizmu przez wymienionych twor-

" DJ. Zutawski, Eros i Psyche, OF ct, s 9@,
€9

A Por., A Mazanow-ski, ,Przeglad Powszechny” 1906 T. 9.
2J. Zutawski, op cit, s 215
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nasia, tj. dobra bezbolesna $mier¢ B'. Jednakze dramat Zutawskiego jest
wyktadnikiem odmiennego nieco Swiatopogladu. PowrGt Psyche do
szczesliwej Arkadii maci czystos¢ modernistycznej koncepcji bezbolesnej
Smierci. Negacja dekadenckiej idei Smierci jest tez obecna w Grodzie
stofica, napisanym w 1911 roku. Podobny do nadcziowieka Zara.thus-
try — basniowy, ztotowlosy bohater wygtasza sentencje, w ktorej brzmi
apoteoza instynktu mocy, woli tworzenia:

Wz na sita,
Eo]by ggm%lggw sobie

nie tworzyta dobra krag!

Klasztor wezme nocg

i triumfowaC dam storicu nad nocg
ned Smiercig zyciul2}

Wyznanie bohatera wyrasta z przekonania, ze dotarcie do tajem-
nicy, ostateczne poznanie, moze nastgpiC wylgcznie w akcie tworczym,
a jego spetnienie daje moznosC wyzwolenia z determinizmu Smierci.

Swiadomos¢ fatalistycznego determinizmu nie Wywo’rywa’fa nigdy
u Zutawskiego nastroju leku i przerazenia. Tworzone na wzor bohaterow
romantycznych Stowackiego postaci, ponosza jednostkowa ofiare, ktora
jest niezmienng_koniecznoscig dziejowa, bez jakiej duch narodu nie
mogtby sie rozwija¢ B Z kolei przekonanie to nie ma — jak u Wyspian-
skiego — genezy historiozoficznej. Postaci symboliczne zaludniajgce dra-
maty autora Na srebrnym globie zdajg sie czesto powtarza¢ znane praw-
dy zyciowe, zas$ ich koturnowos$¢ przypomina Stwierdzenie K. Wyki, ze
»kazde zjawisko tragizmu rodzi poczucie koniecznosci, losu, ale nie kaz-
da konieczno$¢ jest tragiczna, a juz szczegolnie taka, ktdra wynika z fa-
talistycznego determinizmu”, bowiem ten unicestwia tragedie, poniewaz
zabija odpowiedzialno$¢ M

Kreacja postaci symbolicznych nie zawsze odpowiada gtoszonym
w esejach postulatom. Bohaterowie dramatow Zutawskiego zachowuja
funkcje alegoryczno-personifikujacg. Eros i Psyche, postaci z Prologu,
a nawet stworzona na maeterlinckowskim wzorze ljola — nie sg two-
rami indywidualnymi i oryginalnymiZ Symbole te sg zbyt jednoznacz-

BM Podraza-f wiatk owsk a Symbolizm i symbolika w poezji Mio-
dej Polski, Krakow 1975 s. 141
20J. Zutawski, Gréd storica, Lwow 1911, s. 101
5W mterpretaql Krola Ducha Stowackiego spostrzega Zutawski, ze: Hudzie
Stowackiego ofiarujg si¢ za lud swoj nie. dlatego, ze innego Srodka ratunku nie
widzg i tak cheg, lecz po prostu dlatego, iz po to zyja, aby sie za ten lud ofiaro-
waé”. J. Zutawski, O Krélu Duchu [w] Prolegomena, op. cit, s. 115142
BK Wyka, Modernizm polski, op. cit, s. 51—&2
Z Kwestie indywidualnosci i orygmalnosm symboli - miodopolskich omawia
szeroko M Podraza-Kwiatkowska w pracy Symbolizm i symbolika
w poezji Miodej Polski, op. cit.
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ne, czesto niebezpiecznie bliskie alegorii. Owo zblizenie sprawia brak
spojnosci z innymi elementami struktury dramatow.

Konstrukcja czasu i przestrzeni utworow scenicznych Zutawskiego
ma wyraznie sens symboliczny. Odrebno$C poszczegdlnych odston —
kwestia, ktdra stata sie przedmiotem wielu sgdéw negatywnych e— jest
w dramacie celowa. Poszczegdlne sceny — zdaniem I. Stawinskiej —
»Wigzg sie ze sobg nie na zasadzie wynikania i empirycznej przyczyno-
wosci zdarzeniowej [..], ale na zasadzie realizacji statlego prawa
Ogniwem spajajacym przesuwajgce sie przed oczyma widza obrazy
jest — zgodnie z koncepcja dramatopisarza — jakosc nadrzedna, mysl,
idea, wartos¢ metafizyczna. Jest to zarazem realizacja postulowanej
przez Zutawskiego syntezy, ktéra daje mozno$¢ absolutnego poznania.

Wazak tworzyC — znaczy pierwiastki dane tak ze sobg wigzaC i taczyC, aby

powstata z nich jednosC wyzsza, organiczna, ktorej przybywa to, czego w pier-
wiastkach owych jJeszcze nie byto: ich wzajemny stosunek, forma®

Przedstawione tu wprowadzenie do omodwienia wybranych aspek-
tow tworczosSci dramatycznej jednego z najbardziej kontrowersyjnych
pisarzy miodopolskich pozwala na pewne uogolnienia. Konfrontacja tej
dziedziny zainteresowan Zutawskiego z postulatami wytozonymi w ese-
jach filozoficzno-estetycznych jest wymownym dowodem, ze pisarz byt
zwolennikiem dramatu symbolicznego. Przyczynito sie do tego przeko-
nanie o symbolicznej istocie sztuki oraz poglad, wedtug ktérego praw-
dziwy dramat winien rozgrywaC sie w duszy bohatera niezaleznie od
spotecznych i historycznych uwarunkowan.

Interpretacja utwordéw scenicznych autora Prolegomenow musi byc
wieloptaszczyznowa, bowiem chociaz niektére zawierajg elementy typo-
wo miodopolskie, takie jak: tajemniczo$C i indywidualizm, inne przy-
no.szg probe odrzucenia zasad modernistycznej konwencji. Dostrzegana
w trakcie lektury utworow niespdjnos¢ zatozen teoretycznych Zutaw-
skiego z ich praktyczng realizacjg jest dowodem, ze przedstawione tu
dramatopisarskie proby sg przyktadem tworczosci eklektycznej, zrodzo-
nej przez estete, mysliciela-humaniste, ktory dostrzegajac panujaca ten-
dencje supremacji dramatu dat na tym polu wyraz swym artystycznym
przekonaniom.

2°l. Stawinska, Sceniczny gest poety, Krakow 1960, s. 251

DJ. Zutawski, Teoria sztuki ,,nagiej duszy . cit. s. 8. Sformutowa-
nie to przypomina system Hegla, dla ktorego Ea? ,Wyrazem ducha abso-
lutnego; w nim_dokonywa sie synteza zjawiska z ideg, rzeczywistosci z mySla,
tresci z formg. Synteza ta od sie w sztuce”. WL Tatarkiewicz, Histo-
ria filozofii, T. 2 Warszana 1978, s. 215
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