Michat Zieba

O MELICZNOSCI WIERSZY
LENARTOWICZA

Do znamiennych cech utworéw Lenartowicza, ktorym przypisuje sie ,.Iu-
dowosC” w znaczeniu wezszym — pisze J. Nowakowski — nalezy rowniez zwig:
zek z pozatekstowymi czynnikami muzycznymi *

Patrzac na Lenartowicza jako na liryka zakochanego w sielskoSci
I szukajac kluczy do wyjasnienia mechanizmow stylizacji ludowej jego
poezji, nalezy pamietaC, ze jest to liryk szczegolny, liryk piesniarz. Stad
waznym i potrzebnym wydaje sie szukanie kluczy do jego piesniowosci,
do tego, co w zwigzku z badaniem pozniejszej, lecz jakze podobnej poezji
Marii  Konopnickiej nazwali zartobliwie S. Kotaczkowski, a po nim
M Diluska ,diabtem Spiewnosci”. Pytali oni z pewnym zniecierpliwie-
niem ,,w czym u licha tam siedzi ten diabet Spiewnosci” 2 Kiedy skieru-
jemy podobne pytanie—problem w kierunku poezji autora Ztotego kub-
ka, juz u progu zobaczymy, ze nie sposob na nie odpowiedzieC bez od-
wotania sie do poetyki piesni ludowej, gtdwnego lenartowiczowskiego
WZOrca.

Do charakterystycznych cech piesni ludowej nalezy jej Scisty zwigzek z czyn-
nikami poza tekstem stownym jaﬁ melodia Spienwu Z|yrytm taneczny. ZAwaszcza

tJ. Nowakowski, Wstep [do] Teofil Lenartowicz, Wybér poezyj, BN
S. 1 nr 5 Wrodlaw 1972, s. OL.

2Zob. M Dtuska, O poezji Konopnickiej, [w] Studia i rozprawy, t. 2
Krakow 1970, s. 4.
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struktura wersyfikacyjna piesni jest nieodtacznie zwigzana z rytmikg i strofikg
piesni jako Spiewu — stwierdza J. Nowakowski3t

Powszechnie wiadomo, ze piesni byly i sg nadal trzonem literackiej
tworczosci ludowej. Przy tym termin ,pieSn”” ma tu, znaczenie najzu-
petniej realne”, dotyczy tworu, ktory stanowi organiczny zwigzek muzyki
ze stowem”\ Miedzy sferg muzyki i stowa w powstaniu jakiejkolwiek
piesni zachodzi wzajemne oddziatywanie. Najczesciej jednak muzyk do-
rabia melodie do tekstu gotowego, a jesli nie chce go znieksztatci¢, musi
odpowiednio ,,naginaC” komponowany tekst muzyczny. W przypadku
piesni ludowych oddziatywanie jest dwustronne, bo zwykle ich tworca
jest i poeta, i kompozytorem. Stad muzyka stanowi przynajmniej poto-
we whasciwosci poetyckich tych piesni. Z powyzszego faktu Furmanik
wyprowadzit stuszny wniosek, ze badania piesni ludowej nie nalezy prze-
prowadza¢ na ,,nagim” tzn. oderwanym od melodii tekscie, lecz tacznie
z tekstem muzycznym,5gdyz — jak pisze — ,,prowadzi (to) do fatszy-
wych wnioskow, w licznych za$ wypadkach jest w ogole niewystarcza-
jace”"

Jezeli wiec dysponujemy dwiema warstwami piesni, mamy otwartg
droge do badan analitycznych, syntetycznych badz komparatystycznych.
Co jednak pocza¢, gdy w naszym posiadaniu znajdzie sie jedynie tekst
stowny piesni, chocby nawet nie zwyczajny, lecz taki, ktéry zawiera
»-muzyke” w podtekscie, wyczuwalng, ,zakletg” w strofach, lecz nie-
uchwytna? Wydaje sie, ze trzeba 6w tekst ,,rozmontowac” jak mecha-
nizm i dotrze¢ do sprezyn ,,napedzajacych” od wewnatrz te konstrukcje
jezykowa.

Préby teoretycznego okre$lenia miejsc — stron nielicznych w poezji
podejmowali badacze od dawna. J. tos w pracy Wiersze polskie w ich
dziejowym rozwoju stwierdza dosy¢ bezradnie:

Niestety, jednak niepodobna orzec na owa (Spiewnosc) istotnie pol
czy na Matgcidvoéciach sptgl?stycznych, czy Egm — jak(rﬁekt()rzy) twierdza piegr%
pewnym sposobie uszeregowania W wierszu gtosek, ale przede wszystkim samo-
gtosek, jako elementow muzycznych. Poglady te w pewnym tylko stopniu sg
uchwytne. 7

Inny znakomity teoretyk K. WoOjcicki widzi istote melicznosci
w harmonii gtoskowej, ,na ktorg skfada sie whasciwy pew-
nemu wypowiedzeniu dobor gtosek i ich nastepstwo”* M. Diuska uwaza

3J. Nowakowski, op. cit, s. CVI. .

4 Zob. S. Furmanik, O wierszu polskiej piesni ludowej, [w;] Z zagadnieri
wersyfikacji polskiej, Warszana 1956, s. %

5Tanve, s &4

*Tanwe, s. 10

7 Krakow 190, s 56

"K. Wojcicki, Forma diwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego, War-
szawa 1990, s. %6.
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wreszcie, ze Spiewnosci trzeba szuka¢ w warunkach naszej mowy w to-
nach i gtoskach 9

~Znaczna czesC ludowych poezji L limika mazowieckiego” — pisze z przeko-
naniem J. Nowakowski — odstania petniej swoj urok, gdy czytajac je dostuchamy
si¢ jednoczesnie jesli nie melodii, to rytmiki chtopskiej piesni lub tanca. Ten
czynnik pozatekstowy jest jednym z giownych objawow ,wphwu” tworczosci
ludowej na Lenartowicza, a Wiasciwie istniejacej tu analogiill

W wielu utworach podktad owego nurtu muzycznego jest tak znacz-
ny, ze tekst staje sie tylko jego ,.stowng parafrazg czy interpretacjg” u.

Juz na poczatku naszego stulecia dostrzegat J. Kasprowicz istotng
role muzyki w tekstach autora ,,Lirenki” piszac:

Muzyka — jako pigknie zharmonizowany rytm i rym jako indywidualne

7

ustosunkowanie obrazow | ﬁ)(])ec bedac jedna z najgtowniejszych zalet muzy na-
szego piesniarza — jest chiopa lenartowiczowskiego nieodtaczng towarzyszka®

Rozpatrzmy zatem te grupe melicznych lirykow, autora Kaliny,
w ktorej wiersze spetniajg pierwotng funkcje poezji ludowej, aby ,,0a-
tunek literacki rownat sie gatunkowi muzycznemu” B Sprobujemy odkryc
rabka tajemnicy lirycznej Spiewnosci mazowieckiego poety.

Jako gtdwne drogowskazy w tych poczynaniach niech nam postu-
z3 rezultaty badan M Diuskiej nad SpiewnoScig liryki M. Konopnic-
kiej 4 a materiatem bedg te wiersze autora ,Lirenki”, gdzie zwigzek
z piesnig ludowg jest widoczny na pierwszy rzut oka.

Typowe wiersze ,,muzyczne” zawsze odznaczajg sie, mniej lub bar-
dziej regularng budowa stroficzng. Wasnie regularne formy stroficzne
pociggajg za sobg regularng melodyke, tworzac wyrazisty kontur into-
nacyjno-melodyczny wiersza. StroficznoSC nazwata M. Diuska pierw-
szg ,tajemnicy lirycznej Spiewnosci”.

Strofy — pisze autorka Proby teorii wiersza Eolsl_dego — stanowig catosC
tresciong | jezykowa. Jest to z wynikajgca z ich pierwotnego 2wiazku z ca
foSciami muzycznymi ... Powtarza sie pewna niewielka catostka muzyczna, towa-
rzyszq jej stowa: tresciowe i skiadnione catostki zaczynajgce sie i korczace z nig
razem Catostke muzyczng mozna powtorzyC dowolng ilosc razy i mozna za kaz-
dym razem wyspiewac z nig stona b

* M Dituska, Elementy Spiewnosci w poezji, Warszawa 1955, s. 6 i dalsze.

10 Sformutowanie J. Nowakowskiego we Wstepie... s. CVTI.

1 Tanve.
1%]2\1 Kasprowicz, Liryka Teojila Lenartowicza, ,,Pamietnik Literacki”,

BZob. M Gtowinski, A Okopien Stawinska, J Stawinski,
Zarys teorii literatury, Warszawa_ 1967, s. 276. B o

¥ Zob. M Diuska, op. Cit, s. 49431 (O poezji Konopnickiej), s. 611—630
(Elementy Spiewnasci w poezji), s. 487—520 (\WMersz meliczny, wiersz iudowy).

5 M. Dtuska, op. cit, s. 411



Regularne strofy maja niektore cechy intonacyjne wihasciwe wszyst-
kim zamknigtym jezykowo catosciom. Dziela si¢ one na czesci wprowa-
dzajace i zamykajace. W pierwszych gtos wznosi si¢ tonami az do punk-
tu najwyzszego tworzac antykadencje, aby w czeSciach drugich opadac
kadencjg do najnizszego punktu {wtozonego na koncu wersu. Linia into-
nacyjna kazdej takiej zamknietej jednostki jest wiec dwuczionowa, a jej
wykres tworzy tuk.

T. Lenartowicz w wiekszosci utworéw o ,,podskérnym nurcie mu-
zycznym” lubi — powtorzmy to jeszcze raz — trzymac sie regularnej
budowy stroficznej, unikajac przerzutni (enjambement) tamigcych linie in-
tonacyjng strof. Furmanik stusznie twierdzi, ze ,przelanie sie toku
z wiersza do wiersza” powoduje zanik ,,zasadniczego sygnatu, formuja-
cego kraniec jednostki wierszowej”

Oto przyktady charakterystycznych 3 strof melicznych z wierszy
Lenartowicza z wykresami linii melodycznych:

1 Hej, tam na polu stata cerkiewka.

2 Przy nigj dzwonnica nowa.

3 Wyjdzze, dziewczyno, wyjdz czarnobrewka,
4. Nim miesiac w las sie schowa.

(..Dwie zorze”, w. 24 |w. 2w. 3w. 4w.
1 Grajze grajka, bedziesz w niebie

2 A basista kolo ciebie.
3. MMy grajek si¢ przytozy
4 | basista nie najgorzej.
(Do mojego grajka, w. 4 lw, 2w.

1 Bartek z boku spoziera.

2 tzy rekanem ociera
3 A dziewuchy, parobcy A””A
4 Jak nie swoi, jak obcy.

(Mazur L, w. 9—12)  |w. 2w.

Powyzsze przyktady ilustrujg 3 formy linii melodycznej (wg Dluskiej
luku intonacyjnego),¥ z jakimi mamy w zasadzie do czynienia w wier-
szach melicznych autora Lirenki:

a) kiedy najwyzszy punkt tuku przypada na koncu wersow niepa-
rzystych (strofy o rymach przeplatanych),

b) gdy punkt najwyzszy przypada w potowie kazdego wersu (strofy
0 rymach roéwnolegtych),

C) gdy punkt najwyzszy wystepujacy wewnatrz kazdego wersu prze-
suwa sie ku koncowi (przy rymach roéwnolegtych).

“ S Furmanik, op. ct, s. 412
7 Zob. M Dluska, op. cit., S. 412
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Ukiady te mogg wystepowac konsekwentnie na przestrzeni catego utworu
(np. w wierszach Jagoda, tzy, Stowik, Kalina itp.) lub krzyzowaC sie
w sasiadujgcych strofach (np. wiersz Mazur — Maciek. Zwykle tez stro-
fy meliczne zamyka kadencja. Przytoczmy dla poréwnania strofy piesni
ludowych o takich samych liniach melodycznych.

1 Moda dziewczyna mioda,
2 skoczyta do ogroda,
3 drobre kwiateczki rweda,
4. na stuzbe narzekala.
(@ Kolberg, Maz. V. nr 25) Iw. 2w. 3w. 4w,

g, na tej tace, na tej zielongj

1
2 lezy tam Jasio z glowka raniony.
3 Przyszedt do niego ojczulek jego
3w. 4w,

4. placze, narzeka 1 zaluje oo.

(Jabloneczka, s. 241) Iw. 2w.
1 Przy staneczku kalina,
2 tam chodzifa dziewczyna —
3 kwiat kaliny famela, A” ”
4 na kozaczka
(Q Kolberg, Mez. 111, nr 34) Iw. 2w. 3w. 4w.

Badanie linii melodycznych wierszy jest zabiegiem dosyC istotnym
dla okreSlenia charakteru utworu, a nawet, jak udowadniat Sievers, dla
ustalenia autorstwa niektorych tekstowB

Drugg ,tajemnicg” spiewnosci lirykow Lenartowicza jest ich duze
zrytmizowanie, wyrazajace sie¢ w konstruowaniu statych modeli rytmicz-
nych w powtarzajacych sie Strofach, przy zachowaniu akcentow mu-
zycznych i odstepow miedzy nimi. Wyrazem tej cechy pieSniowosci jest
sylabotonizm przetamujacy sylabiczny tok wiersza tradycyjnego. Jego po-
stacie: trocheiczna (Ss), amfibrachiczna (sSs), daktyliczna (Sss) nadajg
utworom charakterystyczng Spiewno$C. Powtarzajace sie zwrotki o sta-
tych konfiguracjach rytmicznych charakteryzujg sie pewng schematycz-
noscig, a rownoczesnie duzg wyrazistoscig rytmiczng zblizong do taktoéw
muzycznych (np. mazura 3/4, 3/8, krakowiaka 2/4).

Piesni ludowe ze wzgledu na stosunek ich struktury wersyfikacyj-
no-frazowej do przebiegu taktowego dzieli Z Bielawski na dwie bardzo
charakterystyczne i silnie wyodrebniajace sie grupy:

1) melodie, ktorych cezury wersyfikacyjno-frazowe pokrywajg sie
z przedziatami taktowymi (odltaktowosc),

2) melodie nie wykazujace tej prawidtowosci, a wiec te ktorych
cztony wersyfikacyjne zaczynajg sie wewnatrz taktu (dotaktowosc).

“ Sievers, Ueber Sprachlodisches in der deutschen Dichtung ... tu cyt. za
tlum. K. Wojcickiego, op. cit., s. 172,
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Informuje on, ze ,polskie piesni ludowe o wyksztatconej strukturze me-
trycznej nalezg prawie wytacznie do grupy pierwszej”.®

Cze$C wierszy nielicznych Lenartowicza cechuje wAasnie catkowita
zgodnos¢ cezur wersyfikacyjnych z przedziatami taktowymi.
iPrzystawalnos¢ ludowych melodii tanecznych do wierszy autora
Ztotego kubka zilustrujmy na dwoch przykfadach: mazurka i krako-
wiaka:

a8 mazurek:

Wa-zur ¢C ja  Ma-ior spod War-5iQf-wy ro-dzic

tekst ludowy:

1

Mazur ci ja Mazur

z pod Warszawy rodzic,
nie zaden pan baran,
ani woziwodzie.

Siano, jako siano
cielok, jako cielok,

ale z mitg zong
cztowiek smutny wszelok.
Bodaj to parobkiem
chodzi¢ sobie sobkiem.
Copka z fantazyjg
sukman granatowy,

a w tanecku bijg
iskrami podkowy,
stalowy obcasik

i cerwony pasik.

(OK... Krakowskie Il, nr 865)

b) krakowiak:

~Kwartalnik Muzyczny” 199, nr 4, s. 134
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tekst Lenartowicza:

1 Mazur ci ja, Mazur,
Spod Warsawy rodzic,
Nie zaden pan baran
Ani wojewodzie.

4. Siono — jako siono
Cielok — jako cielok.
Ale z milg zong
Clowiek smutny wselok.

5 Bodaj to parobkiem!
Chodzi¢ sobie sobkiem —
Copka z fantazyja,
Sukman granatowy,

6. A w tanecku bijg
Iskrami podkowy,
Stalowy obcasik —
| cerwony pasik!

(Mazur 1, s. 87).

jak a jw pojacle krotawskg a-Li-csa

Z Bielawski, System metrorytmicznych polskich melodii ludowych,



tekst ludowy: tekst Lenartowicza:

1 Jak ci ja pojade 1 Jadg chiopcy jads,
krakowska, ulica, Jadg, borem, lasem,
wynieS mi dziewczyno, a gromeda
kapusty z donica, granicznym pasem
2 Poznalem dziewcyre, 2 Krakomacy smial,
z pod ratusa z konca, Hura na. Moskali,
ona byla jedna BySmy wrogi nasze.
z pod jasnego storca. Jak we stepach kasze.
(OK, Krakowskie I (Krakowiak, w.: Poezje t. I
nr 627) Poznan 1833 s. 213

Trzecig ,tajemnicg” spiewnosci jest bogactwo i réznorodnosC
powtorzen oraz refrendw poczawszy od najprostszych okrzykdw, znacza-
cych wyrazéw, np: ,,0j, Oj, (Nad Wista), ,,Hej, Hej, (Piosnka), ,,Brzek,
brzeku, brzek, brzeku” (Wiecznie to samo), do catych zdan lub ich frag-
mentow; np: ,,0j, ta dana, oj, dana, Doloz moja kochana. (Mazur II).
Wymieni¢ tez trzeba paralelizmy skladniowe zwigzane lub nie z dostow-
nymi powtorzeniami, np:

Dziewczyna w okienku wianuszek wije,
Dziewczynie ogniscie serduszko bije.
(Komu wianeczek)

Paralelizmy, refreny, anafory — pisze M Dluska — wszystko to sg $rodki,,
ktore uwydatgl%jq rytm i_melo&/lke a w wiekszosci wypadkow i tak zwang in
struentat: je gtoskowg to jest wspdtgranie ze sobg samego dawieku glosek i sylab.
Jest to ostatni czynnik potegujacy muzycznos¢ stowa. D

Przyjrzyjmy sie blizej wilasnie instrumentacji gtoskowej, owej
czwarte j ,tajemnicy” Spiewnosci jako zagadnieniu dotychczas w poe-
zji autora Kaliny nie rozpatrywanemu. Wyjasniamy na wstepie istote
rzeczy postugujac sie, za K. Wojcickim, stowami poety i estetyka fran-
cuskiego M. Guyau:

Wiadonmo, ze w mowie kazda samogtoska me swoj tembr odrebny i ze ten
tembr jest akordem nuty podstawowej z dzwiekami pierwiastkowymi  zwanymi
harmonijnymi. Wazelka mowa jest zatem szeregiem akordow. w prozie atoli na-
stepujg one nieprawidiowo, w Wierszu zaS powracajg W rownej mierze i w roz

h odstepach; wiersz rozpatrywany nawet niezaleznie od rymu jest w rzeczy-
wistosci [...] pierwiastk organizacjg muzyki, zamknieta w mowie [.]. Ryt
n‘ic_zny_szerggdalsan’og}osek -] tworzy symfonie ukryta, coS niby odglos orkiestry
grajace) w I

K. Wojcicki w cytowanej pracy przez instrumentacje gtoskowa, na-
zywang przez niego ,.harmonig” gtoskowa, rozumie ,wiasciwy pewnemu
wypowiedzeniu dobdr glosek i ich nastepstwo”. Kazdy dzwiek wywiera

DM Dtuska, op. cit, s 414415
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pewne wrazenie — pisze badacz. Moéwimy o dzwiekach powaznych,
twardych, ostrych, chrapliwych, wrzaskliwych, przenikliwych, przerazli-
wych albo odwrotnie: miekkich, rzewnych, stodkich, pieszczotliwych iitp.
Zdanie rozwazane pod wzgledem akustycznym skfada sie z nastepuja-
cych po sobie i fgczacych sie ze sobg dzwiekdw, glosek (fonem)a.

Na czym polega mniejsza lub wigksza SpiewnoS¢ wierszy lirycznych?
Wypowiadali sie na ten temat poeci i teoretycy literatury. | tak np.
J. Stowacki twierdzit:

Harmonia (zasadza si¢) na powaznych i szerokich wyrazach, na otwartych sa-
mogtoskach, nie za$ na skupieniu krétkn?(,:% jednosylabowych stow i na sprowadzeniu
razem tetnigcych spdigtosek...2
K. Wojcicki podobnie:

Samogtoski ustalajace przez liczbe zgtosek stosunki rytmiczne wiersza, przez
to, ze 5&1 tonami o okreslonym zabar\%en?lﬂ?sgasadniczo organizujg harmonie wier-
SZOW,

Diluska zas pisze:

[.] odwnymi nosicielami elementu muzycznego sa samogtoski, przy kto-
rych operujenmy tonami nieprzyttumionymi...2}

Jak sie okazuje, decydujacy wptyw na organizowanie harmonii wier-
szy majg wiec samogtoski, ich ilosC i konfiguracje, jakie tworzg w wy-
razach i wersach. One to decyduja, ktore wiersze sg prawdziwie harmo-
nijne. Pisat o tym wprost Grammont: ,VWtasnie odpowiednioS¢ liczby
i odpowiednio$¢ nastepstwa samogtosek sasiadujgcych ze sobg, krzyzu-
jacych sie lub grup koncowych i Srodkowych wytwarza harmonie”.5
(Chodzi tu naturalnie o grupy samogtosek w jednostkach rytmicznych
wiersza). Chcac zatem stwierdzi¢ na przykladach, czy i jaki wplyw na
muzyczny charakter wierszy Lenartowicza ma harmonia gloskowa, skon-
centrujemy uwage na ,,gtownych elementach muzycznych”, tzn. na sa-
mogtoskach.

Zasadniczy podziat ze wzgledu na roznice zabarwienia obejmuje sa-
mogtoski tylne oraz przednie: tylne: u, o, a, przednie: e, ¢, y, i. W obre-
bie tych grup mamy przeciwstawienie samogtosek, jasnych i ciemnych
(podziat ze wzgledu na barwe tonu). | tak wsrod tylnych mamy ciemne:
u, a, 0, i jasne: a; w obrebie przédnich jasne: e, e i ostre: v, i.

Istnieje zasada, ze najbardziej harmonijne sg wiersze ztozone we-
dtug podziatu rytmicznego z grup tréjkowych idgcych parami, ,,tu bo-

2 Zob. K. Wéjcicki, op. Cit, S 182—183 i 178,

2 Cyt. za K. Wéjcickim, op. Clt, s. 210.

2B Tamze, s. 211 . . .

2 M. Dtuska, Elementy Spiewnosci w poezji, Warszawa 1935, s. 6.
B5Cyt. za K. Wojcick im, op. CIt., s. 212
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wiem stosunki sg najbardziej uchwytne, mozliwe za$ kombinacje bardzo
obfite”

»Nizszy stopien harmonii wytwarzajg grupy dwojkowe”. Sktadniki
grup powinny byC w zasadzie roznorodne, a wiec przeciwstawne nie
spokrewnione, co pozwala umkng¢ monotonii. Dobre sg wiec potaczenia
samogtosek tylnych i przednich w jednej grupie, np. e—a—3, u—0—Y,
—u—o0, a—¢, U, I, itp. Przyjrzyjmy sie pod tym katem strofom wybra-
nych wierszy autora Kaliny (samogtoski przednie — jasne zaznaczone
s duzymi literami, tylne—ciemne matymi:

tak Maciek ochoczy Y-aa E 0—0—Y
Kazdy przetart swe oczy. a-Y E—a E—0 —Y
AJanstaryzzastola a--a a Y a—0 —a
,Grajze, grajku!” zawola. a--E a U a—0—a

(Mazur 11, w. 1316
Cdzie ta chatka nchem obrostay, E--a a- a E -0 0 —
Co mnie wychowata? 0-E Y—O0 a - a
Gdzie jabtonka ta wyniosta E--a 0—a a Y 0—
Co w ogrodzie stala 0--00 Ea a

(kzy, w. 149

A Jesienig w skrzynke zielo a--YE E-3 vy- EE-

Pogdgzajtmy 7 Jasiaezlozonrc]):,j1 0--a Y Ya‘Y a—a

Biedna kalina zna¢ go kochata, E— a -1—a 1 —) (

Bo wszystkie swoje liscie rooniatla 0--Y —E 0—E | —
(Kalina, w.

Grupy samogtoskowe wystepujgce w powyzszych fragmentach wier-
szy dwojkowe i trojkowe sg w wiekszosci wypadkow rdznorodne, a wiec
sprzyjajace harmonii. Przewazajg w grupach samogtoski tylne (Mazur
19, kzy 21, Kalina 23) i jasne w roznym stosunku do samogtosek ciem-
nych (Mazur 22 :6, £zy 28:9 Kalina 39 :10). Widoczna zmiana propor-
cji na korzys¢ samogtosek ciemnych, powaznych w wierszach tzy i Ka-
lina pozwala wnioskowaC o istniejacej zaleznoSci okresSlonych gtosek od
charakteru i nastroju wiersza. | tak wiersze o zywym rytmie i pogod-
nym nastroju wykazujg przewage samogtosek jasnych a, e, y; w utwo-
rach powaznych, refleksyjnych dostrzec mozna zwiekszenie sie ilosci sa-
mogtosek ciemnych, zwdaszcza ,,u” i ,,0”.

Mimo pewnej hipotetycznosci powyzszych uogélnien opartych
w gtownej mierze na wrazeniu odbieranym w trakcie percepcji utworow
Lenartowicza, nie ulega watpliwosci, ze dzwieki mowy — gloski — wy-
wotujg lub tez wptywajg na powstawanie okreslonych wrazen emocjo-
nalnych, zmieniajacych sie¢ w zaleznosci od ich (gtosek) wzajemnego po-
faczenia.

2 Tamze.
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Dziatanie dzwigkdw mowy na nasz ustrdj nie jest, jak pisat pionier
takich badan — Wojcicki, ,,dziedzing wszechstronnie zbadang, dwa jed-
nak mozna tu wyrdzni¢ zasadnicze czynniki warunkujace wspomniane
dziatanie: wrazenie akustyczne i czucie ruchowe”.Z Jezeli chodzi o wra-
zenie, dzwieki nasze dzielg sie, jak wiadomo, na tony i szmery, rozniac
sie zabarwieniem tzw. tembrem. Tembr zas nadaje gtoskom ,liczba i sita
tonéw czesciowych zwanych tonami harmonicznymi tonu zasadnicze-
go”.8B Kazda gloska Sktada sie bowiem z wielu tondéw prostych. Rozna
jest barwa samogtosek wypowiadanych na tej samej wysokosci, jak roz-
na jest barwa jednego dzwieku granego na roznych instrumentach (np.
skrzypcach, flecie czy fortepianie).

Drugim czynnikiem, od ktorego zalezg wrazenia dzwiekow mowy,
sg odczucia ruchowe zwigzane z ich wypowiadaniem wzglednie wystu-*
chiwaniem. One to, zdaniem badaczy, przyczyniajg sie do wywotania
pewnych nastrojow: radosnego ozywienia, smutku, nostalgii itp. Czy
kierowat sie tym autor Lireriki? Jest to problem nierozstrzygniety. ,,Czy,
jak pyta Wojcicki, i ze strong dzwiekowg wyrazu poeci liczg sie rownie
skrupulatnie jak z warstwg znaczeniowg i rytmiczng?”. D Przytaczane
przez autora Formy dzwiekowej wypowiedzi Poego, Nietzschego, Guyau
i innych zdajg sie fakt ten potwierdzaC. Wojcicki jest jednak scepty-
kiem, pisze bowiem: ,przyznaC musimy, iz moc sugestyjna dzwiekow
skfadajacych wyraz stwierdzona zostata w catej rozciggtosci. Rzecz inna,
jak czesto zdarza sie rownie dokfadne uswiadomienie tego faktu przez
poete”.d

Trudno byloby znaleZ¢ teoretyczne deklaracje nie tylko Lenartowi-
cza ale i badaczy jego poezji potwierdzajgce bezpoSrednio szczeg6lne za-
fascynowanie strong dzwiekowg wyrazow na uzytek stylizacji ludowe;.
Pelne potwierdzenie tej tezy dajg dopiero utwory poety o tonach pet-
nych, zywych, podniostych niemal patetycznych, czesciej jednak sciszo-
nych i rzewnych, wyzyskujacych echa piesniowych melodii.

Niektore liryki Lenartowicza necity kompozytoréw, owocujac uda-
nymi kompozycjami muzycznymi. Ze stowami ,,Lirnika mazowieckiego”
$piewano piesni przez dziesigtki lat w réznych kregach kulturowych.

Udato sie dotychczas ustaliC nazwiska siedmiu kompozytorow, tworcow
melodii do stow autora Kaliny. Sg mmi:

Z Tanve, s. 178
B Tanve, zob. tezz H Hetmholz, Fizyczne podstawy malarstwa, [w:] Fi-
lozoficzne przyczyny harmonii, Warszana 1902 Podobnie twierdzi M Diuska:
Kazda [sang{] ma swoj ton whasciwy rozniacy sie od tonu wiasciwego innych
san’og!osek wysokoscig”. Zob. Elementy $piewnosci w poezji, s. 12
K Wojcicki, op. cit, s 18L
D Tanve.
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J. Komorowski — przyjaciel poety, autor muzyki do: Kaliny, Ga-
larow, Ducha sieroty, Rozmowy ze stounkiem,
Mazura—Macka, Ziotego kubka, Trzech piesni

z Lirenki (chodzi o 3 piesni wplecione w tekst
wiersza Jagoda);

S. Moniuszko  — utozyt muzyke do: Mazura—Macka, Dwadch zorz,
Stowiczka;

B. Borkowski - skomponowat muzyke do Zrozpaczonej;

W. Frachel - jest autorem muzyki do Skrzypek;

J. Gall - autor muzyki do liryku tzy;

W. Rzepko - autor preludium i krakowiaka do Ractawic (tzn.
Bitwy ractawickiej);

Madejski - znaleziono jedynie informacje o wspGtpracy tego

muzyka z Lenartowiczem32oraz najprawdopodobniej kilku innych, kto-
rych nazwisk nie zanotowano, a muzyke uznano za bezimienng. Przy-
puszczenie to uzasadnia fakt istnienia wielu wersji melodii do Kaliny
kraju, po WSIaCh I miasteczkach, na wzér piesni ludowych. Ich wyko-
nawcy zwykle juz nie wiedza, kto jest ich autorem. Oto cena, jakg poeta
zaptacit za utrafienie w charakter i rytmike piesni ludowej; a moze naj-
wieksza nagroda?

Przechodzac do egzemplifikacji powyzszych rozwazan, zbadajmy za-
leznos¢ kompozycji muzycznych od nacechowanych melicznie tekstow
Lenartowicza z uwzglednieniem charakterystycznych cech piesni ludo-
wych. Jako materiat niech postuzg ,,Trzy piesni z ,,Lirenki”” w opraC.
J. Komorowskiego 3 a badanie obejmie:

1) stosunek iloSciowy nut i sylab,

2) stosunek zestrojow akcentowych do taktow muzycznych,

3) stosunek fraz jezykowych do fraz melodii.

Ad. 1 W piesni pierwszej, inc. Miata matka dwie siostry stro-
fy 1, 3 5 majg po 38 nut i 3 sylaby, strofa 2 ma 32 nuty na 32 sylaby.
W piesni drugiej, inc. Pozegnata siostra brata, we wszystkich
strofach na 32 nuty przypada tylez sylab; plus powtorzony
ostatni wers na 16 sylab. Wreszcie w trzeciej piesni, inc.
Plyng wody za wodami, podobnie jak w poprzedniej na 32
nuty przypada 32 sylaby. PieSn pierwszg poprzedzajg 4 takty WWstepu

3 W nonografii Teofila Lenartowicza piora H Biegeleisena, Lirnik ma-
zowiecki..., Krakow 1913 s. 340 ,

2J. Komorowski, Trzy piesni z ,Lirenki"" Lenartowicza. Spiew z towa-
rzyszeniem fortepianu i wiolonczeli, [w:]DziesieC $piewdw polskich, Warszawa 1861,
por. rowniez tekst wg T. Lenartowicz, Poezje, wybdr. Warszawa 1968 s. 25—2%6,
51, 2820,
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muzycznego, a zamyka 6 taktow melodii (bez stow). Piesn drugg i trze-
cig zamyka 7 taktow melodii.

Z zestawienia tego wynika, ze w omawianych piesniach przewaza
stosunek nuta = sylaba. Istniejgce w piesni pierwszej roznice sg zblizo-
ne z zasadg komponowania melodii ludowych, gdzie ,,stosunek ilosciowy
nut do sylab — pisze Furmanik — jest swobodny, nie jest jednak zu-
petnie dowolny. Zamyka sie w pewnych granicach. Jezeli mozliwa jest
odpowiedniosC: sylaba — nuta, sylaba — dwie lub wiecej nut, to nie-
mozliwy jest stosunek odwrotny, aby jednej nucie odpowiadaty dwie
lub wiecej sylab. Tak wiec maksymalna ilos¢ sylab w danej melodii wy-
znacza iloSC nut sktadajgcych te melodie” 3

Zapewne wedtug tej zasady wiasnie (odtaktowosci) postepowat J. Ko-
morowski ukfadajac tekst muzyczny do tekstow stownych o wyraznym
zabarwieniu ludowym.

Ad. 2 Teksty muzyczne Trzech piesni z Lirenki utrzymane sj
w takcie 3/8, co oznacza, ze statg wartoscig iloczasowa jest liczba 8 (8 nut
tworzy fraze), natomiast kazdy oddzielony kreskg pionowa takt ma 3 cze-
Sci, ktore mogg w miare potrzeby ,,mnozyC sie”, nie przekraczajac jed-
nak liczby 8 Uwzgledniajac to, ze kazdy takt posiada cze$¢ mocng (w
trakcie tréjdzielnym akcent przypada zasadniczo na jego pierwsze czesci),
sporzadzmy schematy struktur taktowych melodii wybranych wersow,
zestawiajgc je ze schematami zestrojow akcentowych tekstu.

Struktury taktowe: Zestroje akcentowe:

J
P.1  Mialta mat-ka dy\/%e sie-ro-ty 1-1uli_ L

P. I Poze-gnata siltl)-stﬁa bra-ta
li i J
P. Il Ply-ng V\]Frdy za \Wo-da-mi L LUIL_ 1

Wida¢ wyraznie, ze zestroje akcentowe i przedziaty odpowiadajg tu
taktom muzycznym i przedziatom taktowym. Po dwie dwudzielne jed-
nostki metryczne w takcie odpowiadajg podwdjnym trochejom w tekscie
stownym, a iloSC sylab w wersie ilosci jednostek ruchu sylabowego
w melodii (8 i 8). Zachodzi wiec Scista odtak t 6w 08¢, jedna z pod-
stawowych cech piesni ludowych. Patrzac na nuty piesni I. Komoro-
wskiego, mozna dostrzec oddziatywanie muzyki na stosunki prozodyjne
tekstu stownego, wyrazajgce sie wydtuzaniem sylab w zalezno$ci od me-
lodiii.

3S Furmanik, oo cit, s D
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Ad. 3 Tekst stowny zwigzany z melodig ma wiasne rozczionkowa-
nie nie zawsze zbiezne z tekstem oderwanym od muzyki (samodzielnym).
Roznice zachodzg w obrebie fraz i zdan muzycznych jako jednostek wiek-
szych.

Rozbiér zdania muzycznego, jakie tworzy chociazby pierwsza stro-
fa piesni ,,Miata matka...” wyglada nastepujgco:

[1 takt + 1takt)] + ({1 takt + 1takt) + (1 takt + 1 takt) +
+ (1 takt + 1 takt)]

y----fraza 1 --——- » « fraza 2 ---------------—- A

zdanie muzyczne

tekst:
Maia matka dwie _%erqnllét "
Chiopiec starszy, siedmiolatel
Jak aniotek jaki zioty,
Go otwiera drzm do chatek. (W 43—

Materiat jezykowy kazdej zwrotki skiada sie natomiast z 1 — zda-
nia pojedynczego rozwinietego i 1 —zdania ztozonego. Intonacyjnie two-
rzy fraze ztozong z 4 pelnych czionow (antykadencja i kadencja) o dzia-
fach intonacyjnych. Cziony antykadencji i kadencji nie odpowiadajg fa-
lowaniu frazy muzycznej: jedno, co je taczy, to zamykajaca strofe osta-
teczna kadencja.

Wypada na koniec stwierdziC, ze muzyka Trzech piesni... i wielu
innych utworéw do stow Lenartowicza mimo pewnych analogii nie
jest bynajmniej muzyka ludowg opartg na znanych motywach. Sg to
kompozycje o wiele kunsztowniejsze od przytoczonych kompozycji lu-
dowych, doskonale odpowiadajgce tresci wyrazonej stowami i tworzace
wihasciwy dor nastroj.



