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POETYKA SZKICOW FIZIOLOGICZNYCH WEOZVIMIERZA DALA

Rezultatem wzajennego oddziatywwania i Scierania sie
kierunkowv, pradow, szkot literackich jest obumieranie badz
odsuvvanie Nna plan dalszy jednych gatunkowv literackich i ro-
dzenie sie lub rozkwit innych, Wtym ztoZonym procesie od-
rebne i nieposlednie miejsce zajmuje szkio oraz jego szcze-
golny rodzaj - '"szkic fizjologiczny”. Szkio jest gatunkiem
stosunkowo miodygj, bo poczatkami siegajacym wieku XVIIL.
Jedrym z jego zrodet byly "listy" oraz "podroze sertyrmen-
talne”. Z nioh wiasnie vwwodzi sie szkic podrozniozy ("pu—
tiewoj oozerk') i szkic obyozajovwy ('"'nrawvwoopisatielnyj o-
ozerk"). Bez tej tradycji niemozlivwy bylby rozkwit w la-
tach czterdziestych XIX wieku "szkicu fizjologicznego™.
Uneza sie, iz droge "szkioowi fizjologicznemu" utorowwat
Batiuezkowv ('Spacer po Moskwie” - 'Tporysnka e MockBe %
1810), ktory ukazat specyfike zycia oodziennego mieszkari-
ocow Moskwnwy oraz ioh zréznicowwanie spoteczne.

Wamg role w przygotowaniu gruntu dla "szkicu fizjolo-
gicznego” odegrat Gogol. V wielu jego opowiadaniach cyklu
petersburskiego wystepuja cechy charakterystyczne dla poz-
niejszego szkiou z lat czterdziestych (umiejetnos¢ obser-
wacji, ukazanie dyferenojacji spoteczenstwa, dagzenie do
vwyrozniania ''typow’ bedacych przedstawvicielami okreslonych
warstw spotecznych). Poza tym autorzy '"szkicow fizjologicz-
rnyoh'przejmowvali od Gogola paewre srodki artystyczne (gtowv-
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nie z zakresu charakterystyki postaci) oraz tematyke,a sSla-
dy Gogolowakich "Notatek petersburskich” widoczne sg w szKi
each Hrebinki "Dzielnica Petersburska" ("lNeTepbyprckasi cto-
poHa", 1844) oraz Bielinskiego '"Petersburg i Moskwa" (‘'Tle-
Tepbypr H Mockea', 1845),i "Literatura rosyjska" ("Pycckas
MoKTepaTtypa', 1845).

Powazng role w rozwoju "szkicu fizjologicznego"™ wlite-
raturze roayjskiej odegrata rowniez literatura zachodnia.
Bezsprzeozny jest wplyw Sterne*a i jego "Podroézy sentymen-
talnej " (1759) na powstanie gatunku "podrézy" w literaturze
rosyjskiej. Podobng role odegrat w wieku XIX francuski
"szkic fizjologiozny" rozwijajacy sie od roku 1826 ("Fizjo-
logia smaku" Savarins) kultywowany przez Balzaka, Janina,
Souliera. Wiekszos¢ szkicow tyoh autoréw znana byta czy-
telnikowi rosyjskiemu w oryginale, zas$ od 1843 roku zaoze-
ty sie one ukazywac¢ w przekiadaoh rosyjskich. Pierwszym
przejawem wptywu literatury francuskiej byto ukazanie sie
almanachu "Nasi opisani z natury przez Rosjan" ("Hawmn,cnin-
caHHble Cc HaTypbl pyccxHUH" ), ktorego redaktorem byt A. Ba-
szuoki. Wzorowat sie on na almanachu francuskim "Les Fran-
cais peints par eux-mames"”, Almanaoh "Nasi" byt pierwszym
zbiorem rosyjskich '"szkicow fizjologicznyoh'.

, "Szkic fizjologiozny"™ byt najbardziej charakterystycz-
nym gatunkiem literackim rosyjskiej "szkoty naturalnej". Z
nim zwigzany byt okres ksztaltowania sie szkotlty, on tez wy-
razat gtébwne kierunki jej poszukiwan, byt jednym z elemen-
toéw jej nowatorstwa.

Wsrod wielu autorow 'szkicow fizjologioznyoh'™ na uwage
zastuguje przede wszystkim Dal, ktdérego obok Lermontowa
(Szkic "Kaukazczyk" - "KaBkaszel', 1841) uwaza¢ nalezy za
wspottworce modelu rosyjskiego 'szkicu fizjologicznego'™. W
jego Slady poszli: Baszucki ("Woziwoda"-"BoflOB03", 1842),
Niekrasow ("Petersburskie katy"- "MeTepbyprckme yrnbl",

1845,"Urzednik"— YmHoBHUK",1846),Grigorowioz ('"Petersburscy
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kataryniarze" - '"lNMeTepbyprom» uapvaHWpykt'', 1845), HreMn-

ka ("Okolica petersburska"-'"leTepbyprckasa cTpaHa', oraz "Trum-
niarz" - "Ipo6oBor macTep', 1846), Wiliamow (“"Swatka" -"CBaxa',
1846) i inni, mniej znani autorzy.

"Szkice fizjologiczne" Dala byty publikowane w réznych
zbiorkach, almanachach oraz czasopismach. W& wspomnianym
juz almanachu Baszuckiego ukazat sie najwczesniejszy szkic
pisarza "Kozak uralski" (1842). V zbiorku Niekrasowa "Fi-
zjologia Petersburga" ("CD/B/UT]'VH I'bTerﬁypra", 1845) za-

mieszczony zostat jeden z najlepszych szkicow Dala "Dozor-

ca petersburski” ('TETW'CN/M ,EEXH/K", 184s)*w tym roku

w czasopismiesFiJasltij wiestnik"” ukazat sie szkic "Ordynans"
'AeHwnK™), a w rok poézniej "Czuohoncy w Petersburgu" ('Oy-
xoHH B I'l/lTepe'B- Vreszoie w roku 1846 w almanachu smirdi-
na ""Nowosielje” opublikowany zostat "Chitop rosyjski (‘Pyc-
aun K" .

Dla autorow szkicow fizjologicznych charakterystyczna
jest dazenie do ukazania typowych bohateréw zwigzanych z kon-
kretnym s$rodowiskiem i taczgcych w sobie ceoby wszystkioh
przedstawicieli danej naoji, warstwy czy grupy spotecznej.
Czesto w celu nadania okreslonej postaoi ozy zjawisku cha-
rakteru ogolnego oraz dla uwypuklenia ioh reprezentatyw-
nosci autorzy szkicow fizjologicznych wprowadzajg do swo-
ich utwordow bohateréw bezimiennych, a tym samym pozbawio- .
nych cech indywidualnych.

Dal w swoich szkicach, z wyjatkiem utworu ""Czuchoncy
w Petersburgu', inaczej podchodzi do zagadnienia typowos$—
ci. Autor "Dozorcy petersburskiego"™ stara sie wyrazi¢ ty—
powos¢ postaci raczej przez uwypuklenie niektdérych cech
indywidualnych. Tak np. cechg zdecydowanie wyroézniajacag
swatke Akuline Gierasimowfne ("Masarze i brodacze" - "Kon-
6acHUKN " 6opogayn’, 1844) sposrod innych bohaterow szki-
cu jest jej jezyk. Silna indywidualiza¢ja jezyka swatki
stuzy podkresleniu jej typowosci jako przedstawicielki

okreslonej grupy profesjonalnej.
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Druga oecha charakterystyczng dla szkicu fizjologicz-
nego jest dazenie do naukowosci. Autor szkicu to przede
wszystkim badacz studiujgcy wybrany obiekt (cztowieka lub
zjawisko), a dopiero potem artysta, ktdéry swe spostrzeze-
nia obleka w forme obrazéw artystyoznycb. To specyficzne
podejscie "fizjologow* do cztowieka™jak i do otaczajgcej
go rzeozywiatosoijznalazto wyraz w dazeniu do obiektywizmu,
w uszczegotowieniu opiséw Zycia codziennego oraz w zainte-
resowaniu szczegotami wygladu zewnetrznego postaci.

V szkicach Dala charakterystyka postaci wigze sie z
jej statusem spotecznym oraz ze specyfika zycia codzienne-
go okreslonej grupy etnicznej, jezeli bohater jest jej
przedstawicielem. Przedstawiajgc czytelnikowi bohatera
szkicuTKozak uralski"» Proklatowa, Dal najpierw okresla je-
go narodowos¢, by potem konsekwentnie tgczy¢ z nig cechy
portretu (sylwetke, sposéb strzyzenia sie). Z charakterys-
tycznym dla zycia Kozakéw uralskich zajeciem - potowem ryb
- pisarz tgczy inny szczego6t - wyraz twarzy Proklatowa. Po-
taczenie charakterystyki Proklatowa ze specyficznymi zja-
wiskami z zycia codziennego, z obyczajami Kozakéw uralskich
najbardziej uwidacznia sie w opisie ubioru bohatera. Wymie-
niajgc szereg szczegotdw dotyczgcyoh sposobu ubierania sie
Proklatowa, Dal dazy nie do ujawnienia cech charakteru bo-
hatera, lecz do stworzenia postaci typowego Kozaka ural-
skiego, do ukazania jego mentalnosci.

Z podobnaga rola opisu ubioru spotka¢ sie mozna w szkicu
"Czuchoncy w Petersburgu"™ gdzie autor kilkoma pociggniecia-
mi pidra szkicuje portret dajacy pojecie o odrebnosci tej
grupy etnicznej. Rzadko natomiast opis ubioru w szkioach
Dala stuzy jako czynnik podkreslajgcy przynaleznos¢ danej
postaoi do okreslonej grupy zawodowej, w czym autor°Ordy-
nansa''ustepuje Grigorowiczowi.

Niekiedy opis ubioru tgczy Dal z osobowoscig bohateran™

czyniac probe powierzchownego okreslenia charakteru posta-
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ci oraz jej przysztosci (portret Maszy, bohaterki szkicu
"Masarze 1 brodacze"™

Nieco dalej, jezeli chodzi o tgczenie vwgladu zevwnetrz-
nego postaoi z jej charakterem, posuwva sie Dal w kontrasto-
vwm portrecie dwnwoch kupcoww. Mirona Stiepanowvicza i Jakuba
Iwanowicza CVlasarze' i brodacze"™ Pisarz wprowadzonej row
nolegle charakterystyce dwodch bohaterovw uvwydatnia iden-
tyczne cechy ich wvwgladu zevwnetrznego (wzrost, kolor wio-
sOw, vwraz twarzy), w tym taki sam szczegot ubioru (frak) aby
uvwypukli¢c roznice miedzy nimi. Dal zZvwraca uvwege na takie
szczegoty, ktore pozwalajg czytelnikowvi wwoparciu o tekst
wwsnucC odpowiednie wwnioski odnosnie ceoh charakterologicz-
nych adoyowu kupcoww. Tak wiec stan ubioru Jakuba Iwanowicza
Swiadczy¢ noze o niedbatosci, co potwierdza jego stosunek
do gospodarstwa; HBbE B dowodza, w jego przypadku,
braku zrovwnowazenia ducha (' lryl'll'l/m';-l N HeTopoBaTasas Moo

ca' —adwna rozne stany, w jakie czesto popadal} 'orarbii

POT U MVKYLEHBE NYGl',  "WIyHHOE /P znamionuja czto-
wieka silnego charakteru, nie tolerujgcego najmniejszego
Nnawet sprzecivwu, czego dowodzi jego bezpardonowe, a niekie-
dy wrecz despotyczne postepowanie z syrnem Pietrusza.W przy-
padku Mirona Stiepanowicza pospolitos¢é twarzy ('7wvlp rycoo-
[ [0) VGIE—I/IG*) znamionuje oziowieka zdolnego do najbardziej
pospolitej podtosoi (stosunek do Pietruszy po smierci jego
ojca), zas sposob ubierania sie ("GqJTyK m:area—u‘/'l, HEbELL-
KE CAIIA") swiadozy¢ noze nie tyle o dbatosci o vwyglad
zewnetrzny, ile o jego vwgoronaryoh aspiracjach (marzyt
zawsze O wysokim stanowisku, odznaozeniach dajgcych pranwo
do tytutu ziemianina). V bezposrednim opisie Dal nie opat-
ruje vwgladu zevwnetrznego bohatera komentarzem wwasnym,o—
kreslajgoym jego cechy charakterologiczne, lecz pozostawia
wvnioski czytelnikowvi.

Jedng z cech wwyrozniajgcych Dalowwski szkic fizjologicz-

ny jest rozwiniety portret oparty na metaforze animalis-



tycznej. Ten typ portretu w swej rozwinietej postaci wyste-
puje w szkicu"Ordynans", gdzie autor zestawia wyglad ze-
wnetrzny bohatera z réznymi przedstawicielami fauny (wiel-
btadem, wilkiem, chomikiem, psem, bobrem).

O opartym na metaforze animalistycznej portrecie w
szkicach Dala piszg j& Cejtlin f J. Baer , X. Smirnowa
Zaden z wymienionych badaczy nie omawia jednak tego zagad-
nienia w stopniu wystarczajgcym, nie zwraca uwagi na fakt,
iz caly szkic Nrdynans" jest niczym innym, jak rozwinietym
obszernym portretem, ktéremu podporzadkowana jest konpo-
zycja i fabuta utworu. Szkic rozpoczyna sie uwagami na te-
mat cech poszczegdlnych zwierzat. Spostrzezenia te autor
czynijmajgc na wzgledzie portret bohatera, jego wyglad ze-
wnetrzny, sposob zachowania sie, jego swoistg i jedyna w
swoim rodzaju "filozofie". Poszczegdlne scenki i opisy ma
ja za zadanie udokumentowac¢ zbieznos¢ cech bohatera z ce-
chami przedstawicieli sSwiata zwierzecego. | tak np. piszac
o nawyku Jakuba zbierania réznych zbednych czesto przedmio-
tow (gwozdzie, guziki, kawalki cegty), Dat wyjasnia! "B 33—
Tom ckornvgomctee Bbl, KOHEYHHO, Y3HAETE xoka" 4 (T-LIJ,
356) Piszgo o swoistym pojmowaniu przez bohatera praw
witasnosci osobisteji Dal poréwnuje go z wilkiem; omawiajac
obowiagzki ordynansafautor widzi w nim wielbltgda itd.

Szkic "Ordynans'" konczy sie swego rodzaju podsumowaniem,
ktére z punktu widzenia kompozycji utworu petni role klam-
ry zamykajgcej. O ile poczatkowy fragment zawierat tylko
marginesowe porownanie, o tyle czes$¢ koncowa stanowi juz
bezposrednie zestawienie cztowieka z przedstawicielami fau-
ny.

Ten typ portretu, a raczej jego elementy, wykorzysty-
wali w swoich szkicach réwniez Niekrasow i Totbin, u zad-
nego z nich jednak nie obserwuje sie tak rozwinietej, obej-
mujacej caty utwor formy pordwnania, jak to ma miejsce w

przypadku Dala.
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Do najczesciej stosowanych $Srodkéw z zakresu techniki
postaciowania w szkicach fizjologicznych nalezy szczegoéto-
wy opis mieszkania bohatera. U Dala wystepuje on w szkicu
“Dozorca petersburski?. Stosuje go rowniez Niekrasow w"Pe-
tersburskich katach"™, Grigorowioz wPetersburskich kata-
ryniarzach?* czy Hrebinka w szKicu"Trumniarz"”, Wwielu przy-
padkach opisy te cechuje pewien schematyzm, przynajmniej’
w ich poczatkowej czesci. Rzucajgce sie w oczy podobien-
stwo opiséw wynika z doboru identycznych szczegoétow (piec,
mrok, odrazajgacy zapach, insekty). Trudno méwi¢ tu o ewen-
tualnych zapozyczeniach, chociaz mozliwos¢ taka nie jest
wykluczona, na co wskazujg daty ukazania sie poszczegol-
nych utworoéw. Zbieznos$¢é opisow wskazuje na wytworz»5jde sie
pewnej konwencji.

Podobienstwo dotyczy jedynie czesci poozatkowej szKi-
cow, dalej bowiem kazdy z autoréw rozwija opis zgodnie z
postawionym celem. Niekrasowa interesuje nie tyle pojedyn-
czy bohater, ile jego otoozenie. Opisujgc dos¢ doktadnie
pokdj, w ktorym miat zamieszka¢ Trostnikow, duzo uwagi po-
sSwieca Niekrasow jego przysztym wspoétlokatorom, statym
mieszkancom petersburskich katow. Dal z kolei, skupia-
jac sie na postaci, samego dozorcy Grzegorza, przy opisie
jego mieszkania zwraca uwage na takie szczegoty, ktore w
pewnym stopniu ujawniaja sposob myslenia bohatera, jego
doswiadczenie zyciowe, specyficzng "filozofie"™ 1 w ten spo-
s6b wzbogacajgc jego portret o nowe cechy. Opis mieszkania
Grzegorza nasyca Dal szczegdétami, z ktorych niemal kazdy
petni okreslong funkcje. Autor zwraca uwage na przedmioty
zwigzane z zawodem dozorcy (butelki z cieczga stuzgcag do ne
zania stupow ulioznych),przedmioty rzuoajgoe sSwiatto na was-
ki krag zainteresowan bohatera odpowiadajacy jego poziomowi
intelektualnemu (anegdoty wojenne Bluchera), czy na wierze-
nia (optatek, obrazy swiete, sSwiecone jajko). Niektore

szczego6ly wskazujg na ulubione zajeoia Grzegorza (sposob
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wieszania kozucha: wieszat go tak, by no sie ocierac¢ o
niego gtowg podczas jedzenia), czy na niechlujstwo wynika-
jace z jego "doswiadczenia zyciowego" (niemyte garnki,
brudny recznik).

Na podkreslenie "madrosci zyciowej" bohatera Dal zwra-
ca szczeglOlng uwage. Stowo "opyt" powtarza sie wielokrotnio
tak w charakterystyce Grzegorza, jak i bohatera szkicu"Or-
dynans'" —Jakuba Torcegotowego. To zwracanie bacznej uwagi
na filozofie bohaterow nie jest przypadkowe, bowiem po-
przez ujawnienie jej specyfiki oraz poprzez przyobleczenie
jej w odpowiednia szate stowng bohaterowie szkicow Dalow-
skich odstaniajg swo6j swiat wewnetrzny najpetniej. Doswiad-
czenie zyciowe bohateréw okresla ich sposéb rozumowania.
Kierujgac sie nim”™Grzegorz nie myje garnkéw, poniewaz i tak
sie brudzag, nie sprzata we wlasnym pokoju, by w ten sposéb
wynagrodzi¢ sobie koniecznos¢ utrzymywania porzadku na u-
lioy, ze swego domu pedzi ztodziei, lecz sam chetnie naby-
wa od nich rézne przedmioty. Ordynans Jakub réwniez Kieru-
je sie w zyciu wilasng filozofig, dzielagc swiat na dwie po-
towy - na my (on, jego pan, oddziat, w ktoérym stuzy) i
na nie my (wszyscy pozostali). Jakub posiada tez
witasny kalendarz, zrozumiaty dla ludzi z jego otoczenia.
Mierzy on czas, kierujac sie bardziej lub mniej waznymi wy-
darzeniami V zyciu putku (nominacja, przeglad, marsze, po-
stoje, dezercja, ztamanie kolby karabinu itd.). Posiada
tez wiasne okreslenia pogody: "I'B,Cﬂm XOMQHO, XOTb PyMLe
BI—B@/I’[I:'IHB:, TaK pasBe YWyTb OIMOTEET, Ha AB0pe MJO03, J1I0-
LB BCB HOYb HA KOHALHE MpoTori|aiv; B/HO, Goj0, GgpaleaH Wb
CblHO; LiBpAa Takad, YTO 3a KOGb[EK PyKOM HEb3A BATHCH; Ta-
KO [oKb, YTO JIOVOTb XNeGa 1B MeKaoH He ApHECAb CyX/M [I0-
vod m . (T.WL, 367).

Jak wynika z przytoczonego fragmentu, miedzy specyficz-
ng filozofig bohatera i jego jezykiem istnieje $cisty zwiag-

zek. Jezyk w szkioaoh Dala odgrywa duza role w technice po-
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staciowania, Charakterystyka jezykowa Jest cecha vwyréoznia-
jaca Dalowwski szkic fizjologiczny. Autor demonstruje catlga
gane odcieni w jezyku swvoich,bohateréww. Povwzszy fragment
ilustruje, w jaki sposodb doswiadczenie zyciowe bohatera
przejawia sie wvjego jezyku. Porzekadila, jakich uaywnwa Ja-
kub okreslajgc pogode, soisle zwigzane sg z zyciem puilku.
V przypadku tym jezyk dodatkonwo wskazuje na zwigzek boha-
tera ze sSrodowviskiem, w ktorym zyit.

Dal zvsraca tez uvwwage nmna ''galanterie” Torcegotowwego,
ktory skiada zyczenia swaru panu z okazji wasnych imienin
mawiajac: " Bale GrArpQle, VHEO vecTs MO3AEENL, A WWe-
HHHAK'" lub ~wraca sie do pana uzywajac wlasnyoh form
grzecznosciowych: A VBBOW1 BaVl JOKGbBATb, Bbl Hzee N
vHe .CpI'DWITb]]. (T.111, 366). Poprzez jezyk ukazuje 1IN1
takze wesole usposobienie Jakuba, ktdry nma uwege swego pa*
na,wyrazajgcego cdbamwy o zycie ordynahsa, odpowiadat "Hre-
o, oyb, Y0 ze [ETb, BECTL roaqoHd. Bor v Havenm
B [pateBe MarbYWK YTOHYT, a 3d1eM B TOT ¥ JeHb BeYgoav,
OHTLb-TakN  OTMPaBAICA C GoetHaov Ha o030 (T.111,366) |
oraz roztargnienie wvwyrazajgce sie w odpowiedziach nie A
temat. Oto przykiad takiej rozmowy; THBI' - ”CH\/JFm, Cy-
M|t - "B, 4Yto Thl He AL, Korda A 308y?" - "l Tam
HEB3 G GEOOATL M OTOUTU''. "UT0 »e Thl grar?” —, "Coot-
panca Gy pyi mowims ™ (T.1X1, 36*0.

Niekiedy jezyk postaoi wigze Dal z zanodem vwkomane-
nym przez bohatera. Czesciowo byto to widoczne juz wprzy-
padku ordynansa Jakuba, lecz najbardziej ta cecha Dalow
skich szkicow przejawia sie w jezyku swatki Akuliny Giera-
sinowly “Masarze i brodacze'). Opowies¢ o mistrzostwie swat-
Ki ilustruje pisarz przykiadami jej krasoradwstwa,ukazujac
jednoczesnie scistg zaleznos¢ miedzy sposobem byoia Akuliny
i jej mong Tak, po krotkim opisie charakterystycznego dla
bohaterki zachowania sie» "AKYVHYKA Gl BEO2R, OQVETV-
BaBChb, OTHbLBAKBCH, YOVEXA (b, )ﬂ'bﬁal'mb, JECTA X035
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ke, /eckarna ee Mo BCAKOM yapoHov aowdee’”  (T. 11T, 246)
nestgpuje monologil "Hy YTo e vemylka Mepta Anexoeesa,

BALE SOMOHKD HAMVBYETOR Yal YK He 3MeHD, [paeD, [OUD,
HET $H Y BEC, METYLKA, KaKOIO ToBapy 4w cma? A Gl, Mo-
MET CTarsCcA,M KYLa HAW®@A - XOPOLero Yemesxa, H Takoro-Ta-
K/ XOpALErO, YTO CTarv Gbl Bol AT 38 /M MOTEBa0-U, MeH,
onyry BgHoo, mowHao' (T-IX1, 246).

Podoonie wystep snatki u ojca narzeczonego poprzedza
zZndw opis zachonenia sie Akulliny Gierasinony: "Xumpes cea-
xa nuweTera K fkoBy VeaHoamMy. OHa paccerarach Merkm Ge-
v, ooHPWEaR, BodBaVA MBpaly, /ECTW@A cCavoMy  FkoBy
VBarHoamy'® (T«ll, 251).

Po tym komentarzu autorskim przygotowjacym czytelnika
nestepuje dhuzsza wpowiedz snatki bedgca popisem jej kra-
sannstne™ “esa, Coyogpb Gamaka, Takasa s, Takaed bl
HeA, Ligolip HECTOALRA, YTO TBOA KoporesHal farb a1, B,
aCCTaBaTLECA C AeBMBEN JONen aeoa, GanTc, Cyoppb Gamal-
K, Tegb, MBOAT, Y OILR, Y MaTepm 3a MEsylKoA amy, a
Tav GyayT /U MeHs »anoBaTb A MIOBATL? He  packHyTb Gl
MHE NMeYary Mo esav’? |l 3aiviBHeT Mo Oge Hed, KaK HaKpo-
€T 60 /HKD-TO pyrxawm, CoBHO Tyqawl Gerbii MecsL, 3aB0-
JOKD, a Xac [THHET aHTb, MOA packpecaBAip, To BOT pOBHO
KoaCHOE COHLLLKD MPOITEHY/I0 HA TECA: Tak BOT, Gamauka, pyo-
rem mogour'” (T.11, 251).

V' ooydwu przypackach w kamertarzu autorskim widoczne
jest dgzenie do stworzenia odpowviedniego rytmu, o pisarz
osigga dzieki nagramadzeniu duzej 1losci czasomnikow pod-
kreslajacych niezawkdg ruchliwosC snetki oraz dzieki bez-
spojnikowym pollaczeniom wrazdw. Rytm w partiach poprze-
dzajacych monollog odpowiada rytmowi wypowiedzi Akuliny
Gierasimoany. Monologl wypowiadane sa jaky jednym tham,
niemiej ich rysunek Intonacyjny jest bardzo urozmaicony.
Jezyk snatki odmacza Sie dJZQ Welodyjroé(:iq, osiggang
glomnie dzieki uzyciu srockow stylistycznych charaktery-
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stycznych dla poezji ludowej. Najlepiej okresla te strone
wypowiedzi Akuliny sam autor stowami; "FH]'E%I'B", "l'p/er—
EE|]IESV'|5"

Spiewne monologi swatki peilne sa typowych dla folkloru
zdrobnieli, poréwnan-paralelizmoéw i epitetoéw tradycyjnych
przeplatanych pytaniami retorycznymi i wykrzyknikami zwiek-
szajacymi ekspresje wypowiedzi. Obydwa monologi réznia sie
sitg ekspresji oraz tadunkiem liryzmu” W pierwszym swatka
wystepuje jakby w roli zwiadowcy, ktéra nie pozwala jej na
rozwiniecie wszystkich mozliwosci. Drugi monolog prezentu-
je "generalny szturm" dajgcy bohaterce mozliwos¢ wykazania
sie w petni swoim krasomoéwstwem. Dlatego ta partia monolo-
gowa jest o wiele bogatsza w sSrodki stylistyczne, posiada
wiekszg ekspresje. Druga wypowiedz Akuliny laczy w sobie
elementy stylu bajkowego z elementami piesni lirycznej z
jakze charakterystycznym dla niej motywem ptaczu dziewczy-
ny wychodzgcej za mgz nie z witasnej woli. Intonacja zmie-
nia sie tu wraz z rytmem. Fragment poczatkowy wypowiedzi
cechuje szybsze tempo, ktdre autor osigga dzieki podziele-
niu zdania na krotkie, prawie identyczne jednostki syntak-
tyczne. V kazdej z tych jednostek intonacja to wznosi sie,
to opada, by w koncu zdania osiggnagc¢ punkt kulminaoyjny,
po ktorym nastepuje zwolnienie tempa, V czesci poozatkowoj
zdania drugiego nastepuje powtdrzenie jednakowych jednostek
syntaktycznych zakonczonych takimi samymi stowami, oo wpro-
wadza pewng monotonie, a w potaczeniu z takimi wyrazeniami,
jak; "Skanb pacctaBaTbca', ""He xodeTca" nadaje tej ezesoi
charakter lamentacji, W tymze zdaniu nastepuje nagta zmia-
na rytmu (szereg kroétkich cztonéw zdaniowych). Intonacja
rwie sie (powtdrzenie sytuacji z pierwszego zdania), by po
chwili powrdéci¢é do stanu pierwotnego, bowiem zndéw nastepu-
je powtdrzenie cztondéw, tym razem z intonacjg pytajaca.
Vreszcie w zdaniu ostatnim nastepuje dwukrotne zwolnienie
rytmu wzmacniajgce efekt kulminacji intonacyjnej zamykajg-

cej catosc.
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Charakterystyczny dla jezyka swatki jest takie ton
sprzedawcy jarmarcznego zachwalajgcego swo@j towar, co po-
zostaje W scistym zwigzku z zawodem uprawianym przez Aku-
line. Ten ton podkresla obecnos¢ w wypowiedziach bohaterki
elementéw jarmarcznej stylizacji gawedowej (rajok): "(...)
YTO CTarv Gl Bbl 38 /M XHTb MONEsac, MeHd, Oy BECHOMO,
nowsaov'.  (T.101,246).

Portret AVui*ty uzupeitnia Dal jeszcze jedng cechag, wy-
korzystujgc w tym celu dialog. Charakterystyczna pod tym
wzgledem jest np. rozmowa Akuliny z Marfg Aleksiejewna,
matkg Paraszy. Dialog ten sktada sie z diuzszych wypowie-
dzi Akuliny oraz z krotkich replik Marfy Aleksiejewny i
Swiadczy o gadatliwosci swatki dgZacej za wszelkg cene do
uwienczenia sukcesem swoich staran. Akulina jest stronag
aktywng, nadajgcg ton oalej rozmowie i pod tym wzgledem

wyraznie rozni sie od swej interlokutorki, ktdra ogranicza

sie do kilkakrotnego powtodrzenia tej samej repliki; "A He
30, vamyka AkyrvHa Fepeovosa, mpeso He 38" (T T,
27°7).

Dal nie zawsze jednak przy charakterystyce jezykowej
postaci wykorzystuje dialogi, nowe bezposrednig, niezalez-
ng. Za przyktad postuzy¢ moze szkic 'iKozak uralski”, w kto-
rym nie wystepuje ani jeden dialog. Dla tego szkicu cha-
rakterystyczna jest "oytatowosc¢*. Autor szczegotowo infor-
muje o jezyku Markiana Proklatowa, jedynie z rzadka przy-
taczajgc jego wypowiedzi. '"Cytatowosc¢" ta przyjmuje rozne
formy. Niekiedy sa to cate zdania lub odrebne wyrazenia,
wplatane w narracje odautorska i wykorzystywane w charak-
terze ilustracji wypowiedzianej mysli czy potwierdzenia jej

stusznosoi. Stosujgc te forme charakterystyki jezykowej,

Dal dQZYl cb\/\Mezania przynaleznosci bohatera do danej

gruy emiczrej, COV\MT@&'O uzycia dialektyzmoéw lub bar-
baryzrl’)/v, WWi@GZOéCi niezrozumiatyoh. Nieuniknione byto
WiQC udzielenie (IlmNieChiCh V\yjas'nieﬁ- Komentarze te au-



55

tor umieszcza bezposrednio w teksciej dialog niezalezny
takich mozliwosci nie dawat. Pewna role, jak nalezy przy-
puszczaé¢, odegraty tu takze leksykograficzne zainteresowa-
nia pisarza.

Charakterystyczne dla szkicu w ogdéle, a dla szkicu fi-
zjologicznego w szczegolnosci, jest utozsamienie osoby au-
tora i narratora. Autor wystepuje .tu jako wnikliwy obser-
wator i uczestnik opisywanych zdarzen, ktérych wiarygodnoscé
podkreslana jest pojawianiem sie szkicu autorskiego "ja”
jako naocznego swiadka. Autor szkicu wystepuje wroli do-
Swiadczonego przewodnika odkrywajgcego czytelnikowi tajem-
nice zycia codziennego czy zwyczaje przedstawicieli réznych
Srodowisk i narodowosci.

Niekiedy Dal stwarza iluzje wspodtautorstwa czytelnika.
lluzje te pisarz podtrzymuje stosujgc formy zaimkoéw osobo-
wych ("my s wami') czy zaimkow dzierzawczych. ("nasz Pietru—
sza")i Znacznie rzadziej Dal stwarza pozory bezposredniego
dialogu z czytelnikiem”starajgc sie niejako uprzedzi¢ jego
pytania: 'OTYeI0 Z2, apoaiTe Bl, Mol ve ppHoawT?" or-
TOro, YTO Y HEfo Gy CBOV MoHAT' (. 111,3D).

Pojawienie sie autora czesto w szkicach Dala tgczy Sie
z poszczegolnymi kgmponentami (opisy, sceny), Przejscie od
jednego opisu do drugiego widoczne jest w nastepujacej for-
mie wypowiedzi: | OCTaB/B HA oM B8 3CToB U I'H'I'bl-ﬂ\/’l, B3I/
Hem cobcTeeHHO Ha vyxoH ™" (T-111, 369). To zdanie—acmik
wyraznie okresla przedmioty obydwu tgozonyoh q)iSjN-

Uzycie przez autora w stosunku do bohatera form zaimko-
wych "madj"”, "nasz" oraz powolywanie sie na osobistg znajo-
mos¢ z nim, jak to nma miejsce w szkiou'"Dozorca petersbur-
ski', stwarza wrazenie istnienia swoistej wiezi miedzy nar-
ratorem i gtébwnag postacig utworu. Jest to wiez czysto ze--
wnetrzna,niemniej znalazta ona pewne odzwierciedlenie W po-
dobienstwie jezyka autora i bohatera. Zasadnicza ceoha de-

cydujaca o tym podobienstwie jest komizm, szczegdlnie sil-
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nie rozwiniety w szkicach "Dozorca petersburski', "Ordynans"
oraz'"Masarze i brodacze", a wiec w utworach, gdzie bardzo
wazng role w charakterystyce postaci odgrywa jezyk.
¥Zasnie szkic"Ordynans'stanowi typowy przyktad narra-
cji komicznej. Utwor rozpoczyna sie zdaniem typowy»l dla
narraoji epickiej: "l'oBopAT, B KOKIOM 4esiOBEKE €CTb CXOoAc-

TBO € TeM H/IS APYIMM >X/BOTHBbIM - O HapY>kHOCTU, MO rMnpueMam,
COGCTBEHHO MO /MLy WM Adke Mo CBOMcTBaM U KadectBam'

(T.N1, 368).

Dalej Dal pisze o francuskim rysowniku Grandville »u.
Dwa poczatkowe zdania zawierajgce "neutralne'" rozwazania
autora sa, jak wynika z trzeciego, tylko swego rodzaju
przygotowaniem. Trzecie zdanie konczy sie wyrazeniem checi

narysowania Jakuba w postaci potwora skladajacego sie az

z pieciu zwierzat, poniewaz, jak pisze Dal: "(...) ogHoro
HefoCcTaBasio - AOCTOMHCTBa $KOBa C/IMLLIKOM pa3HooO6pasHbI'’
(T.111,368).

Komizm,zawarty juz w samym zamiarze porownania, wWzmoc-
niony zostaje dodatkowo wyrazeniem 'pa3Hoo6pa3Hble [O0CTO-
mHcrtBa', obliczconym na efekt humorystyczny. Tu nastepuje
zmiana tonu, autor przechodzi do rzeczowych uwag na temat'
zwierzat. Uwagi te sg kolejnym przygotowaniem do nastepu-
jacej po niob konkluzji; «BOT 3T MATb >XIBOTHbLIX - BOT KaKOMN
C/IOKHbI 3BEPb BbLLE Obl Yy MeHA 13 AkoBa TopLerosioBoro; a u4eii
XBOCT, 4Ybsl rosloBa, 4 PyKU M HOIFM Yy Hero, pasbuparite camn™
(T.111, 369).

Dalej znéw nastepuje przejscie do narracji epickiej
(opis ubioru, nawykoéw, ulubionych zajec¢ Jakuba). Opis jed-
nego z-ulubionych zajeé¢ bohatera (ogladanie podzelowanych

butéw) autor konczy zdaniem; "AKoB Myp/ibiKauyl B TaKoe BpemMs
MPO ce6s  PacTockyiicsi TbLMOSI roslyGyLluKa™ Wi HacBUCTbIBaJ

CKBO3b 3yﬁal APYry» 3ayHbIBHYIO MECHIO" (T- w, 372)-

Stowo "mMyprbikauT' zostato tu dobrane bardzo trafnie.

Petni ono dwojaka funkcje: wyraza stan zadowolenia Jakuba,
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a jednoczes$nie nadaje odcien komiczny nie tylko ostatnie-
mu zdaniu, lecz 1 poprzedzajgcemu je opisowi. Dalej autor
przechodzi do opisu stuzby Jakuba”wracajgac do spokojnego
i rzeczowego tonu: "fIKOB C/y>KW1 Ha BEKY CBOEM Y BCAKUX
rocnog’” (T.111,373).

V opowies¢ o stuzbie wplata Dal anegdote o trzech stop-
niach odurzenia alkoholem; "Y Hac npyHMAOT BOOOLLIE TpWU CTe-
NMneEHN 3TOro0 OTBJ/IEHEHHOINo COCTOSAHMA: C B O3 A ep>XaHwu -
eM, C paccTaHOBKOWUW, C pacnosno>x=eHMWn -
emM. [Mpn NepBoOii CTENEHUN, OQOEPKIMBLIA MOXET €ele MponTu1 nogse
CTEHKW, MNpPUAEPKMBasCL 3a He; Mpu BTOPOM, C paccTaHOBKON, MO-
XET nATK1, ecnn aBoe noBeayT ero noa pyku, a Tpetun éyaert
paccTaBnATb HOrMU; MNpu rnocsiegHemnm >e cTerneHuy, C pacriosnio>kKeHU-
eM, QOEPKIMBLIM pacrioniaraeTcsa rge c/iyunTcs W, pacTAaAHYBLUMCb BO
BeCb pPOCT, J/ieXUT 6ecyHyBCTBEHHO, TaK 4YTO HUKakue Cwibl HEe MoO-
rytT BO3ABUINHYyTb ero 6osiee Ha Horm",

(T.XXI1, 374)

Efekt komiczny W przytoczonej anegdooie wywotuja po-
szczego6lne okreslenia (“orBnedeHHoOe cocTosiHUE') oraz
gtéwnie gra stow. Whraz '"BosgeprkaHue" (wstrzemiezliwoscé)
zostaje skojarzony z wyrazami wywodzgcymi sie z tego sa-
mego rdzenia: "npugep>kmBasicb', "'ogep>kMbiii’, lecz posiada-
jacymi zupeinie inne znaczenie i nalezgcymi do innej gru-
py morfologicznej. Rzeozownik "[:HI:IH{BK&“, ktory zazwy-
czaj kojarzy sie z szykiem wyrazéw w zdaniu, ze sposobem
czytania czy z rozmieszczeniem przedmiotéw,np. mebli, Q@—

. . . ] LT A
jarzony zostaje z czasownikiem I[:mC'I'E':\BI'IS:TI'b . Dato to moz-
liwos¢ zastosowania go w dos¢ nieoczekiwanym kontekscie.

Podobnie w przypadku rzeczownika "rm'ﬂ'[)lﬂ-l/euefekt ko-
miczny wywotuje nieoczekiwane uzycie tego wyrazu w innym
kontekscie. Po przeczytaniu pierwszego zdania czytelnik
sktonny jest tgozy¢ ten wyraz raczej z cechami charakteru
cztowieka (nastrodj, skitonnos¢ do czegos$, przychylnosc¢}. X

tym razem nastepuje zgmiana rzeczownika przez czasownik
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mm'maralbm" (rozlokowywaé sie, ukiadaé¢ sie, rozcig-

gac¢ sie). Dodatkowy efekt daje uzycie w charakterze wyjas-
nienia zwrotu "FH)'I'FI-b/BJl/Cla so BECb FII:T"- We wszystkich
trzech przypadkach komizm opiera sie na zastgpieniu jednego
stowa drugim, pochodzgcym z tej samej rodziny, lecz nale-
zacym do innej grupy morfologicznej oraz na zmianie kon-
tekstu.

Przytoczona anegdota jest swego rodzaju wstepem do o-
pisu nastepujacej po niej groteskowej sytuacji - "podrozy"
pijanego oficera, lezgcego na t6zku oraz ordynansa siedzag-
cego obok i wymachujgcego pocztowym dzwonkiem. Charakter
tej “podr(')zy' oddaja najlepiej stowa wyjasnienia udzielo-
nego przez Jakuba przypadkowemu widzowi z zainteresowa-
niem ogladajgcemu tQ scene: " (...) A& BOT, Qydb, Ooyrve
CYTKM €.V, KaK NepeCraHellb 38eHETb, TaK gPoETCA; nolen,ro-
BO/T, /g Moeen; CrpooAT BQOKV — A ONHTh Moserl, BOT U e’
(.11, 3m).

Po opisie "podrézy" Jakuba Dal kontynuuje swojga opo-
wies¢, podtrzymujgo jej ironiozny ton, a zmieniajgc tylko
srodki osiggania efektu komicznego! ",CD'IFO N, KOPOTKD JW.
OB ¢ BepHOV exarvi TakV O0pasOM U SaNeko /U yexaru — He
3B, HO 3T0T 410000 €A, CTOb 0Ky VR [ SkoBa, Oka-
3a1CA Takie BpetHoM A [y GepvHa, €0,  KOTOA, MyCTVRLWCH B
GecKoHEYHHE MOE3OKA U MYTELECTBAA STOM PQdR, BCKOpE BONE0
coweo mvpe'” (T.XI11, 359)#

Komiczny charakter nadaje przytoczonemu fragmentowi,
po pierwsze, zastosowanie elementu stylu bajkowego (tra-
dycyjna formuta czasowa "ponro nm,Kopotrko s’ taczona
zwykle z podrézga bohatera) przy opisie bynajmniej nie baj-
kowej podrézy, a po drugie, uzycie elementu stylu ksiag
cerkiewnych "Boneto 6oxveto nompe”, ktory dopetnia catosci
obrazu.

Y narracje epicka o zyciu swego bohatera Dal wplata

takze czesto porownania komiczne, ktorych sita tkwi w
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zestawieniu dwoch nieporownywalnych zjawisk (poréwnanie
filozofii zyciowej Jakuba dzielgcego swiat na "nmy" i "ww"
z filozofig Kanta).

Czesto w szkicach Dala obraz nabiera cech komizmu do—
piero dzieki petnemu ironii komentarzowi autorskiemu. V
szkicu"Dozoroa petersburski'™ po stowach dozorcy Iwana maja-
cych swiadczy¢ o jego delikatnym obchodzeniu sie z miesz-
kancami pézno wracajagcymi do domu: "Y Hac, cygapb, Obll TOke
Takoi, 4TO BCe MNOo3gHO AOMOV npuxogwn,. Ja Xopouwmii 6apuvH, chna-
cnbo, BOT KaK M Balla MWIOCTb, Bce,O0biBasio,Ha 4Yam gaeTt"(T1.111,
333) , nastepuje komentarz: "3ameTbTe: Ha 4 a l,a He Ha BOA-
Ky#y ViBaHa 6bi1 3eM/ISIK MOJ10TeP,YesiIoBEK [AOBOJIbHO., TOHKOIro ob6patlie-
HUA, U Yy HEro-To VBaH BblydWwicA OOBACHATbBCA HECKOJ/IbKO BeX/ -
Bee" (T.111,333).

Niekiedy ironiczny komentarz autora nabiera witasoiwej
sity w kontekscie poprzednich opiséw.'Tak np. anegdotycz-
ny epizod walki psdw o recznik dozorcy Grzegorza Dal kon-
czy zdaniem: "Tpuropumii nHys el HOroB OA4HOrO rca, BCTPAXHY/
pasza gBa yTupasylbHMK U rnoBecw ero Ha csoe mMecto' [(T.LY , 339);
dodaje wyjasnienie: "OH B WM3BECTHbIX C/lydasixX siobowl Nopsgok”
(T.M1,339).

Ostatnie stowa nabierajg witasciwej vwnowy dopiero w
zestawieniu z opisem walki o recznik oraz mieszkania Grze-
gorza, ktoére bynajmniej nie moze sSwiadczy¢ o dbatosci do-
zorcy O porzadek.

Ze szczegolnym sSrodkiem,wyraznie obliczonym na efekt
komiczny, spotyka sie czytelnik w szkiou"Masarze 1 broda-
cze", gdzie komizm opiera sie na niezamierzonej niezgodnos-
ci tytutdw niektdérych rozdziatdéw z ich tresciag. Tytutly za-
wieraja nazwy czynnosci charakterystycznych dla masarzy,
zas na tresc¢ rozdziatow skitadajag sie przygotowania do we-
sela. | tak np. rozdziat IV zatytutowany zostat: "UN3ro-
TOBJ/IEHME OKPOLLKM U Ha4duMHKN'', podczas gdy zawiera on opis

przygotowan do wesela Pietruszy i Paraszy, a scislej, ich

pierwszego etapu - zrekowin.
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Pierwiastek komiczny wystepuje i w bajkach, i w opowia-
daniach Dala, lecz najsilniej przejawia sie witasnie w jego
szkicach fizjologicznych. Inng tez role peitni komizm w szKi-
cach niz w przypadku bajek ozy niektdryoh opowiadan, gdzie
wystepowat on jako wazny $rodek budowy obrazu satyrycznego.
V szkicach fizjologicznych Dal rzadko wykorzystuje komizm
w takiej roli. Zjawisko to ttumaczy¢ nalezy zmiang typu bo-
hatera, jego pozycjg spotecznag. Bohaterowie tych szkioow,
w ktoryoh pierwiastek komiozny jest najsilniejszy ('"Dozor-
ca petersburski', "Ordynans', "Masarze i brodacze'), vwwo
dzg sie z najnizszych warstw spoteczenstwa. Humanizmm oeohu-
jacy stosunek pisarza do prostego oziowieka sprawit, ze
Smiech pozbawiony jest tu ostrza satyrycznego. Dal smieje
sie z logiki swoich bohateréw, ioh jezyka, ulubionych za-
jec¢, lecz jest to sSmiech peten tolerancji, sSmiech bawiacy
nie tylko czytelnika, ale i samego autora.

Jednga z waznych cech poetyki szkicow fizjologicznych
stanowigog o specyfice tego gatunku literackiego jest afa-
bularoos¢ oraz luzna kompozycja. Znalazta ona takze od-
zwierciedlenie w szkicach Dala, ktére czesto, pozbawione
jednego silnego rdzenia fabularnego, stajg sie konglomera-
tem luzno potaczonych opiséw i1 scenek rodzajowyoh. V nie-
ktérych utworaoh przewazaja opisy ("Kozak uralski'™, "Czu-
choncy w Petersburgu'™),w innych soenki rodzajowe (“'Chtop
rosyjski'™),a w najlepszych utworach (""Dozorca petersburski",
"Ordynans') zachowana jest rownowaga. Szczatkowosc¢ fabuty
oraz luzna kompozycja sag,jak sie wydaje,konsekwencja charak-
terystycznego dla autoréw szkioow fizjologicznych dazenia
do wnikliwej i mozliwie wszeohstronnej analizy wybranego
zjawiska, nagromadzenie duzej ilosoi szczegdétowych danych,
przy matej objetosoi utworu,pociggato za sobg koniecznosc¢
uciskania sie do wprowadzania wielu drobiazgowych opisow,
ktoére stajg sie gtownym komponentem szkiou.Przy duzej ilos-

Ooi opisobw,czesto nuzgacych, szczegdélna rola przypada soenkom,
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ktére wnosza nowe elementy do portretu bohatera, stanowigc
zarazem pewne urozmaicenie i ozywiajgac utwor.

Scenki posiadajg w szkicach Dala charakter szczegdlny.
Ta forma w Dalowskim szkicu to jakby fragment wyjety z li-
tworu dramatycznego. Niemal kazda zawiera swego rodzaju
wprowadzenie autora’, ktore stylem przypomina didaskalia,
oraz czysto dramatyczny dialog. Tak np. jedna ze scen szKi-
cuthtop rosyjskirozpoczyna sie nastepujacymi uwagami au-
tora: "LlecTb 4esioBEK KpPEeCTbsiH youparoT y roMeLLyKa rnoasas, VY -

KNadbBalOT 3e/leHb, KOPEeHbsl, CeAbMO CTOUT C hoHapemM Ha CBeT-
JIOM MecTe y caMbIX asepeii. ooy, No-BUAMMOMY, OTAbXaloT W

KOHUWIM pa6oTy; Ha ABope nagaeT AodKAb, BCe CTOSAT, 06/I0KOTUB-

LUMCb Ha 3acTynbl, KUpKN 1 3eBatotT” (T. VIII, 129) .
Po tych stowach pojawiaja sie "aktorzy" —ziemianin i sta-
rosta - prowadzgc dialog na temat korzysci ptynacych z u-

prawy warzyw. Ten teatralny charakter’ scenek dodatkowo pod-
kresla obecnos¢ widza. V przypadku omawianej scenki w cha-
rakterze widzéw wystepuja chitopi, o ktérych byta nownwa w po-
czagtkowym fragmencie scenki.

Tego rodzaju "scenek-spektakli”™ jest w szkicach Dala
wiele. Obecnos$¢ scenek rodzajowych w jego szkicach wiagze
sie z najsilniejszg ich strong - charakterystykg jezykowa.

Szkice fizjologiczne Dala zawierajg szereg cech odroéz-
niajacych je od utworéw tego gatunku stworzonych przez in-
nych pisarzy. R6znic szuka¢ nalezy nie w fabule ozy kompo-
zycji, bo tu autor“Ordynansa” pozostaje wierny specyfioe ga-
tunku (szczgtkowy charakter fabuty, oparcie dynamiki szkicu

na przeplataniu opisdw scenkami zawierajgcymi dialog, luz-
ne potgczenie poszczegdlnych komponentéw). Innowacje etano-
wi dazenie do nadawania scenkom charakteru teatralnego.

Najbardziej odrebnos¢ szkicow Dala uwidacznia sie w
technice postaciowania. U zadnego z autoréow szkioow fizjo-
logicznych nie obserwuje sie tak silnie rozwinietego por-

tretu opartego na metaforze animalistycznej, zaden tez nie
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doréwnuje autorowiOrdynansa'w zakresie stosowania form
charakterystyki jezykowej ozy réznyeh rodzajoéw komizmu.

Bogate doswiadczenie Zyciowe w polaczeniu z wyjatkowym
darem obserwacji sprawity, Ze zakres tematyozny szkicow
Dalg Jest znacznie szerszy niZ szKicow innyoh pisarzy. Dal
ukazuje Zycie przedstawicieli réznych warstw spotecznych,
grup zawodowych i etnograficznych.

Szkice fizjologiczne sa niejako koronnym gatunkiem 1i -
terackim Dala. Sa gatunkiem najbardziej odpowiadajgcym ta-
lentowi pisarza-"naturalisty"” kopiujgcego rzeczywistosc.
Eu temu gatunkowi proza Dala cigZyta na przestrzeni Kilku
dziesiecioleci. Gltownie dzieki szkicom witasnie lata czter-
dzieste stanowig apogeum w tworczosci literackiej Dala. Au-
tor Dozorcy petersburskiego” wnioést duzy wkiad w rozwaoj
rosyjskiego szkicu fizjologicznego bedgoego najwazniejszym
gatunkiem kultywowanym przez pisarzy '"szkoty naturalnej",
stanowigcego wazny etap w rozwoju literatury realistycznej,
stwarzajgcego miedzy innymi baze dla szkioow lat piecdzie-

sigtych i szescédziesigtych.

PRZYPISY

A.G. Cejtlin, Stanowienije rlealizma w russkoj litie-
raturie, Moskwa 1965» e. 158.

2 J. Baer, Vladimir Iwanowi? Dal as a belletrist,Haque
and Paris, 1972» e. 120.

N A. Smiraowa, Dal i naturalnaja szkota, Saratow 1972,
s, 92 (kandidatskaja dissiertaeyja).

Wszystkie cytaty zaczerpniete zostaty z dziesiecio-
.tomowego wydania utworéw Dala. V celu uproszczenia przy
kazdym cytacie podane zostang numery tomow i stron. Zob.
V.l. Dal, Polnoje sobranije soozinienij W diesiati tomach,

Spb. 1897-1898.
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dpuagepuk JicteBaH
MNO3TUKA ®UN3NONTOMMYECKX OYEPKOB BJ/TIAIVIMUPA JANA

CTaTbs COAEPXUT aHann3 XyAoXKecTBeHHbIX 0CO6eHHOCTel ouep-

KoB [lansa.PaccmaTprBas OTAe/ibHble BOMPOCbl MO3TUKU [a/leBCKUX
04YepKOB /AOKYMeHTannm3am, CTpeM/ieHMe K Hay4dHOCTU, XapakTe-

pUCTMKa MEepPCOHaXKEN, CHRKET M KOMMo3uMuuMsA/, aBTop conocTaBnf-
eT UX C NPoOu3BEAeHUAMU APYruxX nucaTtenieri. B cTtaTtbe nogyep-
KMWBAaKTCA Te YeOoTbl 0YEpPKOB [lasifa, KOTOpPble Pe3KOo OT/INYarT KX
OT Apyrux "huM3mMonornin* un nos3BONSAKOT yTBepXAaTb, UTO B 3TON
obnactn nutepaTtypbl aBTop "[eHwmKa" 3aHMMaeT 0coboe MecTo.



