Swa Stawecka

PROBLEMY POWIESCI
V REFLEKSJI TEORETYCZNEJ | KRYTYCZNOLITERACKIE]
PIOTRA. BOBORYKINA

Wspaniatemu rozkwitowi powiesci, jaki nastapit W dru-
giej potowie XIX wieku na gruncie literatury rosyjskiej,
towarzyszyta zywa dyskusja o wspotczesnym znaczeniu tego
gatunku i dalszych perspektywach jego'rozwoju. Nie miata
ona wprawdzie tak szerokiego zasiegu i konsekwencji, jak
np. w literaturze francuskiej czy niemieckiej, gdzie roz-
woOj teoretycznego zainteresowania powiesciag doprowadzit
do powstania gtosnyoh programoéw Emila Zoli i Fryderyka
Spielhagena, niemniej zapisata sie szeregiem prob inter-
pretacji kluczowych problemdéw tej, najbardziej uprzywile-
jowanej w ubiegltym stuleciu, formy literackiej.

Charakterystycznga ceohg o6éwczesnych rosyjskich sporéw
byto skupienie sie ioh wokoét spotecznych i moralno—wycho-
wawczych zadan powiesci, zobowigzan pisarza wobeo swego
narodu, pozadanego zasiegu penetracji sSrodowisk spotecz-
nych”, Cechowata rowniez owa dyskusje zdeoydowana przewa-
ga stanowisk opowiadajacych sie za powiescig Zaangazowana,
zdolng spetni¢ role narzedzia postepu spotecznego. Przesa-
dzita o tym w znacznym stopniu specyfika rozwoju historycz-
nego Rosji z uksztattowang we wczesniejszych dziesieciole-
ciach tradycjag traktowania literatury jako trybuny poste-

powej mysli spotecznej.
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Na uboczu gtébwnego nurtu sporow pozostaty w tej sytua-
cji problemy poetyki powiesci, przemian zachodzacych w we-
wnetrznejptrukturze gatunku . Nic tez dziwnego, ze w pow-
stajacych pod koniec wieku syntezach literackich okresu po-
jawic¢ sie mogly stanowiska negujgce wszelkg ewolucje form
artystycznych w rodzimej literaturze, by przypomnie¢ tylko
- jakze niestuszng - opinie Siemiona Viengierowa, ktdérego
zdaniem "w ciggu ostatnich piecdziesieciu lat (oytowana
wypowiedZz poohodzi z roku 1898 - E. S.) literatura rosyj-
ska jako zjawisko estetyczne nie jest nacechowana zadnym
zauwazalnym _rozwojem, (e<+) formy literackie sa prawie
nieruchome"’

Nieliczne zastugujace na uwage proby poszerzenia re-
fleksji na temat powiesoi jako formy artystycznej wiazg
sie z przypadajgcg na lata siedemdziesigte i osiemdziesig-
te reoepojg teorii estetycznych i doswiadczen twoérczych
francuskiego naturalizmu.

Jego najwybitniejszym zwolennikiem i propagatorem na
terenie literatury rosyjskiej byt Piotr Boborykin (1836-
1921), ktorego rozlegta dziatalnosé literacka jako powies-
ciopisarza, nowelisty, dramaturga, krytyka, historyka i te-
oretyka Iiter(fatu ry, wydawcy, tlumacza i publicisty stanowi
niewatpliwie znaczgce, oho¢ mato dotad zbadane , ogniwo
procesu literackiego drugiej potowy stulecia,

Wieloletni pobyt w Paryzu, gdzie pod koniec lat szesc¢-
dziesigtych stuchat wykiadéw Hipolita Taine'a, poézniejsze,
bo odnoszgce sie do przetomu lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych osobiste kontakty z koryfeuszami powiesci fran-
cuskiej Emilem Zolg, Edmondem Goncourtem i Alphonsem Dau-
detem, a takze z uczestnikami, tzw. Grupy Medanu - Guy de
Maupassantem, Paulem Alexisem, J. K. Huysmansem’ - umozli-
wity autorowi "Wasilija Tiorkina" doskonalg orientaoje we
wspotczesnych europejskich tendencjach estetycznoliterac-

kich, pozwolity mu dostrzec perepektywicznos¢ rozwigzan ar-
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tystycznych proponowanych, przez naturalizm, oceni¢ ich
przydatnos¢ dla literatury ojozystej.

Z naturalistand, dzielit Boborykin szereg zasadniczych
pogladow estetycznych; zadanie artysty widziat w bezwzgled-
nie prawdziwym i mozliwie najbardziej petnym odtworzeniu
wspotozesnej rzeczywistosci, pojecie prawdy artystycznej
wigzat z catkowitym obiektywizmem twodrcy, wolnego od doraz-
nych naciskéw ideologicznych, postugujacego sie metodami
zaczerpnietymi z arsenatu nauki - przede wszystkim - meto-
da obserwacji. Pod wplywem koncepcji naturalistycznych
rozwijalty sie takze - nie pozbawione oryginalnosci —po-
glady rosyjskiego pisarza na model artystyczny wspdiczes-
nej powiesci, ktore stanowi¢ bedga przedmiot dalszyo’i roz-

wazan.

Problemy powiesci zajmujg w koncepcjach literackich
Piotra Boborykina poczesne miejsce. Jest on autorem grun-
townego opracowania dziejow dziewietnastowiecznej powiesci
europiejskiej", takiegoz dzieta poswieconego powiesci rosyj-
sk.lej - cyklu znakomitych rozpraw (83 wspotczesnej mu fran-
cuskiej szkole powiesciopisarskiej o prac z zakresu meto—
dologii badan nad historiag powiesci , jak réwniez ogromnej
ilosci recenzji i artykutdw poswieconych biezacej produk-
cji powiesoiowej, rosyjskiej i obcej.

Szczegdlne zainteresowanie ta problematykg —zrozumia-
te w kontekscie witasnego niebagatelnego dorobku powiesoio-
pisarskiego Boborykina - znajdowato dodatkowe uzasadnienie
w jego pogladzie na powies¢ jako gatunek zdolny najpeiniej
odzwierciedli¢ rzeczywistosé¢, odtworzy¢ z réwng wszech-
stronnoscia zaroéwno byt materialny, jak i zycie psychiczne
spoteczenstwa. Szeroki zasieg artystyozny dziewietnasto-
wiecznej powiesci taczyt krytyk z jej syntetycznym charak-
terem, wynikajacym z wchtoniecia przez nig nie tylko wielo-
wiekowego dorobku form epickich, lecz réwniez zdobyozy i -

ryki i dramatulO.
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Bacznie obserwujac rozwd6j wspoitczesnej powiesci euro-
pejskiej, najwieksze bogactwo nowych propozycji formalnych
dostrzegat w obrebie szkoty naturallstycznej. Z przeniesie-
niem ich na grunt literatury rosyjskiej wiazat perspektywy
przezwyciezenia rozpowszechnionego tutaj wzorca powiesci
tendencyjnej, jak tez przestarzatej juz w znacznym stopniu
formy romansu rodzinnego. Oparta na takich przestankach
popularyzacja zdobyczy prozy naturalistycznej staje sie w
latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych statym motywem
dziatalnosci krytycznej Boborykina.

Jego uwaga koncentruje sie gtownie wokdét zagadnien po-
etyki powiesci, wokét przeobrazen, jakim w twdérczosci na-
tural!stow ulegatly zasadnicze elementy jej struktury: kon-
strukcja bohatera, kompozycja i narracja. V przemianach
tych bowiem z duzg przenikliwoscig upatrywat poczatek pro-
cesu, ktory, jak sadzit, doprowadzi¢ moze do stworzenia
oatkowioie nowego typu formy powiesciowejll.

Boborykina szczegd6lnie zajmowat problem literackiego
ujecia osobowosci ludzkiej. Podyktowane to byto, jak mozna
przypuszczaé¢, sSwiadomoscia wyjatkowego znaczenia przemian
dokonujacych sie w planie psychologicznym powiesci europej-
skiej, jak rowniez specyfika najostrzej zwalczanego przez
krytyka modelu: powiesci tendencyjnej, w ktorej, wedtug
opinii wspotczesnego badacza, "bohater (...) stanowi jeden
z zasadniczych s$srodkoéw realizowania sie tendencyjnosci” 12
Kluczowy problem w rozwazaniach Boborykina na ten temat
stanowita kwestia psychologizmu. Zainteresowanie sferg psy-
chologii traktowat jako zasadniczg ceche literatury realis-
tycznej, dzielgc to przekonanie z innymi teoretykami swo-
jej epoki Ja Doskonatos¢ analizy zycia wewnetrznego Kkreo-
wanych postaci, ich prawdopodobienstwo psychologiczne de-
cydowatlty w jego opiniach o najwyzszej randze pisarza, o
wiaczeniu go w nurt rozwojowy powiesci realistycznej. Tym

witasnie kryterium kierowat sie,wyznaczajac role prekursora
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francuskiego naturalizmu Stendhalowi, w ktérego twdrczosci
"analiza psychologiczna po raz.pierwszy pojawita sie w po-
wiesci jako pierwszoplanowy obiekt zainteresowania' IC, te
rowniez wzgledy sktonity go do poddania szczegétowej anali-
zie sposobdéw tworzenia charakteru stosowanych przez innych
wybitnych przedstawicieli powiesci "realnej” - Balzaka,
Flauberta, braci Goncourtéw, Daudeta i Zole.

V sadach Boborykina o sposobach ksztattowania osobowos-
oi bohatera powiesciowego na pierwszy plan wysuwata sie za-
sada determinizmu $rodowiska, przejeta niewatpliwie Z kon-
cepcji psychologicznych Taine'a. Calkowite zespolenie pos-
taci z otaczajacym jJa i urabiajgcym jej psychike swiatem
zewnetrznym stanowito w systemie wartosciowania krytyka
nieodzowny warunek udanej kreacji literackiej. » programo-
wm artykule "Swoboda i edukacja pisarza” tak uimowat to
zagadnienie: "Dawniej powiesciopisarz'wybierat sobie tylko
dwa, trzy momenty z zycia swego bohatera i pokazywat nam go
w wyjatkowych warunkach, jak gdyby podporzadkowywat wszyst-
ko najkorzystniejszemu oswietleniu tej postaoi, zmuszajac
ja, by wystgpita przed nami, jak wystepuje wirtuoz przed
publicznoscia na konoercie. Obecnie tak pisac¢ zile mozna.
Czytelnik chce widzie¢ przed sobg szeroki obraz zycia; trze-
ba wprowadzi¢ go w codzienny byt dziatajgcych osdb, obnazyc¢
przed nim cata wewnetrzng konstrukcje czitowieka z jego wwy-
ksztatceniem, namietnosciami, zyciowymi stosunkami, z mnés-
twem wiekszych i drobnych detali, ktére skitadaja sie na
prawde i piekno tworczosci artystycznej” 1=

Poprzez pryzmat takich zatozen oceniat Boborykin sytua-
cje we wspoiczesnej powiesci rosyjskiej. Za reprezentatywna
dla niej pod wzgledem rozwigzan w zakresie konstruowania
planu psychologicznego uznat twdérczos¢ Turgieniewa. Jego
rozwigzania artystyczne nie zyskaty jednak aprobaty Kkryty-
ka, gdyz - jak stwierdzat - autor "Szlacheckiego gniazda™

"wyodrebnia bohateréw z otaczajacego ich zycia, czyni ich
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nosicielami nowych idei albo oryginalnych uczué¢, zawigzuje
miedzy Trhri stosunek kontrastujgcy tak czy inaczej z ota-
czajgcg rzeczywistosciag"1** Woyizolowanie bohatera, usytuo-
wanie go na uprzywilejowanej pozycji w stosunku do potoku
zjawisk zyciowych konstatowat Boborykin w powiesciach
wszystkich wybitniejszych tworcow rosyjskich. Wyjatkiem w
jego oczach byl jedynie Lew Toistoj i to tylko jako autor
"Wojny i pokoju', gdzie osiggniete zostato "zespolenie mie-
dzy zyciem bohateréw i ogoélnym biegiem codziennej rzeczy-
wistosci” 17. Jednak i w odniesieniu do tego utworu aprobata
nie byta zupeilna, gdyz przedstawiona w nim rzeczywistosc¢
"niezwykta, uwznioslona, ujeta w momentach historycznych"18
kto6cita sie z naturallatycznym postulatem obserwowania zy-
cia w Jego zwyktych, powszednich wymiarach.

Warto dodad, ze w swej negacji modelu powiesci "jedne-
go bohatera* Boborykin nie byt odosobniony. Przypomniecé-tu
mozna stanowisko Saltykowa-Szczedrina, ktéry rdéwniez, po-
dobnie jak i inni zwolennicy tzw. realizmu Iudowegolg, pod-
dawat krytyce panujgca w powiesci rosyjskiej forme romansu
rodzinnegozo. Przy wszystkich réznicach dzielgcych program
literacki Saltykowa i Boborykina, wspodélna byta motywacja,
jaka obaj sie postugiwali: przeswiadczenie, ze tradycyjne
formy powiesciowe nie sg w etanie sprosta¢ zadaniu odzwier-
ciedlenia wspoitczesnej rzeczywistosci z coraz bardziej kom
plikujacymi sie uktadami zycia spotecznego.

Najdoskonalszg realizacje artystyczng dezyderatu orga-
nioznej jednosci bohatera i otoczenia widziat Boborykin w
kreacji bohaterki tytutowej "Madame Bovary" Flauberta, kto6-
ry "(...) wpisatl historie rozwoju duszy kobiecej w rame
zwyktego zycia catego prowincjonalnego swiatka, czynigc to
tak, ze nie bohaterka narzuca okreslony koloryt swemu oto-
czeniu, wyodrebnia sie zen, przyttacza je, lecz sama odgry-
wa role produktu srodowiska, sama doswiadcza na sobie jego

olsnienia 1 ozytelzdk nie jest w stanie oddzieli¢ Jej mi-
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tosnej epopei od drobnych faktéw powszedniego Zycia, ptyna-
cego rowno, beznamietnie na przestrzeni oalego opowiadania,
obejmujgcego kilka lat"21.

Aprobata rozwigzan artystycznyoh Flauberta, zréwnujg-
cego sfere ludzkiej psychiki ze sSwiatemm materialno—przy-
rodniczym, pozwala W sposéb posredni widzie¢ w autorze
m"Zrodet piekna" zwolennika pogladéw Taine#a, gloszacego
idee jednosci psychicznej swiata ludzkiego, zwierzecego,
roslinnego i materii nieozywionej

Wnikliwosé, jaka przejawit krytyk w interpretacji pla-
nu psychologicznego "Madame Bovary', cechowata takZe jego
pierwsze opinie o pisarstwie Zoli. Z duzym wyczuciem spe-
cyfiki i nowatorstwa prozy francuskiego pisarza analizowat
miedzy innymi jego stynne opisy, wskazujac na przenikajgce
je poczucie jednosci Zycia organicznego23

Pod koniec lat siedemdziesigtych, ‘gdy w Boborykinow—
skim systemie wartosciowania coraz wiekszg role zaczyna
odgrywac¢ kategoria harmonii, zmienia sie nieco jego poglad
na funkcjonalnos¢ szczegdétowego opisu rzeczywistosci ze»
wnetrznej jako elementu prezentacji bohatera. Nie ulega
wprawdzie i wowczas przewartosciowaniu zasadniczy dezyde-
rat scistej wiezi postaci ze srodowiskiem, jednakze coraz
czesciej pojawia sie w wypowiedziach krytyka przekonanie,
ze nadmiernie rozbudowane opisy Zoli niweczg harmonijnosc¢
utworu2

Ktadgc nacisk na koniecznos$¢ harmonijnego zespolenia
osobowosci bohatera z jego otoczeniem, nie zapominat Bobo-
rykin réwnieZ o kategorii temperamentu, o motywacji fizjo-
logicznej. Trzeba jednak stwierdzié¢, ze kreacje oparte wy-
tacznie lub w przewazajgcym stopniu na fizjologicznej in-
terpretacji dziatan ludzkich uwazat za podrzedny rodzaj
realizmu,” gdyz, jak pisat, "prawdziwy przedmiot twoOrczos-
ci literackiej stanowi ludzka psychologia, a nie fizjolo-

gia (...), tylko mniej lub bardziej zwycieska walka moral-
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nej strony cztowieka z jego instynktami,z jego temperamen-
tem, moze da¢ pozywienie twodrczosci artystycznej *
Przy catej odmiennosci programu autora "Vasilija Tiorkina”,
poglad ten zbliza go do stanowiska rosyjskiej krytyki na—
rodniokiej, wrogiej naturalistycznej idei bezwzglednego
determinizau biologicznego.

lia pogladach literackich Boborykina odbity sie bardzo
wyraznie zatozenia dziewietnastowiecznej psychologii eks-
perymentalnej, w ktérej osiggnieciach znajdowat potwier-
dzenie idei determinizmu, rzgdzgcego nie tylko zjawiskami
przyrody, lecz takze psychikg ludzka. V zaleznosci od sfe-
ry dziatania rozrézniat determinizm przyczynowosci (ze—
wnetrzny}ji celowosci (wewnetrzny), ktdére to kategorie uwa-
zat za wystarczajgce do zinterpretowania kazdego zdarzenia,
kazdego postepku cztowieka jako Sredniej proporcjonalnej,
jako nieuniknionego wyniku dziatania obydwu szeregow?2**«
Determinizm wewnetrzny nma - w przekonaniu krytyka - postac
bardziej ztozonag i nie zawsze poddaje sie logicznemu wyjas-
nieniu, gdyz mechanizm proceséw psychicznych nie jest dos-
tatecznie zbadany. V prezentacji zycia psyohicznego czto-
wieka pojawi¢ sie wiec musi pojeoie przypadkowosci, oho-
ciaz - oczywiscie - jest to przypadkowos¢ pozorna, wynika-
jaca z faktu, ze "nie jestesmy w stanie objg¢ wszystkioh
przyczyn zjawiska, przewidzie¢ doktadnie naszych wiasnych
przysztych dziatan i postepkow”

Tak interpretowana zasada detenninizmu psychologiczne-
go wyznaczata punkt widzenia autora '"Losow powiesci rosyj-
skiej" na kreacje poszczegdlnych postaci literackich, w
ktoérych postepowaniu szukat potlgczenia s$Scistej przyczyno-
wosci z elementami nieswiadomosci i pozornej przypadkowos-
ci. Stopien komplikacji zycia wewnetrznego bohateréow sta-
nowit w jego opiniaoh bardzo istotne kryterium wartoscio-
wania. Charaktery monolityczne, jednoznaczne traktowat ja-

ko wynik spekulatywnej pozycji autora, niweozgoej artyzm i
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prawdopodobienstwo psychologiczne jego kreacji. "Nieswia-
domos¢, w jaka obleczone sg wszystkie zmiany duchowe w zy-
ciu danej postaci - pisat - stanowi pierwszy dowdd tego,
ze trafiliSmy na organiczny typ, a nie na wymyst autors-
kiej fantazji" . Uwazat, ze tak witasnie skonstruowana
jest osobowos¢ Emy Bovary, ktéra nie uswiadamia sobie
rzeczywistych prawidtowosci kierujacych jej postepowa—
nieng, natomiast zaprzeczeniem tej zasady byta w jego
oczach posta¢ Faujasa z "Podboju miasta Plassans'™, pozba-
wiona wewnetrznych sprzecznosci, odporna na zmienne koleje
zycia, bedaca gotowym uogdlnieniem autorskiej idei , Pod-
kresli¢ trzeba, iz taki punkt widzenia na osobowos¢ boha-
tera literackiego zgodny byt calkowicie z osiggnieciami

owczesnej psychologii, ktéra - jak pisze Jan Detko - na-

kazywata traktowac psychike ludzka jako zdeterminowany

cigg przyczyn i skutkéw, ale réwniez jako proces o nie-
przewidzianych i majacych wyttumaczenie jedynie w ukry-
tych mrokach fizjologii reakcjach, zaskakujgcych dla sa-

mego bohatera odruchach, stowem nie kontrolowanych decy-
zjach i czynach, majgcych swe zrédto w sferze *nieswiado-
mosci " "'

Dezaprobata Boborykina wobeo kreacji powstajacych na
zasadzie syntetycznego uogodlnienia zjawisk jednostkowych,
szczegdblny nacisk, jaki ktadt na indywidualnos¢é postaci
(poglady rosyjskiego pisarza na ten temat byljr bardziej
nawet radykalne od koncepcji Zoli-;’:o), pozwala przeciwsta-
wi¢ jego stanowisko teoretyczne sgdom owczesnej krytyki
rosyjskiej, dla ktérej proces twoérczy oznaczal prawie wy-
tacznie ksztattowanie typu poprzez odrzucenie wszystkiego,
co przypadkowe i ktéora skionna byta postugiwac sie poje-
ciem tak rozumianej typowosci jako kategorig wartosciujg-
ca, ekwiwalentem najwyzszego uznania pod adresem tworcy.
V skrajnych ujeciach uogdélnienie i indywidualizacja uwa-

zane byly za kategorie nawzajem sie wykluczajace



Autor "Losoéw powiesci rosyjskiej'rowniez postuguje sie
w swych pracach kategoria typu, jednakze w sposob swiad-
czacy O zrozumieniu przezen dialektyki indywidualnosci i
typowosci. Jego dezyderat eksponowania indywidualnych cech
bohatera nie oznacza zaprzeczenia roli typizacji,lecz zmie-
rza w kierunku przezwyciezenia schematyzmu w metodach kreo-
wania postaci i uproszczonych kryteriéw ich oceny, funkcjo-
nujgcych w krytyce. Typowos¢ —w ujeciu Boborykina - to
przede wszystkim wielowarstwowos¢ motywacji. Na plan pier-
wszy wsrod czynnikéw warunkujgcych reakcje i dziatanie pos-

taci wysuwa sie jej indywidualnos¢ psychiczna, uzalezniona

od natury i temperamentu, poddanyoh cisnieniu srodowiska.
Od bohatera i jego bezposredniego otoczenia nici prowadzg
dalej - do najszerzej pojmowanych uwarunkowan socjalno-his-

torycznych, kulturalno-narodowych, rasowych. V Boborykinow-
skim ujeciu typowosci miesci sie takze odstepstwo od panu-
jacej w krytyce rosyjskiej zasady rezerwowania pojecia ty-
pu dla postaci przerastajgcych swe sSrodowisko, wyrazaja-
cych ideaty swej epoki.

Stwierdzi¢ trzeba, ze postulat uprawdopodobnienia psy-
chologicznego postaci literackiej nie byt obcy réwniez kry-
tyce narodnickiej (idea determinizrau psychologicznego jest
wszak ideg epoki), odgrywat w niej jednak role zdecydowa-
nie podrzedna. Towarzyszyto nmu zazwyczaj przekonanie o bra-
ku wymiernych kryteriéw dla stwierdzenia prawdziwosci ry-
sunku psychologicznego, przestaniato go zainteresowanie
socjalng reprezentatywnoscia bohatera. Korzys¢ spoteczna,
wynikajgca z utworu, interesowata krytykéw tej orientacji
myslowej w stopniu o wiele wiekszym niz prawda psycholo-
giczna w nim zawarta.

Propagujac nowy wzorzec powiesci, sporo uwagi poswiecit
Boborykin takze problemom kompozycji. Jako wybitny znawca
literatury europejskiej doskonale orientowat sie on w domi-

nujgcych o6wczesnie ma, jej terenie typach kompozycji powies-
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oiowej. "Wspotczesna powies¢ - pisat - moze is¢ dwiema dro-
gami: albo autor tworzy tak zwang fabute, tj, wyodrebnia
zycie swych gtownych bohateréow i nadaje jakiemus$ wyrazis-
temu epizodowi catosciowy charakter (...) albo postepuje
jak obserwator ogoélnego biegu zycia, w ktory wprowadza jed-
na lub kilka postaci, zastugujacych na wieksze zaintereso-
wanie" ™.

Sposrod wymienionych modeli krytyk zdecydowanie wybie-
rat ostatni: kompozycje typu Flaubertowskiego, opartg o na-
turalny porzadek proceséw zyciowych, powies¢, w ktorej '"zy-
cie ptynetoby nieprzerwanag fala, bez najmniejszego wtarg-
niecia zamiarow pisarza, sztucznych ukitadéw, bez nagrone

dzenia szczegotow, bez umysinej wirtuozerii” 35.

Powotywat
sie przy tym na gtosne sformutowania teoretyczne Zoli:
"Wymagania - pisat - rozszerzyty sie, sSmiaty realizm powo-
duje odmienng konstrukcje utworéw narracyjnych. Powiasé,
opowiesé, opowiadanie (...) powinny by¢ pasmami i kawatka-
mi zycia ‘przepuszczonymi przez temperament autora*, jak
trafnie wyrazit sie Zola. Precyzyjnie obmyslany uktad opo-
wiadania wydaje sie obecnie sztucznym wypracowaniem"”,

Swoje dezyderaty dotyczgace organizacji materiatu po-
wiesciowego ilustrowat najchetniej przyktadami zaczerpnie-
tymi ze wspoiczesnej literatury francuskiej. Najwyzej sta-
wiat metody komponowania, jakie zaprezentowat Flaubert w
powiesciach z zycia wspotczesnego. Z uznaniem pisat zwilasz-
cza o "Madame Bovary', w ktdrej intryga etanowi "fancuch
prostych zdarzen powszedniego zycia, wychwyconych z zycia
miatkiego prowlnejonainego srodowiska", bez sladu '"naj-
mniejszego pobtazania fantazji, wyolbrzymiania, autorskie-
go rezonerstwa czy tez dowolnosci w kreowaniul4 grupowaniu
postaci, sytuacji i detali":l:y,

Znaczaca role w ksztattowaniu nowych rozwigzali kompo-
zycyjnych przypisywat roéwniez powiesciom Goncourtow,zwilasz-

cza "Pani Gervaisais", gdzie - w jego odczuciu - rozluznie-
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nie rygorow kompozycyjnych graniczy z rozbiciem struktury
gatunku. Forme tego utworu, pozbawionego w daleko idacym
stopniu cech fabularnosci, uwazat krytyk za niezwykle per-
spektywiczna, otwierajgca mozliwos¢ powstania w przysztos-
ci utwordéw, w ktorych "wszelkie stare tradycje obecnych
powiesci beda odrzucone'"-*®.

V wypowiedziach krytyka na temat kompozycji wielokrot-
nie powtarza sie postulat harmonijnosci. Jej brak zarzuca
modelowi kompozycyjnemu powiesci Zoli, w ktérych dostrzega
niejednorodnos¢ rozwigzan, oscylujgacych miedzy modelem tra-
dycyjnie fabularnym a luzng strukturg nasladujgca przebie-
gi zyciowe, oraz nadmierng zaleznos¢ organizacji materiatu
od temperamentu tworczego autora. "Przed nami - pisze np.
o "Karierze Rougonow* —pitynie zycie, leoz zycie to prze-
szto przez skrajnosci temperamentu pisarza. Rozrywa je on
jakby na kawatki i rzuca te kawatlki w beztadzie"

V rozwazaniach Boborykina o stosowanych przez autora
"Rany" sposobach koronowania pojawia sie takze bardzo cha-
rakterystyczny dla naturallstycznego pojmowania tych prob-
lemoéw dezyderat kazdorazowego dostosowywania formy do spe-
cyfiki tworzywa Iiterackiegoko, przekonanie, ze najwieksza
umiejetnos¢ pisarza polega na tym, aby "pozostajgc wiernym
powszedniej rzeczywistosci, kazdy epizod, kazdy szczegot
opisywac¢ i opowiada¢ harmonijnie (...), odpowiednio do
tresci (... J"**1.

Mimo pewnych zastrzezen formutowanych pod adresem roz-
wigzan kompozycyjnych Zoli, jest Jednak Boborykin w peini
przekonany o doniostosci wkiadu autora "Rougon-Macquartéw"
w tworzenie nowego modelu powiesci. Z uznaniem podkresla
nowatorstwo francuskiego pisarza, zrywajgacego radykalnie z
tradycjga powiesci jednego bohatera, wprowadzajgcego w obreb
literatury oate grupy spoteczne, wielkie organizmy przemys-
towe, skomplikowane procesy ekonomicznel*z. Spoteczno—sSro-

dowiskowa powies¢ Zoli zdaje sie odpowiada¢ najlepiej poj-
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mowanlu przez krytyka wspoétczesnych funkcji tego gatunku,
polegajacych na tym, aby — jak pisze - "wychwyci¢ z rze-
czywistosci caty sSwiatek, zainteresowac¢ czytelnika wszyst-
kimi elementami tego $wiatka, a jednoczes$nie wigzaé¢ o&w
sSwiatek z zyciem catego spoteczenstwa, pokazywac¢ w jego
typach, jak tragikomedia codziennosci trzyma sie na moty-
wach znaczacych w rozwoju kraju i w narodowym charakte- =
rze'nkg.

U progu dwudziestego stulecia, obejmujac spojrzeniem
wstecz historie rozwoju dziewietnastowiecznej powiesci eu-
ropejskiej, Boborykin ujat ewolucje form kompozycji powies-
ciowej w kategoriach walki obiektywizmu twodérczego z subiek-
tywizmem. Odejscie od szablonu kompozycyjnego powiesci ro-
dzinnej raz jeszcze ocenione przezen zostato jako doniosta
zdobycz na drodze do osiggniecia idealu prawdy artystycz-
nej, jako zwyciestwo tworczosci obiektywnej. "Na przestrze-
ni kilku dziesiecioleci - pisat - widzimy konsekwentne
przechodzenie od historii jednego charakteru do bardziej
skomplikowanych grupowych fabut, obejmujacych nie samg
tylko rodzine, lecz i rézne sfery zycia spotecznego, do
masowych ruchéw w waznych momentach historycznych wigcz-
nie (...)} tradycyjne sposoby (budowania utwordéw narracyj-
nych - E. S.) ustepuja miejsca nowym, bardziej oryginalnym
i - co najwazniejsze - odpowiadajacym wymaganiom prawdy
artystycznej, celowosci i naturalnosci”

Poglady Boborykina na £orawy kompozycji powiesciowej
byty na gruncie krytyki rosyjskiej w latach siedemdziesig-
tych 1 osiemdziesigtych, a nawet i w okresie pdézniejszym,
zjawiskiem odosobnionym. Panujaca tu powszeohnie akcepta-
cja dla tradycyjnych regut komponowania, dla powiesci z
wyrazistg, uporzadkowang fabutla, majgcg jednoznacznie wwy-
raza¢ ideologie utworu, sprawita, ze wylamujgce sie z tych
norm dzieta literackie spotykaty sie z pelnym wrogosci

przyjeciem. Odchodzenie od ustalonych wzorcéw kompozycyj-
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nych, widoczne juz w latach szesc¢dziesigtych w twdorczosci
Mikotaja Uspienskiego, Wasyla Slepcowa, Fiodora Rieszetni-
kowa czy Mikotaja Pomiatowskiego wywotywato ujemne oceny
ze strony tych nawet krytykéw, ktorym bliska byta ideolo-
gia wymienionych pisarzy

V nastepnym dziesiecioleciu wing za postepujace roz-
luznienie zasad komponowania powiesci obarczono jednoznacz-
nie naturalizm francuski. Czestym motywem w prasie literac-
kiej tego okresu stajg sie narzekania na 'chorobe zolizmu",
ktdérg zarazeni pisarze rosyjscy ignoruja zupeinie architek-
tonike powiesci, nie dbajg o proporcje miedzy catosoia a
szczegotem, nie umiejg odroézni¢ rzeczy istotnych od rekwi-
z'yt'uks.

Operujgca tradycyjnymi kryteriami oceny i S$rodkami opi-
su owczesna krytyka rosyjska okazata sie bezradna wobeo
nowych zjawisk w prozie narracyjnel. Wystarczy przypomniec¢
anegdotycznie juz dzisiaj brzmigce skrajnie negatywne oce-
ny nowatorskich rozwigzan fabularno-kompozycyjnych Czecho-
wa czy chocby grad zarzutéow, jaki posypatl sie na reprezen-
tujgace luznag strukture kompozycyjng powiesci Boborykina.

V tym kontekscie znaczenie wystgpien autora "Wasilija Tior-
kina'", torujgcych droge nowm zatozeniom artystycznym, ry-
suje sie z dostateczng jasnoscia.

Nie uszedt uwagi Boborykina takze proces ksztattowania
sie nowych typdéw narracji powiesciowej. Jego wypowiedzi na
ten temat sg wprawdzie mniej petne niz wystgpienia dotyczg-
ce zagadnien kompozycji i zasad konstruowania postaci lite-
rackiej (wiaza sie te proporcje z owczesnym stanem swiado-
mosci teoretycznej), niemniej w sposob jednoznaczny okres-
lajg autora "zrodet piekna" jako zwolennika przeksztatcen,
wiodacych powies¢ od modelu auktorialnego w kierunku nar-
racji personalnej.

Stanowisko teoretyczne Boborykina w znacznej mierze

wyrasta na gruncie autointerpretacji. Jako powiesciopisarz
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nie bez podstawy czul sie on wspotuczestnikiem przemian
zachodzacych w dziedzinie form narracyjnych, byt swiadom
odrebnosci wlasnych rozwigzan artystycznych. Za swoja za-
stuge uy/azat stworzenie na gruncie powiesci rosyjskiej
narracji zorientowanej na mentalnos¢ kreowanego bohatera.
"Zmienitem catlkowicie - pisat - konstrukcje narracji,prze-
puszczajgc wszystko, takze i1 w obiektywnych rzeczach,przez
psychike i1 jezyk umystowy postaci"4?. Zastosowana przez
siebie technike opo%>*iadania okreslat terminem subiektywna
obiektywizacja, bardzo - jak sie wydaje - adekwatnie wyra-
zajacym istote zjawiska.

V zblizeniu narracji do odozu¢ i mysli dziatajgcych w
powiesci oso6b widziat krytyk jeden z gidwnych wyznacznikéw
wspotczesnego realizmu. Antycypujac gtosny Czechowowski
postulat "opowiadania w tonie i w duchu bohatera'", pisat
0 koniecznosci ukazywania sSwiata wewnetrznego postaci przy
pomocy ich stéw i obrazow™®.

Zdaniem Boborykina, obiektywizowanie narracji poprzez
uzycie novy pozornie zaleznej (krytyk oczywiscie nie po-
stuguje sie tym terminem, wowczas jeszcze nie stosowanym,
lecz pisze c przekazywaniu w trzeciej osobie mysli, uczuc
1 stébw nalezgcych do bohatera) jest pozadane i szczegodlnie
uzasadnione zwilaszcza wtedy, gdy stuzy¢ ma odtworzeniu zy-
cia wewnetrznego postaci w stanie silnego napiecia emocjo-
nalnego. "V tych wypadkach - pisze - cztowiek z powodze-
niem moze wyraza¢ nawet gttsno to, co go przepetnia.Twor-
czos¢ literacka na tym wiltasnie polega, aby umie¢ uchwycic
te stany duchowe i wyrazi¢ je takimi stowami, odczuciami,
urywkami mysli, jakie powinny byly rzeczywiscie brodzi¢ w
moézgu dziatajacej postaci lub wyrwa¢ sie na zewnatrz. Mie-
dzy takim chwytem a autorskim medrkowaniem i sztucznymi
psychologicznymi niuansami lezy dosy¢ gieboka przepaé(’:"49.
Opowiadaniu czysto autorskiemu wyznaczat Boborykin scisle

okreslone granice: miato ono obejmowacé¢ sfere zewnetrznych
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przejawdéw Zycia ludzkiego, przekazywaé¢ informacje o rozmo-
wach, zachowaniu, reakcjach bohateraso.

Tak wiec model narracji powiesciowej postulowany przez
rosyjskiego krytyka mozna by - postugujac sie dzisiejszg
terminologia - okresli¢ jako narracje zobiektywizowana,
taczaca opowiadanie relacjonujgco-neutralne z nowg pozor-
nie zalezna.

Propaganda nowego modelu powiesci tgczyta sie w wystg-
pieniach Boborykina z ostrg krytyka wartosci przeciwstaw-
nych. Vsréd zakwestionowanych zasad znalazty sie najbar-
dziej charakterystyczne cechy tradycyjnej konstrukcji bo-
hatera powiesciowego: arbitralny charakter prezentaciji,
opartej o szeroka wiedze i kompetencje narratora, jedno-
znacznos¢ ideologiczna postaci i biegunowos$¢ reprezentowa-
nych przez nie wartosci. Zwalczat tez krytyk w swych pra-
cach sztywne reguty kompozycji, faworyzujgce rozbudowang
fabute i frapujaca intryge, dalekie od rzeczywistej logiki
zycia. Konsekwentnie wystepowat przeciwko wszelkim przeja-
wom bezposredniej ingerencji autorskiej, rezonerstwu, roz-
budowanym komentarzom narracyjnym

Catoksztatt sadow Boborykina na temat powiesci pozwala
stwierdzié¢, ze program jego zgodny byt z ogdlnymi tenden-
cjami rozwojowymi dziewietnastowiecznej literatury europej-
skiej. Zasadnicze elementy tego programu: postulat psycho-
logizacji powiesci w oparciu o osiggniecia naukowe epoki,
preferowanie luznych uktadéw kompozycyjnych, nasladujacych
naturalny bieg zyoia, dezyderat przeksztatcania fono nar-
racyjnych w kierunku zmniejszenia dystansu miedzy pozycja
narratora i postaci - nawigzujgce do estetyki naturalizmu
W jej najistotniejszych elementach, uczestniczylty niewat-
pliwie w przygotowaniu odpowiedniego gruntu dla rozwoju w
literaturze rosyjskiej nowych form, przekraczajacych ramy
klasycznego realizmu, jak i w ksztaltowaniu odpowiednich

narzedzi dla ich opisu i wartosciowania, 0 tym, jak bardzo
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narzedzia te bytly potrzebne, swiadczy¢ moga (czeste Jesz-
cze i w latach dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku) niepo-
rozumienia powodowane utozsamianiem przez krytyke pozycji
bohatera ze stanowiskiem autora w utworach o narracji zo-
rientowanej na punkt widzenia postaci, Drastycznyoh przy-
ktadoéw dostarozy¢ ti moga chocby oéwczesne interpretacje
arcydziet prozy narracyjnej Antoniego Czechowa(&

Wrogos¢ dziewietnastowiecznej krytyki rosyjskiej wobec
naturalizmu jako kierunku podwazajgcego postulat bezposred-
niego zaangazowania pisarza w walke spoteczno—ideologicznag
epoki uniemozliwita o6wczesnie obiektywna ocene dziatalnos-
ci literackiej Boborykina, Nastepne dziesieciolecia takze
nie sprzyjaty badaniom nad wartosciami literackimi natura-
lizmu. Zadaniem wiec wspotczesnego literaturoznawstwu, co-,
raz czesciej postulowanym takze przez badaozy radzieckich®7
jest poznanie rosyjskich loséw tego kierunku, ktéory - w
Swietle najnowszych koncepcji - "by# ptaszczyzng konfron—
tacji dla sztuki drugiej potowy XIX wieku" .

PRZYPISY

Sposrod licznych wypowiedzi na ten temat, jako naj-
bardziej reprezentatywne, nalezatoby wymienié: A, Skabi—
ozewskij, Biesiedy o0 rueskoj stowiesnosti, "Otieczestwien—
nyje zapiski™, 1876, nr 11j 1877, nr 3» F,l, Bustajew,Zna-
czenije romana w nasze wriemia. Czitano w publicznom za—
siedanii Obszczestwa Lubitielej Rossijskoj Stowiesnosti

16 janwaria 1877 (w:) tenze: Moi dosugi, cz, Il, Moskwa
1886, s. 407-480; M. Szczedrin, Za rubiezom, "Otieczest—
wiennyje zapiski'™, 1881, nr 1; A. Krasnosielskij, Opyt gie—

nieatogii sowriemiennogo psiewdo-riealisticzeskdégo romana,
"Otieczestwiennyje zapiski”,1883, nr 5, 6j A. Aleksiejew,
Socyalno-piedagogiczeskoje znaczenije romana, "Russkoje
bogatstwo™, 1883, nr 2; Vv, V, Czujko, Russkij roman i jego
znaczenije, "Now*", 1885, nr 7, 8 M.K, Michajtowskij, Eks-
pierimientalnyj roman (w:) tenze: Soozinienija, t, VI, S»-
Pietierburg 18s5, s. 1-31» L. Lisowskij, Tri osnownych ti-
pa sowriemiennogo romana, "Russkoje bogatstwo', 1887, nr
10; K.K. Arsieniew, Tieorija ekspierimientalnogo romana
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(w:) tenze: Kriticzeskije etiudy po russkoj litieraturie,
t. U, S.—Pietierburg 1888, s. 336-357; A.F. Pieiemskij,
O znaczeni! romana w nasze wriemia, "Pantieon litieraturyy
1889, nr 2; V.A. Goloew, Zamietki o sovriemiemom romanie,
"Russkaja mysi', 1891, nr 7*

Dysproporcje miedzy sukcesami powiesci a towarzyszg-
ca im uboga i uproszczong estetykag konstatuje, w odniesie-
niu do catej literatury europejakiej,. M. Glowinski w swej
ksigzce "Powies¢ miodopolska. Studium z poetyki historycz-
nej, Wroctaw ; 1969» s. 12.

?S. Yiengierow, Osnownyje czerty istorii nowiejszej
russkoj litieratury, "Viestnik Jewropy', 1898,nr 3, s. 114
- 115. wszystkie cytaty tekstéw rosyjskich podaje w ttuma-
czeniu wilasnym.

Ostatnio w literaturoznawstwie radzieckim - w zwigz-
ku ze wzrostem zainteresowania miejscem naturalizmmu w his-

torii literatury rosyjskiej - pojawity sie publikacje oma
wiajgce niektore aspekty dziatalnosci literackiej Bobory-
kina: S.X. Czuprinin, P.D. Boborykin - istorik russkoj li-
tieratury, "lzwiestija Akadiemii Nauk', Sierija litieratu-

ry i jazyka, 1976, nr 3, s. 221-228; Z.M. Potapova, P.D.
Boborykin i jego italianskije swiazi (w:) Srawnitielnoje
izuc%enije litieratury, Leningrad 1976, s. 458-465.

Pobyt w Paryzu opisuje Boborykin szczegétowo w swych
parnietnikaoh: Wospominanija, t, I1-11, Moskwa 1965.

N P.D. Boborykin, Jewropiejskij roman w XIX stoletii.
Roman na Zapadite za dwie trieti wieka, S.-Pietierburg 1900,
S. 643.

Russkij roman do epochi 60-ych godow, pomyslany jako
drugi tom dzieta o powiesci europejskiej (zob. przypis po-
przedni), byt przygotowany do druku w roku 1912. Ostatecz-
nie jednak - wskutek nieporozumien miedzy autorem a wwydaw-
ca - nie zostat opublikowany. Znaczna czes¢ tekstu w for-
mie korekty przechowywana jest w Centralnym Panstwowym Ar-
chiwvum Literatury i Sztuki w Moskwie (CGALI), zesp. 67,
inw. 1, poz.

d.P.D. Boborykin, Riealxxyj roman wo Francji, "Otieczes-
twiegnyje zapiski™, 1876, nr 6, s. 329-357; nr 7, s. 38-92

P.D. Boborykin, Mietody izuczenija romana, '"Siewier-
nyj wiestnik"™, 1894, nr 11, s. 8-24; tenze, Istinno-naucz-
noje znanije, Moskwa 1901, s. 50.

Zob. P.D. Boborykin, Jewropiejskij roman w XXX stole-
tii, op. cit., s. 41.

1* Ve wspotczesnych badaniach poglad o doniostym zna-
czeniu formalnego nowatorstwa powiesci naturalistycznej
dla dalszego rozwoju gatunku reprezentuje miedzy innymi M.
Gtowinski, Powies¢ mitodopolska, op. cit.
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12 J, Barozynski, Narracja i tendencja.,O powiesciach

tendencyjnych Elizy Orzeszkowej) Wroclaw 1976, s. 66.

1? Wyrastajgce na gruncie estetyki pozytywistycznej
poglady na problem psychologizacji literatury wnikliwie
analizuje Jan Detko w ksigzce "Antoni Sygietynski. Estetyk
i krytyk. Warszawa 1971 (zob. zwlaszoza s. 180-197).

Ih P.D. Boborykin, Riealnyj roman wo Francji, op. oit.,

s. 334. Terminy "realizm"™ 1 "naturalizm"™ Boborykin stoso-
wat w swych praoach wymiennie) co byto zjawiskiem bardzo
charakterystycznym dla krytyki jego czaséw. Por. J.S. So-

rokin, K istorii tiermina "riealizm”’ w russkoj kriti-
kie, "lzwiestija Akadiemii Nauk SSSR", Otdielenije litle —
ratury i jazyka, 1957, t. XVI, wyp. 3, s. 193-213.

15

P.D. Boborykin, Swoboda i wyuozka pisatiela, "Rus-
skoje bogatstwo', 1883, nr 1, s. 192.

i~ P.D. Boborykin, Riealnyj roman..., op. oit., s.348.
N Op. oit.

Op. cit.
19

Ich poglady charakteryzuje szerzej V\lW|'IIjin w
ksigzce "Russkaja riealnaja kritika pieriechodnogo pierlo-
da‘’, Smolensk 1975*

20

Zob. T. Szyszko, Z zagadnien powiesciopisarstwa Sal—
tykowa-Szczedrina, "Slavia Orientalis™, 1976, nr 4.
21 . i . .
o> P.D. Boborykin, Riealnyj roman..., op. oit., s.348.
Por. J. Detko, Antoni SygietynsKki...,op. o0it.,s.19M«
23 P.D. Boborykin, Nowyje prijomy francuzskoj biellet-
ristiki, "Niediela'™, 1872, nr 15, s. 495.
24

Zob. P.D. Boborykin, Riealnyj roman..,, op. oit.,
s. 78-79, 81.

25 Op. cit., s. 71.

26 P.D. Boborykin, Etiudy po psiohotogii tworozestwa,

"Wiestnik Jewropy", 885, nr 5, a. 217-218.
Op. oit., s. 219.

28 P.D. Boborykin, Riealnyj roman..., op. oit., s.346.

29 Op. cit.

30 op. cit., s. 85-86.

31, Detko, Antoni Sygietynski..., op. oit., s. 184-
185.

32

Zachowany w Centralnym Panstwowym Archiwum Literatu-
ry i Sztuki w Moskwie (CGALI) artykut Boborykina, w ktorym



relacjonuje on swoja rozmowe z Emilem Zolg, zawiera intere-
sujace zestawienie pogladéw obydwu pisarzy na sprawe repre-
zentatywnosci bohatera literackiego. "Pozwolitem sobie -
wspomina Boborykin - zauwazyé¢, ze dla takiego malarza bytu,
jak on pozadane byloby czestsze (...) obserwowanie, zapo-

znawanie (sie z nowymi wariantami oséb i charakteréw (...)
nie ukrywajgc przy tym, ze tryb zycia, jaki prowadzi Zola
znacznie przeszkadza nmu w takich statych i bardziej rézno-

rodnych znajomosciach. Zaczat dosy¢ energicznie protesto-
wacé, mowigc, ze dla pisarza wazne sg nie warianty, nie po-
szczegolni osobnioy, ktorzy mogliby nmu stuzy¢ jako modele,
lecz okreslone typy ogdélne. V odpowiedzi na to zauwazytem,
ze dla (e+*) realisty indywidualizacja bohateréw i oséb
jest o wiele wazniejsza od uogdlnienia. Dana posta¢ moze
wyjs¢ rownoczesnie i typowa, lecz z kazdym dziesiecioleciem
zmienia ona swg powitoke, jezyk, maniery, wyglad zewnetrz-
ny*. (P.O. Boborykin, Emil Zola, CGALI, zesp. 67, inw. 1,
poz. 10).

Poglady takie gtosit np. Piotr Tkaozow (lzbrannyje
litieraturnokriticzeskije statjiL Moskwa—+teningrad 1928,

* o GN

P.D. Boborykin, Riealnyj roman..., op. oit., s. 78.
35 Op. cit., s. 40.

36 P.D. Boborykin, Bielletriaty staroj szkoty, "Stowo”,
1879, nr 7, s. 19.

P.D, Boborykin, Riealnyj roman..., op. cit., s.343.
Op. oit., s. 50.
39 Op. oit., s. 78.

40 Jak pisze Jan Detko, westetyce naturalistéw kompo-
zycja przestata byc¢ "zbiorem regut obowigzujacych tworce,
stata sie zas$ dyrektywa nakazujgog pisarzowi (...) ujmowac
materie sztuki tak, by w ostatecznym rezultacie ksztatt jej
poszczegdlnych wytworéw odpowiadat scisle istocie tworzywa
stanowigcego tresc¢ utworu i przylegat do struktury wewne-

38

trznej i naturalnosci ukiadu obranego przez twodéroe tematu.
(Antoni Sygietynski..., op. cit., s. 199)*
>,
P.D. Boborykin, Riealnyj roman..., op. cit., s, 84-
85.
kz P.D. Boborykin, Pisatiel i jego tworozestwo, "Nablu-
datiel™, 1883, nr 12, s. 216-220.
P.D. Boborykin, Riealnyj roman..., op. cit., s. 62.
44 P.D. Boborykin, Jewropiejskij roman..., op. cit.,
s. 250- 251.

Przypomnie¢ tu mozna gtosny w swoim czasie artykut
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Aleksandra Skabiezewskiego "Do czego powinien dgazy¢ poeta
realny* 1870 ~A. Skabiozewskij, Bielletristy-narodniki,
S.-Pietierburg, 1888).

6 Zob. np. N. tadozskij, Kritlczeskije nabroski, "S.-
Pietierburgskije wiedomosti’, 1886, nr 328} V. Burienin,
Kritlczeskije oczerki, "Nowoje wriemia', 1882, nr 2229»

N A.M. Mudrowlt P.D. Boborykin w pieriepiskie s A.A.
Izmajtowym, "lzwiestija Azierbajdzanskogo Gosudaretwienno-
go Uniwiersitieta im. V.X. Lenina"™, t. 8-10, Baku 1927»

S.

P.D. Boborykin, Bielletristy staroj szkoty..., op.
oit.. s. 17#

N Op. cit.
w° Op. cit.

N1 Model powiesci tendencyjnej poddat Boborykin wszech-
stronnej krytyce w artykule "Bielletristy staroj szkoty”,
op. oit.

*2 Przypomina je K. Czukowskij w ksigzce "0 Czechowie”,
Moskwa 1967«

por. np. W.l. Kuleszéw, Istorija russkoj kritiki,
Moskwa 1972, s. 399-403} tenze, Riealizm Czechowa W soot-
noszenii s naturalizmom i simwolizmom w russkoj litieratu-

rie konca XXX i naczala XX wieka (w:) Czechowskije oztie—
nija wlJattie, Moskwa 1973» s. 21-37»

J. Detko, Antoni Sygietyiiski..., op. cit., s, 20.

9Ba CnaBeHLKa

MPOB/IEMbl  POMAHA
B TEOPETUYECKNX W KPJTTXKO-IMTEPATYPHbLIX PABOTAX
METPA BOBOPbLIKMHA

B cTaTbe paccmaTpuBatoTca B3rnsabl bobopblkMHa Ha coBpe-
MeHHbI pomMaH, dopmMmpoBaBLUMECS MNOJ HECOMHEHHbIM BAUAHUWEM TeO-
peTUYeCKUX YCTAaHOBOK W TBOPYECKON MNpakKTUKM (PpaHLLy3CKOro Ha-
Typasim3ma, He J/MLEHHble, 0AHAaKO, CaMOCTOSATE/IbHOro 3Ha4deHus.
B yacTHoCTU, MoApOGHOMY aHa/M3y NnoABeprakwTcs Cy)XXAeHUsa nuca-
Tens o npob6nemax Mcuxonornmsma, popmax MoOBecTBOBaHUA s TuUMnax
KOMMO3nLMKN, coBnagalouime ¢ OCHOBHbIM HarmpaB/eHMEM TorgallHuX
NMONCKOB €BPOMENCKON TeopeTMUEeCcKOW MbICN.

3HaueHne paboT BobopbikKMHA aBTOp cTaTbu BUAUT B ybeau-
TeNnbHO MPOBEAEHHON nucaTenemM KpPUTUKe TeHAEHLMO3HOro pomMaHa,
rocnogcTBoBaBLUEro B pYycCKOW nmnTepaTtype 60-70-x rogoB, a Tak-
e B Npoby>XAEHUM Ha PYCCKOW MNouyBe MHTepeca K MNepcrneKkTMBam
OanbHeNnlwero pasBMTUS poMaHa, BbITeKalOWMM U3 HOpMaslbHOro 3Kc-
nepyMeHTa paHLly3CKUX HaTypasiucTOoB.



