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Bqdz wiesiota, Panno czysfa ...
(kilka uwag wydawcow)

Analizujac intersemiotyczne relacje migdzy sztuka stowa a innymi dziedzinami
sztuki w Sredniowieczu, Z. Krazynska i T. Mika wyrdznili trzy ich rodzaje: relacjeg
logos polski — logos obcy, logos — sztuki plastyczne i architektura oraz relacjg lite-
ratura — muzyka; dowodnie ukazali, iz ujawniaja si¢ one wyraziscie w réznych pol-
skich tekstach $redniowiecznych, zwlaszcza tych z pierwszego planu (Bogurodzica,
Kazania swietokrzyskie, Rozmyslania przemyskie itp.)'. Pierwsza z tych relacji: lo-
gos polski — logos obcy, ujawnia si¢ w trojaki sposob: a) w postaci zaleznosci pole-
gajacej na istnieniu obcego wzorca tekstu polskiego. ,Nie mozna wykluczyc,
stwierdzaja autorzy, Ze takie wzory beda nadal odnajdywane i ze dla wielu utworow,
uznawanych dotychczas za samodzielne osiggnigcia polskiego piSmiennictwa $re-
dniowiecznego, uda si¢ odnalezé obce odpowiedniki™; b) w postaci zaleznosci za-
sadzajacej sig ,.,na samodzielnym wykorzystaniu w teks$cie polskim repertuaru $rod-
kow uksztaltowanych na gruncie obcym, zwlaszcza lacinskim i czeskim” , ktorych
uzycie ,nie ujmuje warto$ci utworom polskim, nie sa one bowiem mechaniczng
kompilacja, ale efektem tworczych (to jest podporzadkowanych treéci) zabiegow,
uzupelnionych wprowadzeniem nieznanych z dziel obcych rozwiazan™ oraz c) na
zaleznosci typu logos polski — logos obcy, ktora ,taczy cechy dwu poprzednich i nie
Jest jeszcze dobrze rozpoznana. Polega na wzglgdnie $cislym wykorzystaniu obcego
zrodia (wiernym thumaczeniu), w ktoérym jednak pisarz polski poddaje jaki$ obszar

wlasnemu uksztaltowaniu™.

! Z. Krazynska, T. Mika, Slowo w wiekach srednich, [w:] Funkcja slowa w ewangelizacji, L6dz 1998,
s. 61.

! Tamze, s. 61.
3 Tamze, s. 62.

* Tamze.
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Badania nad relacjami typu a oraz ¢ warunkujg — jak sgdzimy — postgp w bada-
niach nad relacjami typu b. Mniej lub bardziej rygorystyczne badz swobodne trans-
lacje tekstéw obcojgzycznych byly bowiem drogg transpozycji owego repertuaru
srodkow uksztaltowanych na gruncie obeym, ktére nastgpnie (poddawane nierzadko
iInnowacyjnym przetworzeniom) tworzyly podstawowy repertuar srodkow styli-
styczno-jgzykowych wykorzystywanych w twoérczosci rodzimej od wzorcdw obeych
niezaleznej’. Kazdy wlasciwie z $redniowiecznych tekstoéw polskich, rozpoznanych
jako translacje, powinien by¢ poddany szczegotowej konfrontacji z wzorcem, tylko
bowiem w ten sposob mozna okresli¢ zardwno strategie translacyjne (a sa one bar-
dzo rozne; od absolutnej wiernosci po swobodne przetworzenia), jak i 6w interesu-
jacy obszar, ktory 6wczesni thumacze poddawali jednak wiasnemu uksztaltowaniu.

W kontekscie tych stwierdzen warto zwrdci¢ uwage na kazdy tekst, w ktorym
owe innowacje translacyjne si¢ ujawniaja, na ich jakos¢ i uzasadnienie, zwlaszcza ze
trzeci rodzaj relacji logos rodzimy — logos obcy nie jest jeszcze dobrze rozpoznany
(o czym wzmiankowali§my juz wyzej). Do grupy takich tekstéw nalezy $rednio-
wieczna polska piesn o siedmiu rado$ciach Matki Boskiej (Bqdz wiesiola, Panno
czysta...), ktora — odnaleziona w 1890 r. przez znanego poznanskiego filologa i bi-
bliotekarza B. Erzepkiego, dopiero jednak w 1958 r. wydobyta ze spuscizny
B. Erzepkiego, opublikowana i skomentowana przez W. Zurowska-Gorecka® —~
wprowadzona zostala do kanonu staropolskich piesni religijnych, a dzieki zachowa-
nej notacji nutowej stala sig tez obiektem zainteresowania muzykologéw’. Tekst ten,
jedyny polski obok o$miu piesni facinskich, wchodzi w sklad bernardynskiego reko-
pisu Corona Virginis Mariae ..(Korona Dziewicy Marii...)*. Rekopis ten ,,powstal

* O wzorcach obcych sporej grupy staropolskich tekstéw poetyckich informuja migdzy innymi nastepuja-
ce opracowania: J. Los, Przeglad jezykowych zabytkow staropolskich do r. 1543, Krak6éw 1915; wyd. 2
zmienione pt. Poczqtki pismiennictwa polskiego, Lwow 1922; Polskie piesni pasyjne. Sredniowiecze
i wiek XVI, t. 1, pod red. J. Nowak-Dtuzewskiego, Warszawa 1977; Koledy polskie. Sredniowiecze i wick
XVI, t. 11, Opracowania, pod red. J. Nowak-Dluzewskiego, Warszawa 1966; T. Michalowska, Srednio-
wiecze, Warszawa 1995. Zob. tez: W. Wydra, O czeskich wzorach dwu Sredniowiecznych tropéw pol-
skich. Postscriptum do artykulu ., Nieznany drukowany przekaz obrzedu Elevatio crucis z Plocka (1498) ",
w druku.

¢ W. Zurowska-Gérecka, Nieznana piesti staropolska, ,Jezyk Polski™ XXXVIII (1958), z. 5, s. 369-376.
Autorka dowiodla wielkopolskiej podstawy regionalnej jezyka tekstu, za$ terminus a quo jej powstania
ustala na ,,siodmy dziesigtek XV wieku, a pismo wskazuje na przelom XV i XVI wieku™ (s. 371). Pieén
zachowala sig¢ w r¢kopisie przechowywanym w Bibliotece Raczynskich w Poznaniu (sygn. 1361, Teki
Erzepkiego). Autorka nie ustalila jednak podstawy laciniskiej tekstu. Nastgpne wydanie (niestety z bleda-
mi), [w:] Sredniowieczna piesri religijna polska. Opracowal M. Korolko, Wroclaw 1980 (BN ser. I,
nr 65), s. 178-179.

7 Zob. zestawienie literatury na ten temat: M. Perz, Opracowanie muzyczne Koronki, [w:] Z opowiadari
Sredniowiecznych. Z r¢kopiséw wydat H. Kowalewicz, Warszawa 1974, s. 87-133 oraz wydanie polskie-
go i lacinskiego tekstu autorstwa M. Perza (ktéry zidentyfikowat tekst lacinski), [w:] Antiquitates musicae
in Polonia, t. XIV. Surces of Polyphony up to C. 1500, edited by M. Perz, Graz-Warszawa 1974,
s. 158-159.

® Forma tzw. koronki maryjnej (zbioru modlitw przeplatanych piesniami) zostala wprowadzona do pol-
skiego pismiennictwa sredniowiecznego przez bemardynéw. Nasza koronka zawiera na przemian utozone
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w pierwszych dziesiatkach lat XVI wieku (by! juz gotowy okoto 1520 lub moze
w roku 1517)” pod pidrem bywatego w $wiecie (Wlochy, Bawaria) brata Seweryna
i jest ,jeszcze jednym dowodem prob przeszczepienia na grunt polski wloskich laud

franciszkanskich™.

Zestawmy zatem i poréwnajmy polski przeklad tej piesni z jego podstawa

tacinska'®.

Bqdz wiesiola, Panno czysta...
I Badz wiesiola, Panno czysta,
Gdys poczgla Jezu Krysta
Anjotem pozdrowiona.

I Badz wiesiola, porodzilas,
5 A panienstwas$ nie stracila
Duchem Swig¢tym napelniona.

111 Badz wiesiola, gdy¢ przyjeli
Trzej Krolewie, dary dali,
Synkowi si¢ modlili.

IV 10 BadzZ wiesiola, gdys nalazla
Synka twego w Jeruzalem,
A on siedziat z doktory.

V Badz wiesiola, gdy$ uzrzala
Synka twego, a on z martwy
wstat,
15 Jegos$ barzo plakala.

VI Badz wiesiola, gdy syn w niebo
Wsktloni¢ si¢ raczyl do swego
Krolestwa niebieskiego.

VII BadZ wiesiola, za nim wzigta,
20 Gdzie sa $wigtych wielka §wigta
Anjelskiego $piewania.

Septem Gaudia Marie Virginis...
Gaude, virgo, mater Cristi,
Que per aurem concepisti

Gabriele nuncio.

Gaude, quia Deo plena
Peperisti sine pena
Cum pudoris lilio.

Gaude, quia ferunt Reges
Tria dona, sicut leges
Et prophete concinunt.

Gaude, quia tuum natum
Invenisti residentem
Templo cum doctoribus.

Gaude, quia resurgentem

Cum vidisti refulgentem
Luce novi sideris.

Gaude, quia celos scandit
Et tibi universa pandit
Archana celestia.

Gaude, que post ipsum scandis
Et est tibi honor grandis
In celesti curia.

prozaiczne exempla oraz osiem pieéni laciniskich i jedng polska (zob. T. Michalowska, dz. cyt., s. 417~
418, 662). Calo$¢ zabytku opublikowal H. Kowalewicz, Z opowiadar sredniowiecznych. Warszawa

1974, s. 27-65.
* T. Michatowska, dz. cyt, s. 662.

' Tekst polski skonfrontowany zostal z rekopisem. Opatrujemy go przypisami ulatwiajacymi zrozumie-

nie piesni.
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VIII Przez twe, Panno, siedm radosci  Ora, virgo, tuum natum,

Zbaw nas smutku i zalosci, Ut post hunc nos incolatum
Domies$¢ wiecznej radosci. [ungat celi ciuibus.
IX 25 Racz prosi¢ Synaczka twego, Per talia gaudia dija
Za nam zeSle uciesznego Illumina philozophia
Dzi$ dar Ducha Swigtego. Tui nati incliti.
X Przez twoj, Panno, biaty Iile lapis preciosus
kamien,
By nas nie zegl piekielny Non sit nobis onerosus
ogien,
30 Rzeknimy wszytcy: Amen. Quem virgo genuisti.
Amen.

Przypisy do tekstu polskiego:

w. t: Bqd? wiesiola — ciesz sig, radyj si¢; w. 2: Gdys (wprowadza zdanie przy-
czynowe) — poniewaz, bowiem, wszak (zob. tez: w. 7, 10, 13, 16); w. 3: Anjolem
pozdrowiona (stp. rzadka forma bezprzyimkowego osobowego dopelnienia spraw-
cy) — przez aniola pozdrowiona (por. tez w. 6: Duchem Swietym napeiniona); w. 5:
panienistwas nie stracila — nie utracilas dziewictwa (niewinnosci panienskiej), por.
stp. panieristwo ‘dziewiczo$¢, czystos¢ dziewicza’; w. 6: napelniona — tu o tajemni-
cy wecielenia, macierzyfistwa Maryi (w podstawie tac. Deo plena), por. stp. napetnic
‘spowodowa¢ okreslony stan lub uczucie, zesta¢ co$ jako laske, obdarowaé’; w. 7:
przyjeli (rzadka stp. forma oboczna do przyjechali, utworzona od bezokolicznika
jaé) — przybyli, przyjechali; w. 9: Synkowi sig modlili — tu: zlozyli hold (w stp. mo-
dli¢ sie komu, wspblczesnie do kogo), por. stp. modlic¢ sig ‘zwraca¢ sig do Boga albo
$wigtych z wyrazami czci, holdu’; w. 12: siedzial — byl, przebywal, pozostawal;
z doktory — z doktorami uczonymi, znawcami Biblii i tradycji; w. 14: @ on — on zas;
w. 15: Jegos barzo plakala — ktérego$ bardzo oplakiwala, por. stp. plakaé czego,
wspolczesnie za kim, po kim; w.17: Wsklonié sig — wznies¢ sig, podniesé si¢ z dohu
w gore, tu: w niebo wstapic; w. 9: za nim wzigta — wzniesiona do nieba (po Chrystu-
sie); w. 20: wielka swieta (stp. forma mian. l.mn. przymiotnika i rzeczownika w ro-
dzaju nijakim, wspdlczesnie: wielkie $wigta) — tu zapewne przenosnie: uroczyste,
podnioste chwile (inaczej w podstawie tac.: es? tibi honor grandis in celesti curia);
w. 23: Zbaw nas — uwolnij, wybaw nas (stp. zbawi¢ kogos czegos I/ zbawié kogos od
czegos); w. 24: Domies¢ wiecznej radosci — doprowadz (przywiedZ) nas do nieba,
por. stp. wieczna radosé, niebieska rados$¢ ‘niebo jako miejsce wiecznej szczgsliwo-
$ci po $mierci’; w. 26: Za nam zesle — W. Zurowska-Gérecka'' opatrzyla ten wers
nast¢pujagcym komentarzem: ,,Wyraz za nie jest blednym zapisaniem spdjnika ze, ale
starym spdjnikiem wprowadzajacym zdanie przedmiotowe i znany jest Stownikowi
staropolskiemu w tej funkcji, choé w cokolwiek innym brzmieniu, z Bogurodzicy

" W, Zurawska-Gérecka, dz. cyt., s. 375.
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/BI: azalhazal. Maria, dziewice, prosimy Synka twego ... haza nas uchowa ote wsze-
go zlego™ [aza, haza — wprowadza zdanie przedmiotowe aby, ut, Slownik staropol-
ski, t. 1, s. 43 — dopisck nasz W.R., W.W]. Sfownik staropolski w opracowaniu lek-
semu za (zob. t. XI, z.1) nie podtrzymat jednak tej interpretacji, nie wyrdzniono
w nim bowiem takiej funkcji skladniowej ani nie wykorzystano cytatu z tej piesni.
Interpretacja tego zapisu nadal wigc pozostaje kwestia otwarty. Uciesznego — mite-
go, sprawiajacego radoéé (Ducha Swigtego); w. 28: bialy kamieri — zob. obszerny
komentarz w dalszej czgscei artykutu; w. 29: By — tu w funkcji uwydatniajacej zycze-
nie: oby, niech; nie Zegl - nie palil (piekielny ogien).

Juz pobiezne nawet poréwnanie obu tekstow przckonuje, Ze polski thumacz nie
holdowal bynajmniej zasadzie absolutnej wierno$ci translacji. W kazdej bowiem
wlasciwie strofie polskiego tekstu znajdujemy zaréwno drobne, jak i znaczne od-
stgpstwa od lacifiskicj podstawy. Nie wynikaja one z jakiej§ szczegodlnie skompli-
kowanej struktury stylistycznej tekstu lacinskiego badz szczegélnie finezyjnego
stownictwa, ktéremu wobec niedoskonatosci polszczyzny trudno bylo w ttumacze-
niu sprosta¢. Moze jedynie ac. illumina philozophia (w. 26) mogloby sprawiaé nie-
jaka trudno$¢ (Slownik staropolski zaswiadcza jednostkowo zapozyczone filozofia
tylko z Rozmyslania przemyskiego, ale juz illuminare w znaczeniu: obdarza¢ lepsza
$wiadomoscia, uczyni¢ madrzejszym, lepszym, jest oddawane wielu polaczeniami
z czasownikami oswiecié, oswiecac), dlatego thumacz wolal je dookresli¢ jako ,.dar
uciesznego Ducha Swigtego™ (w. 27). Wszystkic inne zmiany nie wynikaly — jak
sadzimy — z trudno$ci semantycznych laciniskicgo wzorca, lecz byly rezultatem de-
cyzji polskiego tlumacza, wyplywajacych zardéwno z potrzeby utrzymania przyjetej
formy wersyfikacyjnej strofy i metrum, jak i pewnej swobody semantycznego i sty-
listycznego ksztattowania tckstu, jaka stwarza przeklad nieliteralny. Stad nie
znajdujemy w tekscie polskim ekwiwalentow lacinskiego: cum pudoris lilio w od-
niesieniu do Maryi (w. 6), brak informacji o tym, ze Chrystus, ktory wstapil do nie-
ba, odstonit Matce swej wszelkie niebios tajemnice (Er tibi universa pandit/
Archana celestia w. 17-18), brak bezposredniego odniesienia do in celesti curia
(w. 21), w strofie piatej zmartwychwstaly Zbawiciel nie zostal przyrownany do
jasniejacej Swiatlem nowej gwiazdy (refulgentem /Luce novi sideris w. 14-15),
w tym miejscu bowiem ttumacz przywotat uprzednie oplakiwanie $émierci Chrystusa
przez Maryjg (Jegos barzo plakata w. 15). W lacinskiej strofie 6smej skierowana
do Matki Bozej prosba o uwolnienie od smutku i ZaloSci oraz zbawienie wieczne
(w. 23-24) ma szerszy zakres w wersji lacinskiej, gdzie jest mowa tylko o zbawie-
niu (polaczenin sig z mieszkancami, obywatelami nieba: iungat celi ciuibus w. 24),
a ponadto Maryja w tekscie polskim tej strofy jest bezposrednia adresatka prosby,
podczas gdy w podstawie lacinskiej jedynie posredniczka, wspierajgca swymi mo-
dlami zanoszone do Chrystusa prosby (Ora, virgo, tuum natum w. 22). W polskim
tekscie strofy trzeciej brak informacji o przepowiedzianym juz wczedniej nawiedze-
niu dzieciatka przez Trzech Kroli (sicut leges / Et prophete concinunt w. 8-9), gdyz
w tekscie polskim wyeksponowany zostat fakt, iz oni nie tylko ,dary dali”, ale
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i ztozyli hold (Synkowi si¢ modlili w. 9) itp. Zdarzajq si¢ i pewne zmiany szcze-
gotow. Tak wigc w tekscie polskim doprecyzowano lac. ferunt (w. 7) przez przyjeli
(Trzej Krolewie), wielka cze$¢ (honor grandis w. 20), jaka byla udzialem Maryi
w nicbieskim dworze (in celesti curia w. 20) zostala doprecyzowana jako wielka
Swieta anjelskiego Spiewania (w. 20-21); tac. sine pena (w. 5) uzyskalo precyzyjng
wykladni¢ w panienistwa nie stracitas, Deo plena (w. 4) w Duchem swigtym napel-
niona (w. 6). Ale zdarzajq si¢ tez wypadki zastapienia informacji bardziej szczeg6-
lowej przez ogélniejsza: Gabriele (w. 3) przez Anjolem pozdrowiona, templo (w. 12)
przez w Jeruzalem (w. 11).

Zasygnalizowane wyzej odstgpstwa translacyjne w polskiej wersji Septem Gau-
dia Marie Virginis swiadcza niewatpliwie o sporej samodzielnosci i inwencji pol-
skiego tlumacza, ktory nie poddat si¢ presji prestizowego jezyka oryginatu (choé¢
mog! si¢ ograniczy¢ do postawy biemego odtwércy) i modyfikujac pewne frag-
menty wzorca ,,nie popsul” tekstu. Wprowadzone przez niego zmiany obnizylyby
jego wartos¢ informacyjng, ekspresywng itp., gdyby byly nieudolne, nieporadne
stylistycznie badz sktadniowo, ale przeciez takiego wrazenia si¢ nie odnosi. Pomi-
jajac jaki$ niewielki fragment tekstu lacinskiego, tlumacz wprowadzal na jego miej-
sce ekwiwalentny, cho¢ uwypuklajacy nieco inny aspekt opisywanego w danej stro-
fie zdarzenia historii swigtej. Odnosi si¢ tez wraZenie, iz w polskim tekscie bardziej
niz w facinskim wyeksponowana zostata rola Maryi dawczyni lask, szafarki zbawie-
nia (por. strofg 8 i 10), podczas gdy wzorzec lacinski bardziej eksponuje jej rolg po-
$redniczki, orgdowniczki rodzaju ludzkiego (por. facinskgq strofe 8, polska 9).

Jest wszakze w tekScie piesni fragment, w ktérym tlumacz polski wykazal sig¢
szczegblng inwencja, poddat go wlasnemu uksztattowaniu, przewyzszajacemu (na-
szym zdaniem) o wiele oryginal. Chodzi tu o strof¢ 10, a zwlaszcza o zastosowana
tam symbolizacj¢ Chrystusa: lapis preciosus — bialy kamiern (w. 28). Sigga ona
swym poczatkiem najstarszej starotestamentowej tradycji, w ktorej ,,w duchu wysu-
blimowanych wyobrazen biblijnych opoka, skala czy kamien sa wlasciwym symbo-
lem Boga jako twierdzy nie do zdobycia, Opokq Izraela, na ktérej czlowiek moze
czu¢ si¢ bezpieczny”'?, rozwinigtej w chrzescijanskiej tradycji w symboliczng triade
kamienia: Bog, Chrystus, Kosci6l.

Bez Boga czlowiek réwniez jest martwy jak kamien. Kto jednak uwierzy w ow ,zywy
kamien”, ktérym jest Chrystus, ten réwniez bedzie ,,wbudowany w duchowa $wigtynie™
(1 P 2, 4n). Wspomniany w Psalmach (np.118, 12) kamien, najpierw odrzucony, a potem
znéw wziety jako kamien wybrany, Jezus odnosi do samego siebie: ,,Kazdy, kto upadnie
na ten kamien, rozbije sig, a na kogo on spadnie, zmiazdzy go” (Lk 29,17n). Kto si¢
potknie o ten kamien, upadnie ku wlasnej zgubie, na Sadzie Ostatecznym za$§ Chrystus —
kamien skruszy swych wrogdéw. Chrystus jest ,kamieniem upadku i skala zgorszenia”
(1 P 2, 8). Wiara decyduje o tym, czy Chrystus jako kamienn begdzie dla kogos zbawie-

niem, czy tez przyczyna wiecznego potqpienia”".

2D, Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 126,
3 M. Lurker, Slownik obrazéw i symboli biblijnych, Pozna 1989, s. 82.
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Do tej symbolizacji Chrystusa — kamienia upadku, zguby niewiernych i grzesz-
nikéw odwolat si¢ tworca wersji lacifiskiej w strofie 10. Zawarta wszak w niej jest
prosba, aby drogi Syn Dziewicy Maryi (Quem virgo genuisti), symbolizowany jako
drogi (bezcenny, szlachetny) kamien (lapis preciosus) nie byt nam cigzki, przy-
gniatajacy (onerosus), przenoénie: nie byt nam kamieniem naszej zguby, potgpienia.

Inng zgota symbolizacj¢ Chrystusa wprowadzil do strofy 10 anonimowy thu-
macz tekstu polskiego, zastgpujac tac. lapis preciosus polskim odpowiednikiem
bialy kamieni. Syn Maryi — bialy kamien jest tu bowiem symbolizacja Chrystusa
milosiernego, zbawiajacego, Chrystusa obroficy. Jest to symbol trwale obecny np.
w exemplach sredniowiecznych.

»On [Chrystus — dopisek nasz W.R., W.W.] zwykle skrywa si¢ pod postacia glownego
bohatera opowiadania — pisze T. Szostek — przy czym postacie te cechuje ogromna roz-
maitosé... Symbolizuje go krol, np. Kodrus, ginacy w obronie swoich poddanych; cesarz,
krdl — ojciec, jak rowniez zotnierz, rycerz, zwycigzca, krolewski syn, maz krdlewskiej
corki, nasz brat, starzec, kaplan, pielgrzym, baranek, zrédlo, kamier: kladziony w gniez-
dzie dla ochrony pisklgt przed jadem™.

Wydaje sig jednak, ze Chrystus — bialy kamien w polskiej piesni ma jeszcze
dwa inne odniesienia: do symbolu bialego kamienia w Apokalipsie oraz kuiturze
starozytnego Rzymu. Juz bowiem w starozytnosci bialy kamien by} dobrym zna-
kiem: symbolizowal zwycigstwo, szczeécie, cnotg, uniewinnienie, w postgpowaniu
sgdowym oznaczal uwolnienie oskarzonego, jak tez wybor pozadanego kandydata
na urzad'. Do tych znaczefi nawigzuje tajemniczy bialy kamiefi z Apokalipsy
$w. Jana: ,,Temu, kto zwyci¢zy, dam mann¢ ukryta i dam mu kamyk bialy, a na tym
kamyku napisane nowe imig, ktérego nikt nie zna, jak tylko ten, kto dostaje”
(2,17)". ,,Wszystkie te znaczenia — stwierdza D. Forstner — lacza si¢ w biatym ka-
myku, ktory Chrystus da swym zwyciezcom. Udzialem ich bedzie szczgsliwy los —

" W dawnej polszczyZnie drogi kamieri odnoszony byl réwniez do Maryi; por. np. O drogi kamieniu
niebieskiego polubierca, o chwalebna Maryja (Modlitewnik Nawojki, cytujemy za Slownik staropolski,
t. 111, s. 232).

ST, Szostek, Exemplum w polskim Sredniowieczu, Warszawa 1997, s. 117.

16 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 142 (O diem laetum notandumque mihi candissimo
calculo — O szcze$liwy dniu, ktory zaznaczyé trzeba najbielszym kamieniem, Listy 6, 11 Pliniusz). Sym-
boliczne znaczenic biatego kamienia (= uniewinniajacego w glosowaniu przy osadzaniu winnego) bylo
doskonale znane staropolszczyznie. ,,Zwyczaj ten byl u starych ludzi (pisat M. Rej w komentarzu do
swego przekladu Apokalipsy), iz gdy za kim wychodzil dekret laskawy, tedy ji pisano na kamieniu bia-
tym, iz mu on wystgpek jego byt odpuszczon™. Identyczng informacjg przynosit leksykon J. Maczyniskie-
20 z 1564 r. ,.Starzy mieli dwoje losy albo kamienie, biale i czarne. Bialemi wolno puszczali, czamemi
przekazowali” (= skazywali; obydwa cytaty za Slownik polszczyzny XVI wieku, t. X, Wroctaw 1976,
s. 51). Odniesienia bialego kamienia do sfery sacrum (do osoby Chrystusa i Maryi) po$wiadczone s3
réwniez w folklorze (zob. Slownik stereotypow i symboli ludowych, t. 1. Kosmos. Koncepcja calosci
i redakcja J. Bartminski, Lublin 1996, s. 381-382 oraz M. Brzozowska, Motyw biatego kamienia w pol-
skiej kulturze ludowej, ,,Twoérczo$€ Ludowa™ 1993, nr 1-2, s. 31-33).

1 Apokalipsa. Przelozyt z greckiego C. Milosz, Krakéw 1998, s. 18.
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dziedzictwo krolestwa Bozego, w ktérym kazdy zajmie przeznaczone miejsce
i bedzie nazywany swym wlasnym imieniem™'®, Na takie znaczenie biatego kamie-
nia, jako daru od Chrystusa symbolizujacego zbawienie, wskazuje tez tres¢ w. 29.
Ale w strofie tej — jak sadzimy — bialy kamien ma jeszcze jedno symboliczne odnie-
sienie, symbolizuje wstawiennictwo Maryi za grzesznikami skazanymi na potgpie-
nie, na jej wspolsprawczos¢ w akcie zbawienia. Oto Matka Boza, wydajac na $wiat
Chrystusa, zbawiciela ludzkosci, symbolizowanego tu bialym kamieniem, aktem
tym (jak w dawnych procesach sadowych w starozytnoéci) ,.glosuje” przed trybu-
nalem Boskim za uniewinnieniem (zbawieniem) grzesznego rodzaju ludzkiego.

Z tego, coSmy wyzej powiedzieli, wynika wigc, ze dokonujac pozornie niewiel-
kiej zmiany w tltumaczonym tekScie, zastgpujac lapis preciosus przez bialy kamien
(i to zastgpujac $wiadomie, bo c6z bylo fatwiejszego, jak uzy¢ tu oczywistego od-
powiednika drogi kamier), odwotal si¢ polski tlumacz do odmiennej symbolizacji
postaci Zbawiciela: Chrystus — lapis preciosus, wladca karzacy, symbol upadku,
zguby grzesznikéw oraz Chrystus — bialy kamieri, wladca taskawy, milosierny, sym-
bol nadziei odkupienia, zbawienia. Bialy kamien jest tez w tekscie polskim symbo-
lem funkcjonujacym na plaszczyznach odniesienia: do postaci Chrystusa, do nagro- .
dy, ktdra obdarzy on swych zwycigzcéw (Apokalipsa), do aktu odpuszczenia, unie-
winnienia rodzaju ludzkiego przed trybunalem Boskim (jak w procesach sadowych
w starozytnosci), do wspolsprawczej roli Maryi w Boskim dziele zbawienia rodzaju
ludzkiego i jej orgdownictwa. Poglebilo to oczywidcie wymowe i symbolikg tekstu
zaréwno w planie tresci, jak i odbioru — te rozne odniesienia symbolizacyjne bialego
kamienia byly woéwczas dobrem wspélnym i zrozumialym w kregu kultury chrze-
$cijanskiej. Anonimowy polski ttumacz Septem Gaudia Marie Virginis... pojmowal
swoje zadanie tworczo, totez — jak wynika z zestawienia laciniskiej podstawy i pol-
skiego thimaczenia — sporo fragmentdw tekstu poddal wiasnemu uksztaltowaniu.
O ile jednak w wigkszosci zmiany te sa rownorz¢dne oryginatowi laciniskiemu, ale
nie przewyzszaja jego waloréw, o tyle w pozornie drobnej zmianie w strofie konco-
wej (lapis preciosus — bialy kamien) wykazal si¢ Swietng poetycka inwencja.
Nie jest to przypadek odosobniony. Przygotowujac do wydania, wigc w zwiazku
z tym zestawiajac z wzorcami obcojgzycznymi rézne Sredniowieczne polskie teksty
poetyckie, spotykaliSmy inne jeszcze, podobne oméwionemu wyzej, przypadki.
Dobrze to $wiadczy o inwencji 1 sprawno$ci tworczej dwcezesnych polskich thu-
maczy—poetéw, ale byla tez ona uwarunkowana wysokim juz stopniem sprawnosci
funkcjonalnej $redniowiecznej polszczyzny artystycznej, sprawnosci wypracowanej
takze zbiorowym wysitkiem Owczesnych twoérczo pojmujacych swoje zadania
translatorow.

® D. Forstner, dz. cyt., s. 130.
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On the old Polish song BgdZ wiesiota, Panno czysta (publishers” comments)

Abstract

The fifteenth-century song about seven joys of Saint Mary Bqd? wiesiola, Panno czysta
is a translation of a Latin song Septem Gaudia Marie Virginis. The contrastive analysis of
both texts shows that an anonymous Polish translator formulated many passages of the origi-
nal not in agreement with the Latin structure thus revealing an exquisite poetic ingenuity.
First of all the comment refers to the additional symbolism introduced in the last stanza,
namely that of Christ — a white stone. The white stone, in the Christian world, functioned as
a symbol present in many spheres of reference: to the figure of Christ, to the award of
salvation (Apocalypse), to the act of acquitting the human kind before God’s judgement,
to the role of Saint Mary in the mission of salvation and her mediation. Such an approach
deepens the meaning and symbolism of the Polish text with reference to the Latin original.








