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Przedmiotem niniejszych rozwazan jest proba wyodrebnienia tych obrazow rze-
czywistosci opisywanej przez Babla w cyklu opowiadan Armia Konna, ktére stano-
wily tworzywo przydatne dla pisarza-ornamentalisty, szukajgcego w otaczajacym go
$wiecie teatralnej dekoracyjnosci, wspaniatego kolorytu, szczegétu, ktéory mozna
wyodrebnié, nadajac mu specjalng rangg (Koxesnukopa 1995,119-123). Nierzadko
pisarz odwotywal si¢ do funkcjonujacych np. w twérczosci ludowej stereotypow,
tworzyl tez wlasne, wykorzystujac do tego oryginalne, niekiedy szokujace poprzez
nieoczekiwane zestawienia metafory, metonimie i porownania. Fakt, iz poszukiwal
owych obrazow rzeczywiscie, potwierdza tekst Dziennika, powstatego podczas mar-
szu na zachdd i stanowigcego surowy material artystyczny pézniejszych opowiadan
— por. opisy z przesadnym nieraz nietypowym dla tekstow tego typu, eksponowa-
niem koloru i detalu: ITeped 2razamu — muxue 3enéuvie u xcéamoie xonMbl, obrumete
COnHYEM U Necq..., aroe CONHYe, 3010Moll MyMaH..., pO306ble NbLIbHbIE OOPO2U...,
opancegoe naamA..., Tlpowen Oemv, 6uden cmepmeo, benvie Oopozu..., 60cx00
u 3axam..., Havancs 6ol, nynememvl, connye, NPUCYMCMEUe HENpuAmMens 8 IMom
cepom nezkom Hebe..., ITozonan nous, kpacweiii ¢naz, muuuna..., Puosemoesie
nonocwl ka Hebe, ¢ wepHbMu nposanamu..., H wmabe kpacrvie wmanbL...

Na poczatek zwroémy uwage, jak przedstawia si¢ opis scenerii wydarzen.
U Babla mamy sytuacj¢ poréwnywalng do tego, kiedy w utworze malarskim tto
stanowi swoisty obraz w obrazie, obraz zbudowany wedlug wlasnych zasad. Przy
tym przedstawienic tla w wigkszym stopniu niz przedstawienie postaci na pierw-
szym planie jest podporzadkowane zadaniom dekoracyjnym (Uspienski 1977, 205).
Zazwyczaj obraz scenerii zawiera si¢ w jednym badz dwéch — trzech zdaniach,
wplecionych w tok narracji albo tez stanowiacych zaskakujaca puentg, co przywo-
uje na my$l obrazowo konczace si¢ opowiesct chasydéw, gdy migdzy nimi a mi-
niaturowymi opowiadaniami Babla zechcemy dostrzec zbieznod¢ (Buber [986).
Krotki opis scenerii przerywajacy narracj¢ albo tez wypowiedz ktorejs z postaci daje
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Swiadectwo obecnosci narratora Lutowa, gdyz taka wizja §wiata dostgpna jest tylko
jemu. (Nazwisko to, stanowiace skrocong kombinacj¢ nazwisk dwoch twércow
nauki kabalistycznej — Izaaka Lurii i Izraela Towa, przybral Babel, idac na front
(Andruszko 1993, 16).

Uwaga narratora skupia si¢ na tym, co dzieje si¢ wokol, nastgpnie wydarzenia
»Zatrzymuja si¢ w kadrze”, a jego wzrok skierowuje si¢ na pejzaz, na niebo, narrator
zmienia si¢ w obserwatora tfa, na ktérym rozegraly si¢ zdarzenia. Kresli jego obraz
niezwykle bogatym jgzykiem, nasycajagc go figurami retorycznymi, niektorym
szczegdtom np. obrazowi schyltku dnia, ,,umierajacego dnia”, nadajac znaczenie mi-
styczne.

Postuzmy si¢ tu przykladem narracji z opowiadania Pab6u, w ktora wpleciony
jest opis Zydowskiego Zytomierza:

Mmu nopusnuck ¢ Tepanu no rnasHoit ynuue. Bensle koctennl OGnecHynm Branu Kak
rpeuvuiHie noss. OpyaHiHOE KOJIECO NOCTOHANO 32 yriioM. JIse GepeMeHHRIE XOXTYLUIKH
BBILUIM H3 BOPOT M CENH Ha ckaMbro. Pobkas 38e3za 3axkrnace B opaHkessix 601X 3akara
M NoKoii, cy660THHH MOKO#H, cesl Ha KPHBBIE KPBIILH XKHTOMHPCKOTO FeTTo.

Mamy tu typowy Bablowski opis scenerii z eksponowaniem dwoch koloréw:
bieli kosciotéw, poréwnywanej do p6! obsianych gryka, bedacych typowym skiad-
nikiem kresowego krajobrazu (por. tez przyklad z innym ukladem comparatum
i comparansa): deecmeennan zpeuuxa ..., Kaxk cmehbl oanbhezo monacmuipa (Ilepe-
x00 uepes 36pyw) i kolor zachodu slofica w metaforze: opanaceevie 6ou 3akama
(por. czgste operowanie czerwienig polaczong z z6lcia badz biela): opanocesoe
connye, po3osvlii Obim Moel newanu, albo tez ré6znymi odcieniami czerwieni:
RbIaHUE 3aKama, MQIUHOE0e U HenpasdonoQobroe, Kax Haduzalouian cmepmo
(Kombpuz dsa).

Niekiedy, jak np. w opowiadaniu ITepexod wepes 36pyu, przedstawieniu scenerii
moze postuzy¢ caly akapit. Warto si¢ nad nim zatrzyma¢, gdyz jest to jeden z pigk-
niejszych obrazow ginagcego Wotlynia. Przed oczami narratora rozposcierajg si¢ ko-
lejno nastgpujace po sobie obrazy: odchodzacego w przeszlo$¢ starego Wolynia,
ozywionego poprzez utozsamienie z umierajacym czlowiekiem, Wolynia pelnego
koloréw, poruszanego wiatrem ([lonsa nypnypnozo maxka ysemym 60Kpy2 HAC,
nonyoenHblii 6emep uzpaem 6 HeeAmerwyel picu, 0e6CMEEHHAA peuuxa ecmaém Ha
20pu3onme, Kak cmeHa oanbHe2o mornacmuipa. Tuxaa Boneinb uszzubaemcs, Bonvinb
YX00um onl Hac 6 HCeMYYHCHbIli myman bepé3osbix powy, oHa eénonazaem &8 yeemu-
cmble npuzopKu U OClabNeHHbIMU pyKamu Nnymaemcs 8 3apOociax xmens), obraz
schytku dnia z zachodzacym sltoncem, zwiastujacym $mier¢ (Opanscesoe connye
Kamumcs no Heby, xax ompybnennan 2onoéa), ksi¢zycem, oswietlajacym miejsce
przeprawy (Beauwaeas nyna nexcum na eonnax) oraz. obraz poczernialej rzeki
Zbrucz (IlowepHeswwii 36pyy wymum u 3aKpysusaem neHucmvle yinbl CEOUX
nopozos) i alegorycznej, jak u Dantego przeprawy przez t¢ rzekg, ktora przebiega
ponad ksigzycowym Zmijowiskiem i ISniqcymi jamami. Przestrzenny model §wiata
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jest wige tu budowany na podstawie trojcztonowej struktury przestrzeni organizo-
wanej na osi niebo — ziemia — krélestwo cieni, nie wyrazane explicite, a jedynie po-
przez skojarzenie z Acheronem.

Rzeka u Babla oscyluje wokot pojeé . zycie” 1 ,,Smierc”, nickiedy wzajemnie sig
przenikajacych. Pojawiajacy si¢ tu motyw s$mierci, pozwalajacy badaczom szuka¢
odestan do Dantego (Andruszko 1993, 14), stanowi tez istotny skladnik stereotypu
ludowego i jest poswiadczony bogata egzemplifikacjq obrzgdowo-znaczeniowa.
Watki $mierci w zestawieniu z rzekq powtarzajg si¢ w bajkach, piesniach, balladach
i legendach, w przepowiedniach i zagadkach, tworzac pewien zwarty typ konotacji,
ktory stanowt j¢zykowa ilustracj¢ omawianego schematu (Masfowska 1990, 198).
Motyw rzek sptywajacych krwig (por. odwotujaca si¢ do réznych doznan metaforg:
3anax kpoeu Kannem) powtarza si¢ rowniez i wiaze z opiewang czgsto rzeka jako
miejscem walki i $mierci (Mastowska 1990, 200).

Wraz ze zmieniajacym si¢ nastrojem i tonacjg kolejnych obrazow, zmienia
si¢ nat¢zenie ruchu, lekki wiatr zastgpuja czg¢ste u Babla metaforyczne sztandary
(wumandapur 3axama eetom), pojawia si¢ diwigk (ona [pexa] nonna eyna, ceucma
u necen), pojawia si¢ zapach splywajacej krwi (por. przytoczona wyzej metaforg).
Sztandar, znak bojowy budzacy zapal, entuzjazm, przybiera u Babla znaczenie zwia-
stuna niebezpieczenstwa, smierci, ujawnia si¢ w takim wypadku konotacyjna war-
stwa jego znaczenia, ktora pisarz traktuje jako wartosciujaca. Ow komponent kono-
tacyjny tworzy fakultatywng, aktualizowang warstwg znaczenia — bierzemy tu pod
uwagg predyspozycje calego polaczenia powiewajqce sztandary, mroczne sztandary,
pojawiajace si¢ w poréwnaniach w zaskakujacym nieraz zestawieniu z kolorem
mroku, czerwienig, blaskiem metalu, ruchem: Bypka nauduea Ilasruvenku eesra
HAo wmabom xax kpacnulli naz (bepecmeuxo). Przytoczmy inne jeszcze poroéwna-
nie, w ktérym ujawnia si¢ taka wlasnie konotacyjna warstwa znaczenia sztandaru:
3eonape ynan na zonybule nmiumul nona, NOOHAN 20106y U CUHUE HOC €20 cmal Hao
HuM, Kax ¢naz nad mepmseyosm. Cunuti Hoc mpeneman nao Hum... (Y ceamozo
Banenma).

Wspanialy, bedacy przykiadem synestezji obraz przeprawy przez rzekg Zbrucz
(w istocie byla to rzeka Stucz) odzwierciedla mistyczng wigz czlowieka z otaczaja-
cym go Swiatem. Jak w utworach ludowych (por. nie tylko motywy zaczerpnigte
z nich, ale i nieobcg Bablowi formg skazu) ma tu miejsce paralelizm zdarzen: okru-
cienstwo, ktére zaistniato na ziemi, znajduje swe odbicie w niebie, odzwierciedlaja
to przytoczone wyzej figury retoryczne, w ktorych przy comparatum connye, nvina-
Hue 3axkama pojawia si¢ jako comparans ompybnennaa zonoea, nadeuzarouasn
cmepmps, wspolgrajace z wydarzeniami roku 1920.

Dodajmy, ze w figurach retorycznych wykorzystuje Babel nie tylko polaczenia
odzwierciedlajace okrucienstwo wydarzen i nadciagajaca Smier¢, ale tez asocjacje
z wojng, bitwa, gdy np. przedstawia noc, ktora nadciaga, jak pgdzacy do walki
oddzial: nows nemena nHa nac Ha ceoux pessvix nowadsnx (Heanvt) — w thumaczeniu
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J. Pomianowskiego pojawia si¢ leksem wierzchem, albo tez gdy dzien ustgpuje pola
zachodowi, ktory utozsamiany jest z bitwa: opanoicesvie 6ou 3akama (Pab6ou).

U Babla dominuje slonce przedstawiane w kontekscie ,,umierajacego dnia”,
jego barwa ma domieszke czerwieni: opawdcegoe connye..., ymuparowee connye
ucnyckano Ha Hebe c60u pO306blll OYX..., CONHYe KAmMuwiocb 8 6azpoeou nuinu
(Ilepexoo uepes 36pyu). Odbieramy je jako symbol kataklizmu, zwiastun tragicz-
nych wydarzen (Kobyliniska 1997, 45). Nie ma w opowiadaniach storica jako dawcy
$wiatla i zycia (Kobyliriska 1997, 40—44), jest jego zmierzch, a wedtug ludowych
wierzen, tam gdzie zachodzi stonce, oddalaja si¢ zmarli, jest pieklo [Wozniak
1988:129]; jezeli pojawia si¢ $wit, to jest on przesigknigty ociekajaca wilgocia,
jak w niesamowitym poréwnaniu: cuipoti paccéem cmekan nHa Hac, KaK 60nHbl
xnopogopma (3amocmee).

Zloto i czerwien slonca przeciwstawia Babel ,golemu blaskowi” ksigzyca:
2onwiti 6neck aynet (Connye Hmanuu). W stowianskiej tradycji kontrastuje si¢ zwy-
kle ztoto stonica i srebmg barwe ksi¢zyca, przynaleznego podziemnemu krolestwu
(Toporow 1977, 143). Tu ksigzyc kojarzony jest z tanim kolczykiem nie tylko po-
przez jego ksztalt, ale i metal, ktory nie jest zlotem: nyna, kax dewéeas cepvea (Moii
nepeviii zyes), chociaz jego kolor moze by¢ odbierany i jako srebrny, i jako zloty.
Zioty lub srebrny ksi¢zyc — jak twierdzi Tokarski — nalezy do takich stereotypow,
ktére wymagaja dwupoziomowej interpretacji: uwzgledniania poziomu konkretnych
obiektow oraz poziomu ideacyjnego, zwiazanego z pewnymi modelami postrzegania
$wiata (Tokarski 1998, 133).

Warto zatrzymac si¢ na roli w Bablowskich pejzazach obrazow ksigzyca, przed-
stawianego w az dziesigciu opowiadaniach cyklu. Ksi¢zyc towarzyszy przeprawie
przez Zbrucz (nosepx nyuuvlx 3meti), pojawia si¢ nad Lutowem, gdy ten zabija swa
pierwsza ges§ (Jlyna eucena nao 0sopom, KaK Oewéeasn cepvbza), przesuwa si¢ nad
Saszka, oddajaca si¢ uciechom zycia tuz obok umierajacego meza (Meaucmasn nyna
usnace no Heby, kax nobupywixa (Booea), dopelnia obrazu nieboszczyka:
H nynnwoiit ceem cmpyunca no mMépmeeim nozam ezo, mopuawyum 6posb (Kocmén
8 Hogozpade). Pojawia si¢, gdy Lutow uswiadamia sobie ludzka niedoskonalosé,
znika, gdy koncepcja zycia jawi si¢ jako materialistyczna (Andruszko 1993, 31-33).

Ksigzyc przedstawiany jest w kontekscie czarnych wod rzeki (Touxuii poz aynel
Kyhan ceou cmpenvl 8 uéphoti eooe Temepesa (Cuim pabbu), poprzez asocjacje
z przykrymi odczuciami, z bélem (nyna, xax depsxan 3anosza (Beuep). Opatrzony
epitetem ,,powolny” (medrumenvnan nyna (Booea), pozwala na interpretacj¢ nieba,
»~20ry”, jako sfery spowolnionego ruchu (mywa wesnace, evinonzna, navteém),
w przeciwienstwie do ,dotu”, ziemi, gdzie ruch bywa czgsto dynamiczny, por.
poruszane pedem powietrza sztandary, noc, ktora nadchodzi w locie, a takze obrazy
kozackich dowodcow, pojawiajacych si¢ w biegu i przywodzacych na mysl jezdz-
cow Apokalipsy: B nondenv nponemen mumo nac Kopouaee ¢ wépnoti 6puuxe —
Oonanbblil HANOUE Hemblpe, CPAXCAIOWUIICA 6 OOUHONKY U uwyywuii cmepmu. On
Kpuxnyn mue 8 bezy... u yckaxan — paseesaiouyulics, 6ecb UEpHbll, C Y2OnbHbIMU
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spavkamu (Cmepmo [oneywéea). Sa cali w czerni, przedstawiani w pedzie, kojarze-
ni z typowymi dla Babla, wspomnianymi juz powiewajacymi sztandarami. Tego
rodzaju asocjacje pojawiaja si¢ w polaczeniu z kolorem mroku, jak w przykladzie
podanym wyzej, badz tez z czerwienig, ktora poprzez ostro$¢ barwy odbija si¢
od tla, rozcinajac je jak ostrym narz¢dziem: Or ecman u nypnypom ceoux petiniys,
MaQIuHOBOU WanoyKot, cbumoti nabok, opoenamu 6KIOYEHHBIMYU 6 2PYOb, paspe3an
u36y nononam, kax wmandap paspesaem Hebo (Moii nepeviti 2ycy). Owi pojawiajacy
si¢ w opowiadaniach naczelnicy dywizji nosza tez znaczace nazwy: liczby dwa,
cztery i szesé uznawane sg za zlowieszcze (Andruszko 1993, 39), por. tez Kopalinski
(1990, 76, 61, 410). Moze to jednak rowniez oznacza¢ faktyczne numery dywizji,
stad nietrudno o nadinterpretacj¢.

Dwa kolory — czern mroku i czerwien we wszystkich jej odcieniach odnajduje-
my i w innych obrazach dowddcow, ktorzy przedstawiani sa poprzez wyodregbnienie
barwnego detalu, czg¢sto sa to: czerwone spodnie (kpacwele wmanbl, Kpacivle
wapasapel, MamuHoeble pelmysel, cusiowue wmanbl), czasami srebme lampasy
(c cepebpanbmu namnacamu edonb kpackvix wapaeap). Por. zapiski Babla, gdzie
kresli on szkice przyszlych obrazow: e wumabe kpacuvie wmanvl, camoyeepentocnis.
K eevepy npuexan naudue, eenuvasas ¢ueypa, nepuamku, éce20a 6 no3uyu...).
Narrator wydzielajac detal i pokazujac go w zblizeniu, wypacza nieco tzw. obick-
tywne widzenie §wiata, zwlaszcza gdy w takim zblizeniu i powigkszeniu przedsta-
wiana jest np. cz¢§¢ ciala dane) postaci: marurnogsle 2y6bl ¢ nenoit zabnucmanu
6 padax (Yecnuxu). Postaé utozsamiana jest wtedy z detalem (KoxeBuukosa 1995,
123). Niekiedy wyliczenie szczegdlow stanowi kwintesencje obrazu, kreslonego
jakby kilkoma ruchami pegdzla: kpacnopoocuii, cedoycwili, 6 uéprom nnauye,
¢ cepebpsinblmu namnacamu 600ab Kpackulx wapasap (Hauanvnux komsanaca)
i przypomina informacyjny styl Bablowskiego Dziennika: Ymo maxoe naw xazax?
Ilnacmu1: 6apaxoneemeo, yoanbcmeo, HpoghecCuoHanam, pesoTtoYUOHNOCMb, 36EPUHAA
acecmoxocme. Edy ¢ Ipuwenon, noeoe 3nakomcmeo, xkagpman, 6envlit baunblk...

Wyliczenie szczegélow w Bablowskim dzienniku ulega w opowiadaniach
transpozycji, pisarz wprowadza wtedy inny kod, natomiast komunikaty czgstokroé
sg zbiezne. Dziennik obfituje w zapiski, ktére czynione sa w celu utrwalenia
danych informacji, opatrzonych skierowanym do siebie komunikatem: zanomuume,
onucams, nepedame..., dotyczy to np. tla rozgrywajacych sig zdarzen badz tez
obrazu Kozakéw, walczacych pod dowddztwem Budionnego, chociaz nie brak
w nim i refleksji pisarza nad tym, co dzieje si¢ wokol, oceny tych, wérdd ktérych
czut si¢ obco: Hacenenue scoém usbasumeneii, eepeu c60600bt — npuesxcaiom
Kybanyel... Mol asanzapo, Ho uezo? Bce 6otiybl — 6apxamuvie ¢hypadicku, usnacuno-
earius, 4ybbl, bou, peeomoyus u cugpunuc.

Nieco inaczej obrazuje w tych dwoch odmiennych gatunkach tekstow Polakéw
i Polske. W opowiadaniach znajdujemy stereotyp Polaka uksztaltowany poprzez
kontekst chrzescijafistwa, ktére Babel uwazat za ,nadbudéwke judaizmu”, skazong
jednak zwiazkiem z czasem historycznym (Andruszko 1993, 22), stad wyekspono-
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wane nalezace do zbieglego ksigdza mundury i zlote monety (epyder eoennozo
06MyHOUpoeanus, yemodan ¢ 3onomsimu Monemamu) oraz obraz szpiega — ksiedza
Romualda: enycaewiit ckoney ¢ menom unonauna... On 6bi cman enuckonom — nam
Pomyaned, ecnu 6b1 on he 6o wnuonom (Kacmén e Hoeozpaode). Albo tez przed-
stawiany w konteks$cie polskiego antysemityzmu: flonak — 3nas cobaka. On bepém
eepes u evipviaem emy bopoody, — ax néc ! (l'edaru). Znajdujemy tez obrazy
okrucienstwa Polakow i Kozakéw w tych strasznych czasach wojny — por. przykia-
dy typu: nonsku pezanu e20 u OH MOMUACA um: ybeillme MeHA HaQ YepHOM
osopy...(Tlepexoo uepes 36pyu), Kyopa uz nynemémrnoii KOMAaHObl... OCMOPOICHO
3apesan cmapuka, He 3abpuiszasuuce (bepecmeuxo). Ten czas z gorzka ironig
ocenia Gedali: Ho nonax cmpensn, moii nackaebiii nam, NOMomy ¥mo oH — KOHmppe-
sonroyun. Ber cmpenseme nomomy, umo evt — peeontoyusn. Nie brak w opowia-
daniach cyklu obrazéw tego, co niesie 6w pochéd Kozakéw na zachdd, zadumy
nad losem niszczonego kraju: Huwue opovl kamameca na meou Opeerue 20poda,
o Ilonvwa,... 20pe mebe, Peuv Ilocnonumas (Kocmén ¢ Hosozpade).

Nie przeniost natomiast Babel na stronice Konarmii zachwytu nad powiewem
Europy, ktéry na podbijanych ziemiach odczuwal (Kax s edwixaro sanax Eeponet,
uoywuii ommyoa), tesknoty za kultura, z jaka si¢ stykat (Tloreckas kynvmypa, paspy-
wennoe, bozamoe, ceoecbpasnoe nacenenue), zachwytu nad uroda kresowych mia-
steczek (kpacoma ¢ponmona Ionvwu, ecmv mpozamenvHocms, mon zpaguus),
wilasnych uczu¢. Wewngtrzny $wiat narratora Lutowa jest w tym wzglgdzie nieco
ubozszy od $wiata pisarza Lutowa, bowiem Bablowski dziennik to nie tylko relacja
z tego, co przezyte na wojnie, ale, jak powiemy, przypominajac stwierdzenie Juliena
Greena, to dtugi list, ktory autor pisze do samego siebie... A tam mogg by¢ mysli
najskrytsze.
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Some remarks on the linguistic world of Isack Babel

Absiract

The conducted analysis comprises those images of reality described by Babel, which
constitute the writer-omamentalist’s characteristic substance. Such writer tends to seek
a theatrical ornamentation in the surrounding world, its exquisite colour, and a detail, which
can adopt an extraordinary standing. Not only the artistic prose of Armia Konna was taken
into consideration but also the text of Dziennik, which could be treated as the rough material
for this sequence of works.

The presentation of the scene of events depicted from the perspective of writer Lutow,
who is the narrator, undergoes the analysis. His attention is attracted by whatever happens
on the ground, in the landscape, sky, the sun, the moon; and the presentation is conducted
with the use of rich rhetorical figures and in the fairy-tale manner. On the one hand, such
a description reflects the wealth of the inner world of the observer, lonely amidst the
Cossacks; on then other hand, it depicts cruelty and death brought about by the war.

The author draws the attention to Poles and Poland in the works and personal notes of the
writer, which are in fact much different from what is usually attributed to the writer.








