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Pajdialne wprowadzanie

w konwencje i zasady jezykowe

Wiekszo$é tworcéw piszacych wiersze dla dziecigcego adresata operuje pew-
nym typem poetyckosci i pewng jakoscia odwolujaca sie do paidii* zakladajac, ze
zabawa dziecigca pelni okreslone zadania.

W niniejszych rozwazaniach przyjmuje¢ za Rogerem Caillois oryginalna klasyfi-
kacje gier i zabaw: od najprostszych, zwanych paidia, nie skonwencjonalizowanych
przepisami i regulami, bedacych czynnosciami improwizowanymi, ,swobodnym
igraniem i baraszkowaniem” — do Judus, ktére sg ,,doksztalconym typem paidii”.
Caillois wyr6zmia nastgpujace typy zabaw: agon (gry wspbéizawodnictwa, walki),
alea (gry losu, hazardu), mimicry (gry nasladowania, przebierania si¢, maski), dinx
(gry oszalamiania si¢)?. Jerzy Cieslikowski, podzielajac zdanie autora rozprawy Zy-
wiof i lad, dodaje komentarz uzupehiajacy o ,.formul¢ dziecigcosci™ — rozdzielajacq
zabawy i gry dzieci¢ce od zabaw ludzi dorostych. Prawie kazda zabawa dziecigca
jest — jego zdaniem — kombinacja agon, alea, mimicry, ilinx. Gry i zabawy dziecigce
maja zatem natur¢ mieszang, a tam gdzie o efekcie, najczg¢siciej niezamierzonym,
decyduje przypadek, mamy do czynienia z paidiq’. A wszystko, co dzieci wzigly od
dorostych, co dla nich doroéli stworzyli, co same wymy#lily i wreszcie to, co doroéli
dla nich napisali najlepszego, stuzy przede wszystkim zabawie. To jest haslo i em-

! Stowo paidia etymologicznie wywodzi si¢ z greckiego pais — dziecko, co ujednoznacznia zakres jego
stosowania i uscisla obszar obserwacji do tematu dziecifistwa, dziecka, poezji tworzonej dla dzieci i przez
dzieci.

1 R. Caillois, Ludzie a gry i zabawy, [w:] 2ywiol i lad, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 309;
tenze, Sztuka poetycka, Komentarze [wybor), thum. A. Frybesowa, [w:] Odpowiedzialnoié i styl. Eseje,
Warszawa 1967.

3 1. Cieslixowski, Folklor dzieciecy, [w:] tego?, Literatwra i podkuinra deiecieca, Wroctaw 1975, s. 155-157;
por. R. Waksmund, Od historii dziecinistwa do etnografii dziecinstwa, [w:] tego2, Od literatury dla drieci
do literatury dziecigcej, (tematy — gatunki — konseksty), Wroclaw 2000, s. 72.
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blemat, pod ktérym si¢ dziecko bawi, a wigc tworzy, reprodukuje, upaja sig i igra
stowem - sadzi autor Wielkiej zabawy”. Boguslaw Zurakowski proponuje szersze
rozumienie tego terminu. Choé sadzi, jak Caillois, ze paidia wyraza ,,pierwotny dar
improwizacji i uciechy”, ,spontaniczne przejawy instynktu zabawowego”, czyli
wszelkie artystycznie warto§ciowe postgpowanie literackie, ktore polega na przed-
stawieniu $wiata z pozycji dziecka i w zwiazku ze stanowiskiem dziecka, tzn. jako$é
tekstu z wyraznym odniesieniem do dziecka, jego $wiata i horyzontu widzenia,
a wigc dotyczy to rownie tematu i formy jego ujecia (poetyki)®. Paidie odnajdujemy
przede wszystkim w sposobie ujgcia tematyki utworu. Ale paidia rzutuje na wszyst-
kie elementy struktury wiersza dla dzieci. Funkcjonuje ona na zasadzie tozsamosci
na polu nadawcy w wierszach tworzonych przez dzieci; takze inspiruje ,,role” dziec-
ka, wplywa na kreacj¢ podmiotu typu ,ja” jako ,ty™ oraz na poetycka stylizacj¢ wy-
razajacq zwiazek poetyckosci z dziecigctwem. Paidia moze zajmowaé pozycje do-
minujaca lub podrzedna, bez wzgledu jednak na miejsce w hierarchii wartosci utwo-
ru jest nieodlaczng cecha artystycznie warto$ciowej poezji dla dzieci. Uwazam, 2e
bez jej rekonstrukeji trudno méwié o aksjologii utworu dla dzieci. Paidia jest wige
w takiej sytuacji, jak podmiot ukryty w zdaniu — naleZy ja zrekonstruowac.

~Bycie dziecka p r z e d konwencj3” jezykowa, kulturows, spoleczng itp. po-
zwala mu na ogromna swobod¢ manipulowania wszelka syntagma semantyczna® —
twierdzi Cieslikowski. W wielu utworach z wpisanym potencjalnym matym odbior-
ca (wirtualnym) szeroko rozumiana edukacyjno$¢ polega na pajdialnym wprowa-
dzaniu w konwencje i zasady j¢zykowe.

Juz Maria Konopnicka uczy kojarzyé¢ okre§lona nazwe z cechami jej desygnatu,
np. w wierszu pt. Nasze kwiaty’, w ktérym pigknie i zarazem sensorycznie — uak-
tywniajac percepcj¢ zmystowg — opowiada o budzeniu si¢ wiosny, o tym, jak od-
czuwa si¢ jej nadejscie:

Jeszcze $niezek prészy,
Jeszcze chlodny ranek,
A juz w cichym lesie
Zakwita sasanek

4 J. Cicslikowski, Wstep, [do:] tegoz, Wielka zabawa (Folklor dziecigcy. Wyobrainia dziecka. Wiersze dla
dzieci), Wroclaw 1967, s. 7; por. tez ). Ziomek, Projekt wykonawcy w dziele literackim, [w:] S. Z6tkiew-
ski, Problemy socjologii literatury, Warszawa 1967, s. 74.

$ B. Zurakowski, Poezja w wierszach dla dzieci, [w:) Sztuka dla dzieci szkolnych. Teoria — Recepcja —
Oddziatywanie, pod red. M. Tyszkowej, Poznah 1997, s. 114-11S5; por. tenze, WartoSci estetyczne
w literaturze, [w:] Wartosci w $wiecie dziecka i sztuce dla dziecka, pod red. M. Tyszkowej i B. Zurakow-
skiego, Warszawa 1984, s. 221.

¢ ). Cieélikowski, Przedmiot, sposoby istnienia § metody badania literatury dla dzieci, [w:} Sztuka dla
dzieci szkolnych..., s. 31-32.

7 M. Konopnicka, Nasze kwiaty, [w:] tej2e, Utwory dla dzieci, oprac. JZ. Bialek, wyd. jako t. Il Pism
wybranych, pod red. J. Nowakowskiego, Warszawa 1988, s. 56.
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Utwor jest dziewigciozwrotkowym, poetyckim wyliczaniem tytulowych Na-
szych kwiatéw, ktére rozpoczyna juz powyzej przytoczona pierwsza strofka:

A za nim przylaszczka
Wychyla sie z paczka
I mleczem sig zottym
Zioci cala igka.

I dtuzej juz dzionka

I blizej stoneczka...

A w polu si¢ gwiezdzi

Biala stokroteczka.

A tuz ponad struga,

Co wije si¢ kreta,

Niezapominajk¢

otwiera oczgta.

Te wyliczeniowo$¢ wiersza wzmacniaja jeszcze liczne anafory, np. ,Jeszcze
$niezek proszy, // Jeszcze chlodny ranek,” tub ,,I dtuzej juz dzionka, // I blizej sto-
neczka...”

Kazda zwrotke rozpoczyna anaforyczny spéjnik a lub i, co powodyje, ze caly
tekst jest stylizowany na parataktyczng potoczno$é, ktérg charakteryzuje si¢ mowa
dziecka. Do$¢ liczne sa takze hipokorystyki, czgsto stosowane w dyskursie z matym
odbiorca, np. ,$niezek proszy”, ,blizej stoneczka”, ,biala stokroteczka”, ,.swych
czareczkach”, ,,w dzwoneczki”, ,,otwiera oczg¢ta”, ,,ostrézki”, ,,i maczek”, , srebrzy-
sty powoik™ itp., budujace dziecigca arkadyjskos¢® przedstawianej przestrzeni. Uro-
kliwa przyrodnicza edukacja tekstu polega wlasnie na wyliczaniu az trzynastu nazw
kwiatow (sasanki, przylaszczki, mlecze, stokrotki, fijotki, niezapominajki, konwalie,
modraki, ostrézki, kakole, maki, réze glogu, powoje), obdarzajac je zarazem epite-
tami oddzialujacymi na zmysty odbiorcy tego literackiego przewodnika po $wiecie
wnaszych kwiatéw”, czyli wskazujac skojarzenie nazwy z cechg desygnatu:

A dalej fijolki,
Wskro$ trawy, pod rosa,
W $wiezych swych czareczkach
Won przestodka niosa.
A w gaju, wérdd lidei,
W wilgotnej ustroni,
Konwalia bieluchna
W dzwoneczki swe dzwoni.
A wyjdziesz drozyna
Z gaiku na pole,

* Por. M. Ostasz, O arkadyjskiej przestrzeni w poezji dziecigcej Marii Konopnickiej, [w:] Dworki, pejzaze,
konie, Obrazy kultury polskiej, pod red. K. Stepnik, Lublin 2002.
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To spotkasz modraki,
Ostrézki, kakole...

Wielokropek sugeruje, Ze literackie wyliczanie nie zostalo skoriczone, mozna je
kontynuowaé, np. powtarzajac dos¢ prosta, potoczna strukturg poetyckich oméwien
tego wiersza (ilinx), aczkolwiek leksyka ma tu wysublimowny ton.

»Nowa bajka™ (w sensie genologicznym) Jana Brzechwy jest réwnieZ twércza
nominacyjnie i onomastycznie. Wylicza si¢ w niej nazwy zawodéw (Dziura w mo-
Scie), czynnoéci (Kaczka-Dziwaczka), nazwy miast (Séjka), warzyw (Na straganie)
itp.; ma to miejsce najcz¢sciej w pozycji rymujacej si¢. Rym, podobnie jak i przy-
stowie, w bajkach Brzechwy jest dydaktycznym sposobem na zatrzymanie czego$
w pamigci®.

Powicdzenic (frazeologizm): jak dziura w moscie, staje si¢ pretekstem do zbu-
dowania bajki o takim wilaénie tytule'*:

Na obiad jada goscie.
-~ Uwaga! Dziura w moscie!

Goscie jednak zbagatelizowali ten defekt mostu, wigc powpadali do rzeki. I tu
rozpoczyna si¢ wyliczanie, kto wpadt do wody:

Wigc pierwszy wpadt do wody,
Aptekarz niezbyt miody,

A za nim w $lad s¢dzina,

I doktor z Krotoszyna.

Whpadli i poptyneli az do Plocka. Nikt nie utong}, wigc nalezalo teraz powtérzyé
schemat wyliczania, kto wyszedt z kapieli, powtarzajac, a réwnoczesnie wzbogaca-
jac to wyliczanie okre$leniami w funkcji syntagmy deheroizujace;j:

Miemiczy caly drzacy
1 rejent kichajacy

W tym tekscie nie wymienia si¢ wszystkich profesji, utwoér jest bowiem partytu- )
r3 do zabawy. A u jej podstaw lezy naturalna che¢ i gotowos$é stawania si¢ doro-
stym, potrzeba nasladowania dorostych, starszych albo po prostu lepszych, madrzej-
szych — tych, ktoérzy wiedza wigcej (mimicry). Jest w tej zabawie magiczna, in-
stynktowna potrzeba tworzenia — przypominania sobie czy wymyslania jak najwig-
cej nazw (alea), wiele préb zgadywania, az do znudzenia (ilinx), popisywania sig,
wspodlzawodniczenia (agon): kto zna jeszcze inne zawody? kto zna ich wigcej? Wy-
powiedzi takie majq wciaz charakter tzw. matych narracji. Sa to samodzielne
i spontaniczne, glosne wypowiedzi w trakcie zabawy. Nie maja one na ogét ram
jezykowych, tj. ani poczatku, ani korfica. W zaleznosci od typu wyobraini dziecka

® Zob. J. Cieslikowski, Wstep [do:) Antologia poezji dziecigeej, Wroctaw 1991, s. XXV-XXX.
). Brzechwa, Dziura w moscie, [w:] tegoz, Sto bajek, Warszawa 1975, s. 83-84.
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i jego sprawnosci jezykowej zawieraja glgbsza lub plytsza tresé i odpowiednio do-
brana formg"'. Natomiast wyliczanie i repetycja petnia w nowej bajce nie tylko
funkcj¢ zabawowg i poetycka, ale tez dydaktyczna.

Dla miodszego odbiorcy, ktéremu myla si¢ jeszcze dni tygodnia, Brzechwa na-
pisal wiersz pt. Tydzier'*:

Tydziefi dzieci mial siedmioro:
Niech sig tutaj wszystkie zbiora!”

Tydzien jest wigc rodzina, ma oczywiscie siedmioro dzieci, a nielatwo ,radzié
sobie z taka dziatwg”, bo kazde dziecko bywa mocno skoncentrowane na swoim
wlasnym zabawowym zajgciu:

Poniedzialek juz od wtorku

Poszukuje kota w worku,

Wtorek §rode wziat pod brode:
»ChodZmy sitkiem czerpaé wode™

Czwartek w gorze igla grzebie

1 zaszywa dziur¢ w niebie.
Dni tygodnia s3, jak dzieci, bardzo ,,pracowite™, bo przeciez

Chcieli pracg skoriczy¢ w pigtek,
A to ledwie by! poczatek.

Zamysélila sig sobota:
»J02 dopiero jest robotal™

Dni-dzieci spotkaty si¢ wigc w niedziele, bo jest ona dniem odpoczynku:
Poszli razem do niedzieli,

Tam porzadnie odpoczeli.

I tu rozpoczyna sig repetycja wyliczania:

Tydzien drapie sie w przedzialek:
No a gdzie jest poniedzialek?

" Okredlenie . male narracje™ sformulowala A. Baluch: Co da si¢ wyczytaé z dzieciecej prabasni, [w:]
tej2e, Archetypy literatury dziecigcej, Krakdw 1992, s. 88; por. te2 J. Piaget, Mowa i myslenie dziecka,
Lwéw-Warszawa 1929, s.54.

1. Brzechwa, Tydzien, [w:] tenze, Sto bajek..., s. 111.
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Okazuje sig, 2e wiemy:
Poniedzialek juz od wtorku

Poszukuje kota w worku...
Itak dalej...

Fabulamna konstrukcja wiersza przypomina ludowe bajki bez korica (niem. Neckm-
mdrchen), ktore maja zniechgcic dziecigeego stuchacza do kontynuacji seansu bajkowe-
go. Brzechwa nadaje jednak tej konwencji wymiar zabawowy, sprzeczny z zaloZeniem
folklorystycznego pierwowzoru, w ktérym dominuje funkcja wychowawcza.

Sam tekst, a w nim korncowy wielokropek, sugeruja wigc kontynuowanie zaba-
wy — znanego ju sposobu nazywania i wymieniania dni tygodnia oraz opowiadania,
na czym polegala praca-zabawa kazdego dnia. Autor czgsto stosuje dziecigee wy-
wracanki, myélenie i méwienie na opok, semantyczno-logiczne ciagi skojarzen,
opartych na podobienistwie brzmienia, czyli méwienie, w ktérym mechanizm potoku
narracji, nieograniczona swoboda skojarzen, wyzwala si¢ spod kontroli my$lenia
docelowego, zracjonalizowanego. W praktyce méwienia dziecka te ciagi skojarzen
moga byé cze¢sto niezamierzonym éwiczeniem samej sprawnosci méwienia, radosci
z opanowania mechanizméw artykulacyjnych mowy, zasobu sfownictwa, a moze
i przezywaniem estetycznym, nazywaniem i opisywaniem $wiata w sposéb poetyc-
ki". Dla dziecka jezyk jest tworzywem prawie takim jak plastelina.

Natomiast powyZszy scenariusz jest prosty — mozna powtarzaé wyliczanie, co
dzialo si¢ kazdego dnia tygodnia nieskoriczenie wiele razy, az do znudzenia albo do
zapamigtania po kolei dni tygodnia (ilinx). Magia tej zabawy to spodziewalno$¢ czy
przewidywalno$é ujawniania fantastycznych, przewrotnych zdarzen i mozliwo§é
mowienia, ,,co $lina na jezyk przyniesie”, czyli tworzenia tzw. matych narracji (alea).
Wybdr strategii dzialania, jaka scenariusz wiersza proponuje, polega na wspéiza-
wodniczeniu, kto opowie cickawsze, cudowniejsze wydarzenie. Dzieciom wéwczas
whie zamykaja si¢ buzie” (agon), a nasladowat si¢ tu bedzie, w pewnym sensie, ba-
jarza czy bajkopisarza Brzechwg (mimicry).

Z kolei wiersz Wandy Chotomskiej pt. Tydzier jest wlaSciwie parafraza utworu
Brzechwy, poszerzajacq wiedzg abstrakcyjng malego odbiorcy. W nim, podobnie jak
w poprzednim wierszu, personifikuje si¢ dni tygodnia, s3 one zreszt3 pisane wielka
litera i réwnie2 stanowia , rodzing™:

Dookola $wiata chodzi

najdziwniejsza z wszystkich rodzin:

Tekst komunikuje, Zze Tydzieri jest ogélno§wiatowq rodzing, poniewaz taki po-
dziat (na 7 dni tygodnia) przyjely cywilizacje wigkszo$ci krajow §wiata.

Poniedzialek idzie przodem,

za nim Wtorek ciagnie Srode,

czwarte miejsce tuz po Srodzie

1. Cieslikowski, Fsrep..., . XXX1I, por. tez A. Baluch, Co da sig wyczytaé..., s. 88.
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zajal Czwartek w tym pochodzie,
Piatek depcze mu po pigtach,

a Sobota jak naj¢ta

wciq2 jezykiem miele, miele

i narzeka na Niedziele:

- Wieczne z toba sq klopoty,

bo umykasz od roboty

i narazasz si¢ na kpiny

zamiast przyklad bra¢ z rodziny!

Bohaterowie utworu zostaja przedstawieni w spos6b mnemotechniczny ufa-
twiajacy przyswojenie ich nazw i miejsca w tym tygodniowym ,,pochodzie”.

W drugiej czgsci wiersza poetka charakteryzuje (znowu po kolei) pozytywnymi,
dodatnimi, potocznymi epitetami i poréwnaniami dzieci z rodziny o nazwisku Tydze:

Poniedzialek — chiopak zloty

Pierwszy $pieszy do roboty.

Wtorek krzata sig, jak pszczola,

Srode chwali cala szkola,

Czwartek robi sam porzadki,

Piatek uczy si¢ na piatki.

»Ja, jak mogg, tak pracuj¢ —

A ty co? A ty proznujesz!”

Rodzina jest wigc wzorowa, poniewaz sklada si¢ z sze$ciu cztonkéw pracowi-
tych i tylko jednego, najmlodszego, ktéry za wszystkich odpoczywa. Swiat przed-
stawiony w obydwu wierszach shuzy przyblizeniu i ukonkretnieniu abstrakcyjnych
nazw z zakresu podziahi czasu.

Znakomite utwory zapraszajace do zabawy ze stowem pisal przede wszystkim
Julian Tuwim. I tak na przyklad w wierszu pt. Figielek™® autor opowiada — wymie-
nia, jak zachowujy si¢ poszczegblne zwierz¢ta, ujawniajac zwiazek ich nazwy
z czynnosciami przez nie wykonywanymi:

Raz si¢ komar z komarem przekomarzaé zaczat

Méwiac, 2e widzial raki, co si¢ winkiem racza.

Cietrzew si¢ zacietrzewit slyszac takie slowa,
Sep zascpil sig strasznie, osowiata sowa,

Kura dala drapaka, 2e a2 si¢ kurzylo,
Zajac zajgezal smetnie, kurczg sig skurczylo.

Koziol fiknat koziolka, ston si¢ caly stanial,
Baran si¢ rozindyczyl, a indyk zbaranial.

' 3. Tuwim, Figielek, [w:] tegoz, Wiersze dla dzieci, wyd. V11, Warszawa 1973, s. 34.
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Scenariusz jest bardzo prosty, klarowny i pigknie si¢ rymuje. Juz pierwsza zwrot-
ka ujawnia jego struktur¢ — regularmnym, rytmicznym dystychowym trzynastozglo-
skowcem opowiada si¢ {(moze tez uswiadamia) malermnu odbiorcy to, ze znane potocz-
nie nazwy czynnosci moga si¢ wigza¢ z nazwami ich ,,wykonawcéw™; , przekomarzajg
si¢ komary”, ,raczq si¢ raki” itd. Wiersz ten ttumaczy zasady stowotwoércze i zasady
nominacyjne. Potok przykladéw nie jest catkiem przypadkowy. Kilkakrotne powté-
rzenie literackiego chwytu obnaza zabawg jgzykiem. Odbiorca prawdopodobnie z za-
chwytem odkryje pomytke (dopiero) w czwartej zwrotce, bo ,,baran powinien zbara-
nie¢”, a ,indyk si¢ rozindyczyé”. To prawdopodobnie sprowokuje dziecko's, by po-
prawi¢ dorostego-opowiadacza. Dziecko poczuje si¢ od niego madrzejsze, co zachgci
je réwniez do kontynuowania wyliczania i pokazania, jak zachowalyby si¢ jeszcze
inne zwierzgta — nie wymienione przez autora. Uczyni to byé moze rozpoznanym juz
sposobem, poniewaz latwo tu wydobyé i nasladowaé strukturg wypowiedzi'®.

Utwor prowokuje do zabawy, a dzieci lubia przekorna gre ze stfowami. Kilkulat-
ki s3 namigtnymi twoércami tzw. matych narracji. MoZzna bowiem nieskonczenie
dtugo (az do znudzenia) wymieniaé, wyliczaé (ilinx), podobnie ,jak Tuwim”, np., ze
~ge$ sie rozgegata, a kaczka juz kwakata™, a wigc czujac si¢ twérczym nasladowca
(mimicry). U dzieci wyst¢puje stala dyspozycja, magia samodzielnego tworzenia
(alea), dzieci chgtnie wsp6lzawodnicza, przescigaja si¢ w pomyslach, ktére trzeba
jednak potem korygowa¢ (agon).

Arcydzielem zabawy lingwistycznej jest niewatpliwie Prasie radio"’. Inwencja
jezykowa autora zaprezentowana w wierszu jest wirtuozowskim popisem zestawieni
i polaczen dzwigkowych, powodujacych, ze utwoér staje si¢ oryginalnym koncertem
muzycznym. Sam tytul ma charakter metafory personifikujacej. Natomiast personi-
fikacja ptakéw ,,uwiarygodnia” ich rozmowy, a wlasciwie spory:

Bo sfrungly sie ptaszki dla odbycia narad:

A ptaszkom — jak dzieciom — nielatwo jest ustalié, jak podzieli¢ si¢ rolami
w zabawie, komu przydzieli¢ gtowna rolg, kazde dziecko chce jg przeciez otrzymad.
Muszg si¢ wigc naradzié. I nastgpuje wyliczanie, 0 czym radza owi bohaterowie,
a probleméw omawianych na tych obradach jest nieskonczenie wiele:

Po pierwsze — w sprawie,
Co $witem piszczy w trawie?

" Por. E. Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci, s. 72. ,[Figielek) pobudza pracg mysli, rodzi serig
pytan, generuje ~ pamigtajmy o sklonnoiciach nasladowczych dziecka! — szereg innych analogicznych
przyklad6w gry znakéw i znaczeil. Czy mozna powiedzied, 2¢ stup ostupial, dab 2dgbial, pies napsioczyl?
A czy mozna pozamieniaé relacje: dab ostupial, pies zdcbial, skup napsioczyl? Sa to pytania $mieszne
i ciekawe. Sens dydaktyczny analizowanego tckstu tkwi w jego atrakcyjnoéci, w poruszeniu, jakie wy-
woluje u odbiorcy. Nad pytaniami «$§miesznymi» mogq si¢ nadbudowa¢ pytania bardzo powazne: o po-
rzadek rzeczy i porzadek nazywania rzeczy”™,

1 Zob. R. Waksmund, Od wiersza do poematu, [w:] tegoz, Od literatury dla dzieci..., s. 297-300.

" ). Tuwim, Piasie radio, [w:] tcgoz, Wiersze dla dzieci..., s. 62-66.
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Po drugie — gdzie si¢
Ukrywa echo w lesie?

Po trzecie - kto si¢

Ma pierwszy kapaé w rosie?
A po piate przez dziesiate
Bedg ¢wierkad, Swistaé,
Pitpilita¢ i pimpilié

Ptaszki nastepujace:

W utworze wymienia si¢ tez licznych bohateréw bioracych udzial w ptasim ra-

diu, podpowiadajac, Ze to wymienianie mozna kontynuowaé w nieskoriczonosc, jest
ono bowiem otwarte:

Stowik, wrdbel, kos, jaské6tka,
Kogut, dzigciol, gil, kukutka,
Wiga, zi¢ba, bocian, szpak
Oraz kazdy inny ptak.

Nastepnie za$ wylicza si¢ ptaki, ktérych glosy stychaé w tym ptasim radiu, czyli
onomatopeicznie wylicza si¢ glosy wielu ptakéw:

Pierwszy - slowik.
Zacza} tak:
»Halo! O, halo lo o lo lo!

Na to wrébel zaterlikat:
»C062 to znowu za muzyka?

1 tak zaczat éwirzyé, Ewikaé
Cwirkaé, czyrkaé czykezyrikaé,
Ze a2 kogut na patyku

Zapial gniewnie: ,,Kukuryku™!
Jak ustyszy to kukutka,
Wrzasnie: ,,A to co za spbtka?
Kuku-ryku? Kuku-ryku?

Nie pozwalam, rozbdjniku!
Bierz, co chcesz bo ja nie skapig,
Ale kuku nie ustapig.

Ryku — cho¢ do jutra skrzecz,
Ale kuku — moja rzecz!”

Onomatopeiczno$é jest dominujaca cecha omawianego utworu, bliska diwigko-
nadladowczej feerii. DZzwigkonasladownictwo zjawisk pozaj¢zykowych cechuje sig
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duza komunikatywnoscia, poniewaz trafia do nawet bardzo matych odbiorcéw i jest
wynikiem wiasciwego dzieciom pseudonimowania przedmiotow'®.

Prasie radio, podobnie jak Figielek, pokazuje wazng zasad¢ nominacyjng
i onomastyczna, tzn. zwiazek nazwy z cechg jej desygnatu. Ta zasada jest dzieciom
znana, nawet bliska, bo same jg stosuja (kiedy zaczynaja si¢ uczyé mowienia), mie-
dzy innymi nazywajac onomatopeicznie zwierzgta: kura to ko! ko!, a kogut to kuku-
ryku! kukuryku!

Bohaterowie Ptasiego radia rozmawiajg ze soba, a te rozmowy maja dziecigcy
charakter. Sq bardzo emocjonalne, o czym $wiadczg liczne wykrzykniki i znaki za-
pytania, bo ptaki—dzieci ki6ca si¢ o swo) skarb, czyli o swdj pigkny glos i §piew.
Kazde dziecko ma swoje skarby: ,,pidrka, ziarnka, korki, sznurki”, a jego $wiat ma
swoje wlasne wartosci, niekiedy niezrozumiale juz dla dorostego. Podworkowe swa-
ry czy narady w brzozowym gaju przeradzaja si¢ w wasni i bojki, korczg sig wigc
wkroczeniem dorostego-rozjemcy:

I wszystkie ptaki zaczgly bi¢ sie,
Przyfruneta ptasia milicja
I tak si¢ skoriczyla ta le$na audycja.

Prasie radio to tak2e scenariusz zabawy — zacheca niewatpliwie do wyliczania
nazw ptakdw, ich ,treli”, a wigc powtarzania préb artykulacyjnych trudnego zestawu
glosck (€wiczenia logopedyczne); czgsto zbitek spotgloskowych ~ nasladowania pigk-
nych ptasich gloséw. Magia, cudownoscia tej zabawy jest dyspozycja, mozliwos¢ ar-
tykulowania ptasich gloséw i urok ich dzwigkow (alea), a udawaé ptaka, graé role np.
kukulki, nasladowac jej glos probowalo raczej kazde dziecko (mimicry). Zabawa mozc
trwa¢ nieskoriczenie dlugo (iinx), a spory wspbizawodniczacych z kukajacym ptakiem
lub echem jego glosu, czy z kolegami nasladujacymi kukulczy glos i ustalenie, kto byt
lepszy w tej zabawie (agon), czgsto koricza sig, jak w tej opowiastce — ki6tnia.

Ludwik Jerzy Kern w wierszu o ladnie rymujacym sig tytule (a jest to wazne
w utworze dla dzieci) — Nosorozce w dorozce" humorystycznie opowiada na przy-
kladzie rodziny Nosorozcéw o pochodzeniu nazw (onomastyka i etymologia):

Raz przez miasto w dorozce
Jechaly trzy Nosorozce:
Mama,

Tato

I syn.

Jechala wigc cala rodzina Nosorozcdw, a po drodze spotkala rodzing Sloniow:
W pewnej uliczce waskiej przed Rynkiem
Spotkali Slonia

' 1. Ciedlikowski, Wielka zabawa, wyd. 2,Wroclaw 1985, s. 355.
* 1 3. Kem, Nosoroice w doroice, [w:] tegoz, Wiersze dla dzieci, Poznai 1990, s. 8.
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Z zona

1 synkiem.

~Dokad to, dokad, panie sgsiedzie,
Z samego rana tak sig jedzie?”

Odpowiedz Nosorozca na pytanie Slonia jest zarazem objaénianiem matemu
odbiorcy teksu, jak powstaje nazwa wlasna:

Na dworzec, drogi Stoniu, na dworzec -
Odpart z uémiechem pan Nosorozec —
Na ekspres, ktéry pedzi z Krakowa

Do samiutkiego Nosorozcowa.

Tam nosorozcom kazda wiosng

$liczne na nosach

Rogi rosna.

Opowiesé dotyczy onomastyki’®, dlatego personifikacja zostala wzmocniona pi-
sownig — duza litera napisano nazw¢ gatunku wystepujaca w funkcji nazwiska.
Utwor ten, podobnie jak poprzednie, jest propozycja zabawy w spotkania rodzinne
zwierzat, ktére prowadza ze soba rozmowy nasladujace rozmowy ludzi (mimicry).

Zatem paidia w interpretowanych wierszach ma charakter okreslonej zabawy,
stuzacej wprowadzaniu malego odbiorcy w konwencje i zasady jgzykowe.

3 Szereg nazw miejscowych pojawia si¢ w utworze pt Zeszly sig cztery koty...:

Jeden pochodzit z Mrukoty,
Drugi z Gémej Duchoty,
Trzeci z miasta Myszkowa
(Zaraz kolo Kotkowa)

A czwarty z Wyspy Drapata.

Neologizmy w utworach Kerna wzbogacaja jgzyk czytelnikéw tworzac swoisty slownik tematyczny. Nie
jest ich zbyt du2o. ,,Unikanie tego typu Icksem6w zdaje si¢ wynikaé z troski nadawcy o zapoznanie od-
biorcy z normg jezykowg™ (B. Niesporek, Jezyk wierszy dla dzieci, Katowice 1990, s. 47). Nowotwory
Jezykowe wplatane w fabutki wyczulaja odbiorcéw na walory jezykowe wierszykéw, bajeczek i zache-
caja do wspdlnego z poeta cigcia i kicjenia siéw. Dzigki swym zaskakujacym polaczeniom sq takze 2ré-
diem oryginalnego komizmu slownego.








