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1. W podregczniku Marii Nagajowej do ksztalcenia literackiego i kulturalnego
dla klasy pierwszej gimnazjum Swiat w slowach i obrazach (wyd. 1, Warszawa
1999) znalazla si¢ interesujaca propozycja analizy por6wnawczej dwéch utwordw
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (1891-1945). Chodzi o zestawienie wiosennej
impresji lirycznej Ranny ptak z tomu Rézowa magia (1924) oraz fragmentu 10. pro-
zy poetyckiej, zamieszczonego w Szkicowniku poetyckim (1939).

Przytoczmy na poczatek 6w fragment Szkicownika w wersji podrgcznikowej:

Nade mn3 $wierki rozlozone w pogodzie, pod niebem trwajg bez drgnienia, cigzko zielone.
I mysl moja w tej chwili bez slow, bez ruchu, zawista w niebiosach. Nieruchliwo$é ta
pickniejsza jest od 23dz i dazen. Jest jak Zrenica, sztywno wpatrzona w punkt istotnego
szczgscia,

Te¢ jasna pustke mysli na widok snieznych kop niedpiesznych oblokéw przecina mi jed-
no, jedyne obce slowo: nevada®...

Biale nevady oblokéw...

Kiscie igliwia, zatrzymane podniesiona r¢ka ciszy, obrzezone kobaltem?, lez3 nade mng
bez drgnienia.

Przypisy:

1) nevada (hiszp.) - $nie2ny, osniezony (Sierra Nevada — pasmo gér w Hiszpanii);

2) kobalt — tu: odcien niebieskiego.

Polecenie podrgcznikowe, dotyczace przeksztalcenia fragmentu prozy poetyc-
kiej w form¢ wierszowang miato na celu zwrdcenie uwagi ucznia na réinice rodza-
jowe migdzy prozq i poezjq, a takZe na gatunki synkretyczne, takie jak proza ryt-
miczna czy wiersz wolny.

Polecenie-dyspozycja o cechach nauczycielskiej, interpretacyjnej podpowiedzi
brzmialo:
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2. Nie zmieniajac ani jednego stowa, przeksztalé tekst w wiersz.

W tym celu:

- podziel tekst na wersy o réznych rozmiarach;

~ wersami najkrétszymi (wyrazem lub wyrazeniem) zaakcentuj to, co wedug ciebie jest
najistotniejsze w tresci.

3. Zaproponuj odpowiedni do tresci wiersza tytul.

2. Przytoczmy jedna z bardziej interesujacych propozycji — w formie zadania
domowego uczennicy pierwszej klasy gimnazjalnej. Przyklad pochodzi z pracy ma-
gisterskiej pani Barbary Morawskiej, napisanej w Katedrze Logopedii i Lingwistyki
Edukacyjnej, ..Pragmatyka wypowiedzi szkolnej (na przykladzie lekcji j¢zyka pol-
skiego w pierwszej klasie gimnazjum)”; temat lekcji: ,,Czy to proza, czy poezja?” —
zrealizowanej w Zespole Szk6t w Dziaduszycach, woj. matopolskie (pazdziernik
2000 r.), wydruk komputerowy, Krakow 2001.

Na marginesie propozycji uczniowskiego poezjowania (recytacji), po prawej
stronie podaje liczbe zglosek (sylab) w obrebie poszczegdlnych wersoéw, po lewej
stronie — liczbg zglosck w dwuwersach rozpoczynajacych poszczegélne strofy (tréj-,
dwu-, tr6j-, cztero-, jedno- i trojwersowe):

Nevada
Na/de/ mnq/ $wie r/ki rozlofio /ne/ w po/go /dzie, pod/ nie /benv, 15
20 trwa /jq/ bez/ drgnie /nia/, 5
cig 2/ko/ ziello /ne... 5
1/my SI/ mo/ja/w tej/ chwi i/ bez/ sto w/, bez/ ru/chu, 12
|8 za/wi /sla/ w nie/bio /sach... 6
Nie/ru/chli wosé/ 1o/ pigk/nie j/sza/ je'st od/ 2q d/ i /dq fiery, 14
24 je st/ jak/ ire/ni /cdl. sty wino/ wpa/trzo /na 10
w pu nkt/ is/tot/ne /go/ szcze S/cid/... 7
Te/ ja's/ng/ pu si/ke/ my /5li/ na/ wi /dok/ énie 2/nych/ ko p/ 13
19 nies/pie sz/nych/ o/blo /kéw/ A 6
prze/ci /na/ mi/ je /dno/ je/dy /ne/ o'bice/ slo fwo/: 13
nefva/dd/... 3
Bia lle/ ne/va/dy/ o/blo /kow/... 8
Kis/cie/ Vgli twid, za/trzy/ma /ne! pod/nie/sio Ina/ re /ka/ ci Iszyl, 17
24 o/brzef?0 /ne/ ko/ba Utenv, 7
le /iq/ na/de '/ mnq/ bez/ drgnie /nia/.. 8

Opcracja przeksztalcenia fragmentu prozy poetyckiej w strukture wersyfikacyj-
nq wiersza nieregulamego (o cechach sylabotonika), ktéry zachowuje jednak wla-
$ciwy wierszowi regulamemu wymaog rytmicznej odpowiednio$ci wersow, uswia-
damia uczniom roznice migdzy proza i tekstem poetyckim. Organizacja wierszowa
jest, jak wiadomo, waznym wyznacznikiem j¢zyka poetyckicgo.
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3. Polecenie dotyczace opozycji prozy i poezji kieruje nasza uwagg na gatunki
synkretyczne z pogranicza wypowiedzi prozatorskich i wierszowanych (proza po-
etycka, wiersz wolny i nieregularny w obrgbie wypowiedzi lirycznej).

Proza definiowana jest w Slowniku terminéw literackich jako: 1. ‘mowa niewia-
zana pozbawiona stalych jednostek rytmicznych, w opozycji do wiersza, opierajace-
go sie na uregulowanej powtarzalnosci takich jednostek’. Przeciwstawienie wiersz —
proza, uzasadnione na gruncie metodyki nauczania literatury i jezyka polskiego, nie
ma, jak wiadomo, charakteru absolutnego, lecz historyczny, zalezy od sposobu ro-
zumienia obu tych kategorii w réznych fazach rozwoju swiadomosci literackiej:

Znamienne jest w szczegdlnosci wystgpowanie poérednich form organizacji mowy,
w ktérych obrgbie przeciwstawienie to traci swojg wyrazistos¢: przyktadem z jednej
strony moze by¢ proza rytmiczna, ktéra odznacza si¢ wysokim stopniem uporzadkowa-
nia poréwnywalnych odcinkéw skladniowo-intonacyjnych wypowiedzi, z drugiej za$
réznorodne odmiany wiersza wolnego, uchylajace moment rytmicznosci w przekazie
wierszowym (STL, 403-404).

Proza poetycka reprezentuje typ utwordw prozaicznych o kompozycji opartej na
prostych motywach fabularnych, w sferze stylu za$ nasyconych $rodkami wiasci-
wymi mowie poetyckiej, a wigc odznaczajacych sig bogactwem metaforyki, zaggsz-
czeniem figur poetyckich czy szczegoélnie silng rytmizacja:

Charakteryzuje si¢ nagromadzeniem paralelizméw skladniowych i intonacyjnych, po-
réwnan, regularnym powtarzaniem jednakowych ukladéw akcentowych oraz elementami
instrumentacji gloskowej (STL, 404).

Proza rytmiczna jest, jak wiadomo, zjawiskiem posrednim mi¢dzy proza a wierszem:
od prozy rozni ja silniejsza organizacja brzmieniowa, ktéra wptywajac na dobér slow-
nictwa oraz posta¢ ukladow Ieksykalnych i zdaniowych (powtérzenia, inwersje, paraleli-
zmy) w znaczacy sposdb odciska si¢ na stylu i semantyce calej wypowiedzi. Od wiersza
rézni ja nieobecno$¢ wzorca rytmicznego oraz intonacji wierszowej, a wige brak stabili-
zacji rytmicznej i operowanie tylko tymi sposobami segmentacji mowy, na ktére pozwala
intonacja zdaniowa (STL, 405).

Chodzi o typ wypowiedzi

celowo uformowany pod wzgledem brzmieniowym, w ktérym powtarzaja sig¢ podobnie
zbudowane odcinki (np. rownozgloskowe, réwnozestrojowe, paralelne skfadniowo, o usta-
lonym porzadku akcentowym lub toku intonacyjnym): Ich powtarzalnosé, czgsto uwy-
datniona rymami (proza rymowana) staje si¢ Zrédlem rytmizacji, zazwyczaj zmiennej,
nieregularnej i fragmentarycznej (PSTL, 200).

Ze wzglgddw dydaktycznych (koniecznosé wykontrastowania poje€) zainteresu-
je nas pojgcie (termin) poezja w znaczeniu: 2. ‘przeciwienstwo prozy, mowa zwia-
zana, utwory pisane wierszem’; 3. ‘w nowszej krytyce (od epoki symbolizmu) po-
ezja staje si¢ synonimem liryki, co si¢ wiaze z faktern, ze dramat w wigkszosci (poza
tzw. dramatem poetyckim) i cala niemal epika staly si¢ domena prozy® (STL, 371).
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Poezja jako synonim liryki nie ogranicza si¢ do wypowiedzi wierszowanych,
w jej obrgb wlacza sig takze prozatorskie utwory liryczne.

Odkladajac kwestie wersyfikacyjne do osobnego opracowania, skoncentrujemy
si¢ w tych rozwazaniach na zagadnieniach zwiazanych z pojgciem poetyckiego (czy
szerzej: literackiego) obrazu $wiata.

Przez analogi¢ do jgzykowego i kulturowego obrazu §wiata E. Jedrzejko propo-
nuje wyrémienie literackiego obrazu $wiata, ktéry moima, stosujac procedury ana-
lizy, interpretacji i opisu lingwistycznego, wydoby¢ z tekstu (klasy tekstow literac-
kich danego autora, pradu itd.) i ktéry bylby jednym z istotnych elementow,
wspéitworzacych calosciowy jezykowo-kulturowy obraz §wiata.

W ujeciu tym literacki (poetycki) obraz swiata oznacza artystyczng transpozycjg
kulturowego obrazu §wiata w obrgbie $wiata przedstawionego w utworze literackim,
budowang za pomocg Srodkéw jezykowych wspéttworzacych jezykowy obraz $wiata:

W utworze jednak specjalny dobdr znakéw i struktur jezyka, a takze ich funkcjonalna
transformacja i formalna organizacja podporzadkowane zostaja celom ideowym i arty-
stycznym konkretnego utworu (a takze wymaganiom gatunku, nurtu, kierunku, konwen-
cji itp. — zaleznie od stopnia ich przestrzegania) lub/oraz modyfikowane s3 zgodnie z in-
dywidualng intencja, preferenciami i wyobraZnia artysty (pisarza, poety) (Jedrzejko
1998, s. 68-69).

4. Polecenic dotyczace wyboru tytulu przytoczonego fragmentu Szkicownika
poetyckiego wymagalo znacznych sprawno$ci interpretacyjnych, zwiazanych m.in.
z uchwyceniem istoty poetyckiego obrazu $wiata i konwencji gatunkowej tej syn-
kretycznej wypowiedzi (Uryga 1982). W propozycjach uczniowskich klas gimna-
zjalnych najczeéciej pojawia sig tytul w postaci kondensatu informacyjnego nawia-
zujacego do wspomnianego egzotyzmu, obja$nionego w przypisach: Nevada (Sierra
Nevada — pasmo gér w Hiszpanii).

Niektérzy uczniowie (takze z klas licealnych) wymieniali tytuly zwiazane
z psychologia twérczosci (w tym nazwy uczué i emocji: Kontemplacja, Szczescie,
Ekstaza, Zachwyt), a takze nazwy rejestrujace niektore punkty (wyznaczniki) po-
etyckiego obrazu §wiata (Zrenica, Pejzaz gorski, Szkic do pejzazu [na wzbr: Szkic do
portretu), Wspomnienie z podrézy, Cisza, Ukojenie, Nade mnq niebo...).

Propozycje takie dajq asumpt do rozwazaf na temat trudnej sztuki rozmowy
o uczuciach (emocjach), przezyciach, postawach (wobec §wiata) i stanach ducha
(artysty, poety), nie méwigac o elementarnych sprawno$ciach jezykowych zwigza-
nych z wyszukiwaniem informacji stownikowych, por.:

— kontemplacja *skupienie si¢ [koncentracja] na ogladaniu czego, przygladanie
si¢ czemu w nastroju podniostym’, ‘stan biemego przezywania zjawiska, przed-
miotu’, ‘rozpamig¢tywanie, rozmyslanie, medytacje’ (MSJP, 268); ‘(gle¢bokie) roz-
myslanie, rozpamigtywanie [‘wracanie pamigcia wstecz, przywolywanie z (w) pa-
migci obiektéw, zdarzeni’], medytacja®; ‘bierne przygladanie si¢ czemu’, ‘bezczynne
przemysliwanie nad czym’®; kontemplacyjny ‘refleksyjny’, ‘stroniacy od dzialania,
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od s$wiata' (lac. contemplatio *przypatrywanie si¢’, od contemplari *wpatrywat sig,
rozwazaé’ (SWOK, 404);

— zachwyt *uczucie zachwycenia, olénienia, podziwu dla kogo czego’, ‘podziw’
(MSJP, 961); por. eksplikacjg A. Wierzbickiej (1971a) — w kontekscie erotycznym
(?) poezji M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej: ,,Z zachwycifo Xa = mysl: «Z jest ta-
kie, jak pragniemy, zeby wszystkie Z byly» spowodowala u Xa uczucie podobne do
tego, jakie zwykle powoduje w nas kontakt z kims$ kogo kochamy™ (s. 52, 268);

— ekstaza ‘stan psychiczny, w ktérym cala §wiadomo$¢ skupia si¢ w jednym
uczuciu; najwyzszy stopiefi zachwytu, uniesienia’ (MSJP, 160); w znaczeniu psy-
chologicznym ‘stan marzycielskiego zachwytu o pokroju majaczeniowym, cz¢sto
o tresci religijnej, z oderwaniem uwagi od biezacej sytuacji i w ogole od rzeczywi-
stosci’ (grec. ékstasis ‘naruszenie, obled’, ‘zdumienie’, ‘trans’ (SWO, 204); por.
pokrewny etymologicznie przymiotnik statyczrny ‘nieruchomy’, *b¢dacy w spoczyn-
ku i réwnowadze’, ‘niezmienny® (grec. statikos ‘zatrzymujacy’, ‘umiejacy wazyé’,
od grec. histénai ‘zatrzymywaé, réwnowazyé’ (SWO, 711);

— szcze$cie, w znaczeniu potocznym: 2. ‘stan, uczucie bezgranicznego zadowo-
lenia, upojenia, radodci’® (MSJP, 798); por. rozbudowane modele sieciowe (kogni-
tywne) SZCZESCIA ‘blogostanu, ekstazy’, ‘krétkotrwalego uczucia podobnego do
wielkiej radosci’ — w dyskursie psychologicznym, filozoficznym, teologicznym
i potocznym — w pracy J. Bujak-Lechowicz (2002).

5. Nazwa gatunku szkic (poetycki) nie tylko wskazuje na inspiracje plastyczne
(malarskie) w rozwijaniu zamystu poetyckiego, ale wydaje si¢ interesujaca takze
z punktu widzenia psychologii twérczosci:

— szkic 1. ‘zarys, plan, projekt czego, co ma zosta¢ wykonane w sztuce i budow-
nictwie: studium przygotowawcze do zamierzonego dziela, dajace ogdlne pojecie
o jego ukladzie, kompozycji itp. [...] 3. ‘praca literacka, naukowa, publicystyczna,
traktujaca o czyms$ bez uwzglgdnienia szczegdldw (literackie szkice z podrozy);
4. w malarstwie: Swiadomie zamierzona forma wyrazu artystycznego, majaca cechy
pierwotnej koncepcji, wykonana réznymi technikami (np. szkice akwarelowe),
(MSIJP, 800); ‘poczatkowy zarys [zamyst] jakiego$§ dziela w literaturze i sztukach
plastycznych, ktdéry w dalszym opracowaniu ulega zmianom’ (SWO, 645).

Zainteresuje nas szczeg6lnie ten wariant zapisu stownikowego, ktéry wskazuje
na krystalizowanie si¢ dominanty znaczeniowej w odniesieniu do konwencji gatun-
kowej szkicu (poetyckiego): $wiadomie zamierzona przez artyste i ostateczna forma
wyrazu, noszaca cechy pierwotnej, nie rozwinigtej koncepcji artystycznej (w dzie-
dzinie plastyki szkic moze by¢ wykonany we wszelkich technikach)’ (SWO, 645).

Tu cheialoby si¢ nawiazaé do podstawowego i najbardziej w $wiadomosci po-
tocznej utrwalonego znaczenia terminu profotyp, jako ‘pierwszego wzoru, zaczatku
czego$, co sig dalej rozwija, ulepsza itp.”; ‘pierwotny, najwczesniejszy wzor czego,
wedhug ktérego co$ si¢ tworzy, ktéry si¢ nasladuje, pierwowz6r’, “to, co poprzedza
seryjny model (wzorzec)' (MSJP, 636). Jest to wigc pojecie nadajace si¢ do opisu
dynamicznego (czgsto nieuporzadkowanego), niestabilnego stadium ksztaltowania
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si¢ i dochodzenia, niejako in statu nascendi (‘w stanic [momencie] powstawania’)
do ostatecznego wzorca pomystu zaakceptowanego przez artyste.

Czgsto w procesie poznania (kreacji) pojecia wystepuja w postaci swoistych
»~poifabrykatéw”; chwytamy je znakowo w momencie ich ksztaltowania si¢. Takie
leksemy (czy raczej warianty leksykalno-semantyczne) majg szczegolnie ,,migotli-
we” znaczenia. Ta sama nieustrukturowana jeszcze my$l moze by¢ wielorako uj¢zy-
kowiona. Stowa nie rejestruja bowiem pojgcia pasywnie, lecz aktywnie je ksztattuja,
udcislajac i odgraniczajac od innych poj¢é, znuszaja do oceny, sugeruja formacje
lepsze (bardziej oryginalne), a tym samym wymuszaja zorganizowanie pojgcia
zgodnie z zamyslem artysty (poety), por. inne oryginalne rozwinigcie konceptualiza-
cji tekstowej nawiazujacej do nazwy kulturowej BEZRUCH (stagnacja), w 26.
fragmencie Szkicownika poetyckiego:

Umierajacy, na wznak le2ac, znieruchomial.

Piers jego, ktéra dotychczas falowala raz slabiej, raz silniej,

stezata nagle.

Mucha brzgczala nad tym spokojnym bezruchem.

Widok ten dusit zywych, wkolo stojacych. Odwracali oczy,

wzdychali peina piersia.

Niezywy tors trwal w skamienialoéci. Nie ma oddechu.

My$l nie do zniesienia dla zywych.

Ale on, zmarly, pracowat juz wielkim, zbiorowym,

rytmicznym wdechem i wydechem ludzi, zwierzat, owad6w,

roélin i szerokim rytmem przyplywu i odptywu oceanéw
(Wybor poezji 1967, s. 207).

Niektore fragmenty Szkicownika zdaja sprawe z istoty konceptu poetyckiego,
rejestruja pomyst poetycki ~ jedyny, niepowtarzalny moment poetyckiego olénienia
(iluminacji), ktéry w dalszych etapach kreacji podlega refleksji zwigzanej z wymo-
gami zrytmizowania (ograniczonej wersyfikacji) i metaforyzacji wypowiedzi, rygo-
16w retorycznych (konwencji gatunkowej) itd., por. fragment 27. Szkicownika:

Zielonawe $wiatla snu $miertelnego. Storice $wieci w ten sen jak w wodg. Umarly, po
dlugim wypoczynku odzyskawszy sily, skoncentrowany w jednym punkcie, poczat na-
gle, z bloga radoscia odzyskiwal skarb swéj najdrozszy: §wiadomosé.

Kwestia mocnego skupienia sig.

(Wybor poezji 19617, s. 208)

Jesli przyjmiemy, Ze tredé pojecia wyznaczona jest przez tzw, rdzen pojgciowy
oraz dopuszczalng wielko$é jego transformacji, to oryginalno§é myslenia zalezna
Jest od plastycznosci rdzeni pojgciowych (reprezentacji idealnych egzemplarzy po-
jecia) (por. Trzebinski 1981, s, 56-67).

Dotyczy to w szczegblnosci sytuacji, gdy twérca wykorzystuje posiadang wiedzg
w spos6b oparty na odleglych asocjacjach, zwiazkach emocjonalnych migdzy pojeciami
i na analogiach (w tym: poréwnanie, gradacja, metafora i inne uvjecia figuratywne), por.
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kiscie (winogron) —> kiscie igliwia, cigzko chory — cigzko zielony; I mysl moja |...] jest
Jjak Zrenica, sztywno wpatrzona w punkt istomego szczescia [...) kiscie igliwia, zatrzyma-
ne podniesionq rekq ciszy... (Szkicownik, fragm. 10) (Wierzbicka 1971b).

6. Samo pojegcie pejzaz‘u' kieruyje mimowolnie nasza uwage na zagadnienia
Zwiazane 2 teorig narracji. Chodzi o Brunerowskie, metaforyczne rozréznienie ,,pej-
zazu akgji” [PA] i ,,pejzazu §wiadomosci” [PS].

Sytuacje odniesienia powigzane chronologicznie lub takze przyczynowo i tele-
ologicznie tworza tzw. lini¢ narracji (ang. narrative line) (Sachs, Goldman, Chaile
1984, s. 53). Ukazuje ona ciag nast¢pujacych po sobie zmian w pejzazu poetyckim.
Konstruowanie tekstu narracyjnego to jednak nie tylko rozwijanie linii narracji.
Podmiot liryczny nie zawsze przechodzi w tekécie bezposrednio od stanu odniesie-
nia w czasie t, do stanu rzeczywistosci w czasie 4.

Czasami dla okreslenia stanu rzeczywistosci w czasie t, podmiot liryczny
wprowadza do lafncucha tekstowego dwie lub wigcej sytuacji odniesienia ukazuja-
cych stany rzeczywisto$ci odniesieniowej, uymowane ze wzgledu na rézne podmioty
wspblobecne w obszarze, ktéry méwiacy ,.kontrolowal™ (obserwowat) lub wyobra-
zal sobie, por. sekwencje 10. fragmentu Szkicownika rozgrywajaca si¢ w ,,pejzazu
$wiadomosci” (przypominania sobie faktéw z przesziosci):

Te jasng pustke mysli na widok $nieznych kop niespiesznych oblokéw przecina mi [PA]
jedno jedyne obce stowo: nevada...
Biale nevady oblokéw... PS].

Refleksje na tematy nie zwiazane bezposrednio z przebiegiem zdarzen rozgry-
wajacych si¢ na oczach obserwatora lub w §wiadomosci podmiotu lirycznego po-
miescimy w szerzej rozumianym polu narracji.

Sytuacje odniesienia rozwijajace lini¢ narracji czy rozbudowujace (poszerzaja-
ce) pole narracji mogg pojawi¢ si¢ w jednym lub kilku wypowiedzeniach skladaja-
cych sig takze na tekst poetycki.

Stanowiaca element linii narracji czy tez wyst¢pujaca poza 1a linig sytuacja
podmiotu lirycznego w czasie t, moze by¢ okreslona przez:

a) stan aktywnosci zewn¢trznej mowiacego (kreujacego tekst poetycki) i obiektu
(konceptualizacji), bezposrednio dostepnych percepcji (obserwacji); taka sytuacja
odniesienia miescilaby si¢ w Brunerowskim pojgciu ,,pejzazu akcji”; w przypadku
Szkicownika lepiej byloby méwi¢ o ,,pejzazu aktualnego stanu ducha™; paradoksal-
nic w pejzazu akeji znalazlo si¢ to, co najbardziej statyczne (bezruch mysli, inercja
woli, swoiste ,,odrgtwienie” psychiczne, zwigzane z poj¢ciem kontemplacji);

b) poprzez stan aktywnosci wewngtrznej (umyslowej) podmiotu lirycznego, niedo-
stepnej bezposrednio obserwacji, inferowanej przez poetg—narratora; taka sytuacja od-
niesienia micsci si¢ w tym, co J. Bruner (1978) okresla mianem ,,pejzazu §wiadomosci®™.

! Pejzaz *krajobraz w naturze lub przedstawiony w dziele sztuki’, tak2e: “dziedzina sztuk plastycznych
zajmujaca si¢ krajobrazem (fr. paysage) (SWOpwn, 650).



370 Jan Oidzyfiski

Sekwencje reprezentujace te dwa porzadki kognitywne konstruowania tekstu
narracyjnego (reporterski, unaoczniajacy i retrospektywny, refleksyjny) wzajemnie
si¢ przenikaja, co moze prowadzié do swoistej modulacji taktow i segmentow
w pejzazu akgji [PA] i pejzazu $wiadomosci [PS).

7. W zmieniajacej si¢ rzeczywistosci pejzazu poetyckiego poszczegélne sytua-
cje odniesienia przeksztalcajg si¢ w inne (sasiadujace w czasie i przestrzeni). Owe
przeksztalcenia sytuacji sa wyrdznikiem zdarzeri. Sytuacje odniesienia — co najmniej
dwie — powigzanc ze soba chronologicznie na zasadzie przyczyny i skutku repre-
zentujq wiasnie zdarzenie.

Ciag zdarzen, ktorych przebieg — w wyniku jednego z podmiotéw mdwiacych —
ukicrunkowany jest na zmiang stanu wyjsciowego, tworzy epizody (Peterson, Mc-
Cabe 1983).

Do struktury epizodu nawigzuje wspomniana juz sekwencja Szkicownika, ktéra
w zasadniczej czgsci jest opisem stanu ducha (kontemplacji):

Te jasna pustke mysli na widok snieznych kop niespiesznych oblokéw przecina mi jedno
jedyne obce slowo: nevada...Szp. 10.

Teksty opisowe i narracyjne traktuje si¢ jako dwa zasadnicze warianty ekspozy-
¢ji. Roznica mi¢dzy nimi polcga na tym, ze w przypadku opisu mamy do czynienia
z przedmiotami i sytuacjami, natomiast w narracji na plan pierwszy wysuwaja si¢
wydarzenia i czynnosci (co si¢ zdarzyto?).

Podstawowe roznice migdzy segmentami $cisle rejestrujacymi i refleksyjnymi
faczy¢ mozna z odmienng perspcktywa zdobywania i przetwarzania informacji
zwiazanej z intcrpretac)a zdarzenia jako:

a) tego, co si¢ zdarza (na moich oczach);

b) tego, co si¢ staje (i rwa) tu i teraz;

¢) tego, co si¢ zdarzy za chwilg (sadzac na podstawie informacji wizualnej);

d) tego, co sig zdarzylo przed chwila (w pejzazu akeji);

€) tego, co sig zdarzylo (zdarzalo) w odleglej przesztosci (w pejzazu §wiadomo-
$ci) (por. Lalewicz 1975, s. 73).

W tekscie Szkicownika poetyckiego dominuje ujgcie w kategoriach opisu prze-
2y¢ (stanu ducha): tego, co sig¢ staje 1 trwa. Tekst opisu konstruuja wypowiedzenia
(lub cz¢sci wypowiedzenia), ktore orzekaja o budowie i atrybutach obicktu podda-
nego ogladowi:

Nade mna $wierki roziozone w pogodzie, pod nicbem,
trwaj bez drgnienia, cigzko zielone...

[}

Kiscie igliwia, zatrzymane podniesiona reka ciszy,
obrzezone kobaltem, leza nade mna bez drgnienia...

Opis obicktu dokonywany jest najczgsciej przez: wymicnicnie jego nazwy
($wierki), wyliczenie cz¢sci skladowych (liscie igliwia) okreslenic zwiazkéw prze-
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strzennych (lezq nade mnq, pod niebem, [mysl] zawisla w niebiosach) i relacji mig-
dzy nimi, wymienienie i waloryzacj¢ wlasciwosci obiektu i jego czgéci (cigzko zie-
lone, obrzezone kobaltem) (Witosz 1996, s. 19-30).

8. Sama kategoria kontemplacji traktowana jest jako istotny wyr6znik, wrgcz
skladnik poetyckiego u2ycia jezyka, czyli tzw. poetyzacji. A. Bogustawski (1973,
s. 134) przeciwstawia w obrgbie uzy¢ pozainformacyjnych jezyka dwie postawy:

a) instrumentalna (wlasciwa przede wszystkim impres;ji i ekspresji);

b) kontemplacyjng (estetyczng), gdy przedmiot (w tym wypadku wyrazenie j¢-
Zykowe) jest widziany nie ze wzgledu na co$ innego, ale w sposéb immanentny,
sam dla siebie,

W zwiazku z tym R. Grzegorczykowa (1991, s. 26) zauwazyla, iz

akcentowanie zwigzku miedzy postawg poetycka a postawg kontemplacyjng wydaje si¢
bardzo trafne, jednakze przedmiotem kontemplacji s3 nie tyle wyrazenia jezykowe, co
$wiat przedstawiony i w wyniku tak rozumianej postawy kontemplacyjnej powstaja wy-
powiedzi poetyckie jako wyraz tej postawy.

Kreatywno$¢ poetycka rozumie€ mozna jako kreowanie nie tylko formy utworu,
ale (i przede wszystkim) $wiata intencjonalnego, przez t¢ form¢ powolanego. Tak
rozumiana kreatywnos¢ dotyczy: a) tworzenia komunikatu poetyckiego, przekazuja-
cego wykreowany przez autora $wiat; b) tworzenia $wiata poetyckiego, ktéry jest
obrazem (interpretacja, wizja, glebszym ujeciem) $wiata rzeczywistego, obrazem
odkrywajacym prawdziwe oblicze (inne aspekty) istniejacego $wiata (Grzegorczy-
kowa 1991, s. 26).

Postawa kontemplacyjna polega na izolowaniu przedmiotu ze zwigzkéw zew-
n¢trznych (co nie znaczy: z podobiefistw i réZnic w stosunku do innych przedmiotow),
na skupieniu uwagi na tym przedmiocie dla niego samego (czy tez dla swego z nim
kontaktu), na tworzeniu sobie jego obrazu i wreszcie przezywaniu specyficznych wra-
2en powodowanych przez czynno$¢ takiego wiasnie ,,uchwytywania™ przedmiotu:

Kontemplacja [...] dokonywa wyboru wérdd tresci myslowych wedtug upodobania. Po-
stawe, z ktdrej ona wyrasta, nazywamy postawg estetyczna, jest ona gotowoscia do ocen
estetycznych, w ktérych stwierdza si¢ pickno przedmiotu (Czezowski 1969, s. 164).

Sztuke, poezje i zjawiska estetyczne wiaze z kontemplacja réwniez E. Cassirer
(1971), przy czym bardzo mocno akcentuje jej aktywny charakter. W Eseju o czlo-
wieku (1971) czytamy: ,,DoSwiadczenie estetyczne polega na [...] pograZeniu sig
w dynamiczny aspekt formy™ (s. 252), a nast¢pnie: ,,Pigkno [...] zaleZzy zaréwno od
uczué szczeg6lnego rodzaju, jak od aktu osadu i kontemplacji™ (s. 265).

T. Czezowski (1969, s. 162-163) przeciwstawia kontemplacje ,,poznawaniu
i postgpowaniu jako dwém, zaréwno czynnym sposobom zachowania si¢ wobec
$wiata”. Uznanie kontemplacji za postawg nicaktywnq, rozumiang jako ,.brak wy-
twarzania czego$ nowego” koresponduje w pewnym sensie z kreacjq poetycka zary-
sowang w Szkicowniku poetyckim.
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Nastawienie kontemplacyjne polega na traktowaniu przedmiotu jako ostatriej in-
stancji, jako czego$ samego w sobie (poza kontaktem z podmiotem obserwacji); jest
wige podobne do tego, jakie sig ma wobec samego siebie (Bogusiawski 1973, s. 134).

Omawiany fragment prozy poetyckiej ksztaltuje si¢ jako rezultat swoistej dia-
lektyki przezycia kontemplacyjnego, laczacej bezruch ciata i przyrody oraz dynami-
ke przezy¢ (emocji i warto§ciowania).

Warto tu przytoczy¢ istotne dla okreslenia poetyckiej kontemplacji sformuto-
wanie J.W. Goethego o ,sprzecznosci migdzy podnieta a spokojem™. Wyrazenie
(frazg) Mial w sercu spokdj A. Wicrzbicka eksplikuje nastgpujaco: ,,czul si¢ tak, jak
si¢ czujemy, kiedy nie odrzucamy faktow = czut si¢ tak, jak si¢ czujemy, kiedy nie
jest tak, ze nie chcemy tego, co jest (co bylo, jest lub bgdzie)”. Z cksplikacji tej nie
wynika, izby spokdj byt rdbwnoznaczny z jaka$ akceptacja (afirmacja) rzeczywisto-
$ci. Pojecie spokoju zdaje si¢ mie¢ charakter czysto negatywny. Jest to stan, ktéry
towarzyszy brakowi niezgody na to co jest (Wierzbicka 1971a, s. 47).

9. Polecenie — pytanie podrecznikowe, czy w tekscie Szkicownika przedstawione zo-
staly zdarzenia czy przezycia — kieruje nasza uwagg na kategorig Swiata przezywanego.

Przezycie — definiowane jest potocznie jako ‘stan wewngtrzny powstajacy
w psychice czlowieka wskutek réznego rodzaju bodzcow zewnetrznych lub wew-
netrznych’, ‘silne wrazenie pozostawiajace §lady w psychice’, ‘doznanie, odczucia’
(MSJP, 663).

Zainteresuje nas przede wszystkim kategoria przeZycia estetycznego, definiowa-
nego w Slowniku terminéw literackich jako ,,zindywidualizowana psychiczna reak-
cja na przedmiot estetyczny, oceniana jako doznanie przyjemne i warto$ciowe”
(STL, 411).

Za najbardziej charakterystyczny wyrdznik przeiycia estetycznego uznaje sig
jego bezinteresownosé¢ — niezaleznos¢ od wezgledéw bytowych (codziennoéci), oso-
bistych i praktycznych oraz od nastawienn celowosciowych, obliczonych na jakis
przyszty rezultat. Koncepcja bezinteresownosci w uj¢ciu S. Ossowskiego (1958)
polega m.in. na ,kontemplacyjnym radowaniu si¢ aktualnoscia”. Jakos¢ oraz inten-
sywnos$¢ przezycia estetycznego nic sa w petni skorelowane z wartoScig estetyczng
przedmiotu, lecz w znacznym stopniu majg charakter subiektywny, cho¢ ksztalto-
wany takze pod wplywem ponadindywidualnych czynnikéw historycznych i spo-
lecznych, takich jak np. zalezno$¢ od estetycznych idealéw epoki, znajomosé trady-
cyjnych i aktualnych kanonéw sztuki, upodobania estetyczne wiasciwe pewnym
grupom spotecznym itp. (Ingarden 1970).

Samo pojgcie ,.$wiata przeZywanego” staje si¢ jednym z centralnych pojeé fe-
nomenologii. Dzisiaj znajdujemy je w filozoficznej hermeneutyce H.-G. Gadamera
(1993), w teorii dzialania komunikacyjnego J. Habermasa (1971) czy tez konstruk-
tywistycznej teorii nauki (por. Krasnodgbski, Nellen 1993, s. 12).

Swiat przezywany jest od poczatku nie tylko terminem epistemologicznym, lecz
takZe pojeciem z zakresu teorii i krytyki kultury nowoczesnej — poj¢ciem nie tylko
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teoriopoznawczym, lecz diagnostycznym, oceniajacym stan epoki, wyznaczajacym
pewien ideal kultury i stosunku do $wiata,

10. Pojecie Lebenswelt — oznaczajace og6lng strukturg $wiata, ukonstytuowana
w przednaukowym doswiadczeniu, picrwotna warstwg $wiata, utozsamiang przez
Husserla z dang naocznie przyroda, wbudowane bylo w ramy fenomenologii trans-
cendentalnej.

Wedtug W.E. Ortha (1993) nie mozna usuna¢ napigcia mi¢dzy opiscm a metafizy-
ka. Kazde nastawienie (doznanie) jest czastkowe, fragmentaryczne. Kazdy typ redukcji
ustanawia okreslony typ mozliwych, w typowy spostb uwarunkowanych opiséw. Opo-
zycja metafizyka — opis wynika z napigcia migdzy usytuowaniem czlowieka w konkret-
nych sytuacjach a jego dazeniem do wykroczenia ponad sytuacyjnos¢ w ogéle.

Swiat przezywany jest w ujgciu J. Ilabermasa (1971) kontckstem, w jakim od-
bywa si¢ wszelkie dzialanie komunikacyjne oraz zasobem niereflcksyjnej wicdzy,
z ktbrego dzialajacy czerpie przekonania. Swiat przez)rwany ogranicza horyzont
zakladanych implicite przekonan potocznych na temat granic $wiata.

Swiat przezywany jest skonstruowany przez czynnq mysl. Swiat taki, jakim go
widzial E. Kant, byt bliski §wiatu naturalnemu w rozumieniu E. Husserla (1968).
Jest to $wiat konkretnego doswiadczenia, zasadniczej korelacji migdzy intuicjg
a mys$la. Nie jest to my$l funkcjonujaca w sferze tego co dane, lecz mysl catkowicie
zautomatyzowana, ktéra zamiast szuka¢ swego intuicyjnego spenienia w doswiad-
czeniu zupelnie si¢ uniezaleznia i ostatecznie zajmuje jego miejsce.

Samo slowo przezycie odznacza si¢ zgeszczajacym, intensyfikujacym znacze-
niem. Jesli co$ zostaje nazwane przeZyciem lub ocenione jako przezycie, to jest ono
juz przez swoje znaczenie wlaczone w jednos¢ pewnej calosci sensu. To, co stanowi
przezycie, r6zni si¢ zaréwno od innych przezy¢, w ktorych jest przezywane co$ in-
nego, jak i od biegu Zycia, w ktérym ,nie jest juz tylko czyms$ ulotnic przcptywaja-
cym w strumieniu Zycia ($wiadomosci) — jest pojmowane jako jednos¢ i osiaga
przez to pewien nowy spos6b bycia jednoscia”

»T0, cO mozna nazwaé przezyciem, konstytuuje si¢ w przypomnieniu. Chodzi
nam tu o zawarto$¢ znaczeniowa, jaka doswiadczenie, jako co$ trwatego, ma dla
kogo$, kto miat przezycie” (Gadamer 1993, s. 91-92).

11, Zwracamy uwagg na pokrewieristwo migdzy strukturg przezycia w ogéle
a sposobem bycia tego, co estetyczne. PrzeZycie estetyczne nie jest tylko pewnego
rodzaju przezyciem obok innych przezy¢, lecz reprezentuje istofowy rodzaj przezy-
cia w ogole.

W przezyciu estetycznym obecna jest pelnia znaczenia, ktéra nie nalezy do
konkretnej treéci czy przedmiotu, lecz reprezentuje raczej catos¢ sensu Zycia. Prze-
zycie estetyczne zawiera zawsze do$wiadczenie pewnej nieskonczonej catosci. Poje-
cie przezycia pelni decydujaca rolg w ugruntowaniu sztuki. Dzielo sztuki zostaje
samo wyréznione jako przedmiot przezywania estetycznego.
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W przeciwienistwie do przezywania stlowo ,przezycie” (das Erlebnis) w nie-
mieckim piémiennictwie rozpowszechnilo si¢ dopiero w latach siedemdziesigtych
XIX wicku. To, co przeZyte, jest zawsze przeZyte osobiscie. ,,To, co przezyte” sto-
suje si¢ na oznaczenie trwalej zawartodci (i rezultatu) tego, co tu i teraz zostaje prze-
Zyte. ,,Ta tre$é jest jak plon lub wynik, kiéry z tego, co w przezyciu przemijajace,
wydobyl trwalosé, wage 1 znaczenie (Gadamer 1993, s. 86-89). Slowo ,.przezycie”
rozpowszechnia si¢ przede wszystkim przez literature biograficzna. Osiagnigciem
biografistyki jest wlasnie to, ze zaposrednicza dwa wyrdzmione w leksemie ,,przezy-
cie” kierunki rozwoju znaczeniowego i rozpoznaje je jako pewien twérczy zwiazek.
Cof$ staje si¢ przezyciem, gdy nie tylko zostalo przezyte, lecz fakt przezycia tego
czego$ pozostawil po sobie jaki§ szczegliny $lad, ktéry tresci przeZycia nadaje
trwale znaczenie: ,,To, co w ten sposob jest «przezyciem» uzyskuje calkiem nowe
miejsce w bycie przez wyrazenie w sztuce™.

Stynny tytut ksiazki W. Diltheya — Das Erlebnis und die Dichtung (Leipzig
1919) syntetyzuje ten zwigzek w sugestywnym sformulowaniu (Przezycie i poezja).
To istotnie Dilthey pierwszy nadat temu stowu funkcj¢ pojeciowa (terminologiczng).
Sama nazwa pojg¢cia wkrétce stala si¢ populamna i nast¢gpnie zostala zapoZzyczona
(przettumaczona) do wielu j¢zykow europejskich.

Przezycie u Diltheya oznacza co$§ bezposrednio danego, co stanowi zasadniczy
materiat dla wszelkiego wyobrazenia.

12. Nawigzujac do kategorii res cogitans Kartezjusza, W. Dilthey (1922) okre$la
pojecie przezycia przez refleksyjnosé, wewngtrznosé i na podstawie tego szczegblnego
sposobu istnienia probuje uzasadnié teoriopoznawczo poznanie $wiata historycznego.

Podobnie uniwersalna jest epistemologiczna funkcja, jaka pojgcie przeZycia
peini w fenomenologii E. Husserla (1921). W piatym Badaniu logiczrmym (rozdziat
drugi) fenomenologiczne pojecie przezycia zostaje explicite odroznione od ujecia
populamego (potocznego). Jednostke przeZycia rozumie si¢ nie jako czastkg realne-
go strumienia przezyé JA, lecz jako stosunek intencjonalny. Jednostka sensu ,,prze-
Zycie™ ma charakter teleologiczny. Przezycia istniejg tylko o tyle, o ile co$ jest
w nich przezywane i mniemane. Wprawdzie Husserl uznaje takze przezycia niein-
tencjonalne, to jednak wchodza one w skiad jednostki sensu przezy¢ intencjonal-
nych jako skiadniki (momenty) ,,materialowe™. Dlatego u Husserla poj¢cie przezycia
staje si¢ terminem obejmujacym wszelkie akty $wiadomosci, ktorych istotowg
strukturg jest intencjonalnosé¢ (Husserl 1921, t. 2, s. 265).

PrzeZycie cechuje szczeg6lna bezposrednio$é, ktéra wymyka si¢ wszelkiej pré-
bie ustalenia. Wsroéd synoniméw wypelniajacych pole znaczeniowe przeiycia wy-
mienia si¢ szereg okre$len zwiazanych z panteizmem: akt zycia, akt wspélnotowego
bytu, moment, wlasne uczucie, doznanie, oddzialywanie, pobudzenie jako swobodne
samookreslenie umyslu, Zrodlowa wewnetrznosé, poruszenie itd.

Jako moment zycia ka2dy akt pozostaje zwigzany z nieskonczonoscia Zycia, kto-
ra si¢ w nim przejawia. Wszystko, co skonczone, jest wyrazem, przedstawieniem
tego, co nieskoniczone (Gadamer 1993, s. 89).
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Dla Diltheya istotny wydaje si¢ zar6wno aspekt panteistyczny (przezycie), jak
i pozytywistyczny (wynik przezycia).

13. Kazde przezycie ma co$ z przygody (Simmel 1919, s. 11-28). Przygoda nie
jest tylko pewnym epizodem. Epizody sa uszeregowanymi po kolei jednostkami,
ktére nie pozostaja w Zadnym wewngtrznym zwiazku i nie majg Zzadnego trwatcgo
znaczenia wlasnie dlatego, Ze sa epizodami.

Przygoda natomiast przerywa wprawdzie utarty bieg rzeczy, ale do zwiazku,
ktory przerywa, jest odniesiona pozytywnie i ma dlan znaczenie. Pozwala odczué
zycie w calosci, w jego rozleglosci i mocy. Odsuwa na bok uwarunkowania i zobo-
wigzania, wérdd ktorych toczy si¢ zwykle Zycie. Wazy si¢ na wyprawg w nieznane.

Zarazem jednak zdaje sobie sprawg ze swojego wyjatkowego charakteru i przez
to pozostaje gotowa na powr6t do zwyczajnosci, w ktora nie moze zostaé przenie-
siona. Dlatego przygodg si¢ ,,przezywa” tak jak probg lub sprawdzian, z ktérych
wychodzi si¢ bogatszym i dojrzalszym (Simmel 1919, s. 11-28).

Majac ciggle na uwadze przytoczony na poczatku artykutu fragment Szkicowni-
ka poetyckiego, zainteresujemy si¢ takze teza sformutowang w ramach teorii pozna-
nia, rozwijana niezaleznie od tradycji fenomenologicznej przez Michacla Polanyie-
go, ktory o$rodkiem swej epistemologii czyni ciato i wiedz¢ osobista do$wiadczaja-

cego podmiotu:

Kazda mysl zawiera skladniki, ktérych uswiadomienie wspomaga ogniskowq fresé na-
szego myslenia, i kazda jest obecna we wspomagajacych ja elementach tak, jakby byty
one cze¢éciami naszego ciala. Tak wigc myslenie jest nie tylko z koniecznosei intencjo-
nalne, jak sadzi Franz Brentano — jest takze z konieczno$ci obcigzone pierwiastkami, kt6-
re uciele$nia. Ma ono strukture od-ku (Polanyi 1966, s. X).

Tak wi¢c mozemy nie tylko stwierdzié, ze oczywiscie widrny punkt skupienia
jest shuichowy w jezyku mowionym, wzrokowy w jezyku pisanym, lecz takze, Ze
zmiany w centralnych punktach skupienia (jako skladniki ,,§wiadomosci ognisko-
wej”) bedace , figurami” chwytanymi jako wylaniajace si¢ z ,tla”, majq powazne
nastgpstwa dla rozumienia sposobu, w jaki jezyk (poetycki) laczy si¢ ze §wiatem.

14. Jezyk poetycki okresla si¢ jako ogdt sposobow postugiwania si¢ jezykiem
uznawanych za swoiste dla literatury picknej, w szczegdlnosci dla poezji w jej dzi-
siejszym rozumieniu, a wi¢c dla liryki. Stalym wyré2nikiem wypowiedzi, ktére go
reprezentuja, jest — na tle calej pozostalej praktyki jezykowej — dominowanie w nich
funkcji estetyczne;j.

Odrgbnosé funkceji poetyckiej przejawia si¢ w kreatywnosci jgzykowej: w nie-
ustannym przekraczaniu normy, zwlaszcza semantycznej, jezyka standardowego
(m.in. tworzenie metafor), a takze w naruszaniu regul faczliwosci utartych, potocz-
nych zwrotéw i1 wyrazen. Poetyckie uzycie jezyka nie jest normalnym zastosowa-
niem systemu (Grzegorczykowa 1991).
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»~Poczja burzy charakter odbiciowy jezyka”™ (Jakobson 1960), tzn. narusza stan-
dardowy obraz $wiatowy odbity w jezyku ogdlnym, jego semantyce i skladni. Naru-
sza po to, by przckazac¢ niepowtarzalng, poetycky wizj¢ $wiata, niedostgpng prze-
ci¢tnemu widzeniu.

Wykaz skritdw
MSIJP - Maly slownik jezyka polskiego. red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka, War-
szawa 1968

PSTL - Podreczny slownik terminéw literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski, Warszawa 1994

STL -  Slownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. 2 poszerzone, poprawione,
Wroctaw 1988,

SWO - Slownik wyrazéw obcych. red. Z. Rysiewicz, wyd. 12, Warszawa 1993
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