EUGENIUSZ PAWAOWSKI

PROBA ANALIZY STYLU Hymnu JULIUSZA SEOWACKIEGO

Hymn o zachodzie storica jest; wyrazem gitebokiego smutku, jaki bu-
dzi w poecie tesknota za ojczyzng i $Swiadomos¢, ze do niej powrécic
nie moze, ze jest i bedzie do $mierci tutaczem. Smutek ten pogiebia
jeszcze zal, ze jego tworczos$¢ nie zyskata uznania w Swiecie, ze zapew-
ne nie bedzie miat pomnika. Smutek nasila sie przez kontrast, jaki two-
rzy piekna, pogodna przyroda, zioty zachdéd storica, jego promieniste
blaski — ze smutkiem i ponurym nastrojem duchowym poety. Uczu-
cia swoje wypowiada autor bezposrednio (,Smutno mi Boze!”). Stusznie
powiedziat Kleiner: ,Dqgpiero w Hymnie Stowacki, dla ktérego czysty
liryzm zawsze bedzie wyjatkowg forma, wystepuje jako liryk prawdzi-
wy” 2

Nastroj beznadziejnego, cho¢ tagodnego smutku wyrazit poeta za po-
mocg rozmaitych Srodkéw stylistycznych wysokiej rangi. Na ich czoto
wysuwajg sie srodki fonetyczne i skfadniowe oraz wspaniate metafory.

Srodki fonetyczne

Podstawowym s$rodkiem fonetycznym stylu jest sama budowa wier-
sza, pisanego jedenastozgtoskowa sekstyng, w ktérej czwarty i szoésty
wers sg skrécone: zawierajg tylko pierwszy czton 5-sylalbowy do Sred-

1 Artykut jest uzupelnieniem i ilustracja rozprawki O stylistyce lingwistycz-
nej i o stylistyce literackiej, opublikowanej w Roczniku Naukowo-Dydaktycz-
nym Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Krakowie, z. 58 — Prace Jezykoznawcze
111, Krakéw 1976, s. 41—54. Chce w niim ukazaé¢, jak — moim zdaniem — moz-
na przeprowadzi¢ analize stylu, uwzgledniajgca wszystkie $rodki stylistyczne,
zaréwno czysto jezykowe, jak i literackie. (W artykule wymienionym nalezy na
s. 42 skres$li¢ omylkowo tam zapisane dwa wiersze: trzeci i czwarty od gory
od stowa: style do: elementem).

2J). Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje twoérczosci, t. Il, Lwéw—Warsza-

wa—Krakéw 1923, s. 116.

125



niowki. Te skrdcone wersy w potgczeniu z rymami koncowych wierszy:
piatego i sz6stego (ab ab cc) uwypuklajg sens i uczuciowy nastréj wier-
sza, stwarzajg nastrojowag puente, ktéra wigze sie SciSle z elementem
sktadniowym — refrenem, zaczynajgcym utwor i konczacym kazdg strof-
ke. Refren jest roéwnoczesnie apostrofg, posiadajgca duzg site ekspres;ji.
Waznym S$rodkiem ekspresji jest tez inne powtdrzenie: anafora (,Zem
czesto dumalt..., zem prawie nie znat...” itd.)

Doniostg role w wywotaniu nastroju odgrywa roéwniez melodia
wiersza. Uzyskuje ja poeta przez liczne przerzutnie, przy czym sa one
rozmieszczone paralelnie: koniec mysli pierwszego wersu przerzucony
jest do drugiego, trzeciego do czwartego, piatego do széstego, dzieki
czemu podnoszaca sie melodia w ww. 1., 3. i 5 wraz z opadajacg w dru-
gim, czwartym i szostym tworzg odpowiadajace sobie czitony melodii,
ktérej koricowy jest tym silniej uwypuklang (juz przez sam refren moc-
ng) puenta. Ale — jak widzimy z wykresu:

Tabl. 1
PRZEBIEG MELODII CZTERECH PIERWSZYCH STROF

126



oprécz normalnego przebiegu melodii zdaniowej zdania oznajmujgcego
(antykadencja — kadencje) sa jeszcze po Srodku poétantykadencje i pot-
kadencje, co ogromnie urozmaica melodie *

SRODKI MORFOLOGICZNE

Jakkolwiek tego rodzaju utwor nie daje sposobnosci do stosowania
morfologicznych $rodkéw stylu, przeciez znalazia sie tu forma archaicz-
na, podkreslajgca uroczysty, podniosty nastréj modlitwy, a zarazem nie-
codzienny charakter smutku poety. Jest nig nie ztozona forma deklina-
cji przymiotnikowej: prozen zamiast ogolnego préozny. Réwniez rzeczow-
nik glab (serca) zamiast giebia ma bardziej poetycki, niecodzienny cha-
rakter. Zdrobnienie mata dziecina, do ktérej bezradnosci przyréwnuje
poeta swojg bezradno$¢ wobec losu — zndw silniej podkre$la jego bez-
nadziejnos¢.

SRODKI SKEADNIOWE | KOMPOZYCYINE

Bardzo charakterystyczna jest tez budowa zdan utworu oraz
szyk poszczegolnych cztonéw wypowiedzen. Oryginalnos¢ struktury Skiad-
niowej a zarazem kompozycyjnej polega na schemacie, pozornie powta-
rzajagcym sie osmiokrotnie, a w istocie bardzo zréznicowanym. Wszystkie
zwrotki majg na pozor podobna budowe: kazda stanowi okres4, kto-
rego poprzednikiem sg dwa, trzy, cztery wypowiedzenia (a nawet piec)
o0 budowie zdan wspotrzednie ztozonych (ewentualnie rozbudowanych
podrzednymi) — albo tez podrzednych w stosunku do nastepnika, kto-
rym jest koricowy refren — oznajmienie potgczone z pozazdaniowym
wykrzyknikiem (,,Boze!”). W sumie mamy tu stosunek poprzednika do
nastepnika wspoétrzedny trzy razy (przeciwstawny raz i wynikowy dwa
razy) i pie¢ razy podrzedny (przyzwolony dwa razy, przyczynowy —
dwa razy i czasowy — raz). Okazuje to nastepujacy wykres linearny:1

3 Oczywiscie ukazany tu przebieg melodii jest dyskusyjny; zalezy bowiem
od ,szkoty” recytatorskiej, od réznych przejsciowych méd i od indywidualnego
odczucia recytatora. W mojej interpretacji chciatem sie zblizy¢é do interpreta-
cji ,,szkoty” dyr. M. Kotlarczyka w dawnym Teatrze Rapsodycznym.

1 Nowsze i najnowsze opracowania skiadni polskiej (zob. Z. Klemensie-
wicz, Zarys sktadni polskiej, Warszawa 1963 i§. Jodtowski: Podstawy sktad-

ni polskiej, Warszawa 1976, — nie wprowadzajg w ogdle terminu: okres. Sa-
dze jednak, ze termin ten jest bardzo przydatny w analizie zdan wielokrotnie
ztozonych, cho¢by jak tutaj — dla uwidocznienia specyficznej konstrukcji skiad-
niowej ,Hymnu” — i dlatego za dawniejszymi gramatykami, a przede wszystkim
za Szoberem (Gramatyka jezyka polskiego, wyd. 2, 1923, s. 399—400), stasuje
w mojej analizie okres — tu wiasnie najwazniejszy termin dla opisu skladni
utworu.
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Tabl. 2
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Ale zaréwno przebadanie tego wykresu, jak i glebsza analiza struk-
tury skiadniowej5 wszystkich zwrotek — wykaze, ze ta budowa sktad-
niowa jest o wiele bardziej skomplikowana i zrdéznicowana, ba, niekto6-
re zdania-strofy wymkng sie spod klasyfikacji jako ,okresy”. | tak:

Strofa | Poczatkowe wykrzyknienie nie tgczy sie formalnie z resz-
tg zdan strofy; zdanie 2. i 3., wzgledem siebie wspo6trzedne tgczne —
nie wigza sie bezposrednio z nastepnikiem, rozbudowanym zdaniem oko-
licznikowym przyzwolenia {,Cho¢ mi tak ziemie Ty zlocisz...”). Mozna
by ten stosunek zdan 2. i 3. — do pigtego nazwac ,stosunkiem nawig-
zania wewnetrznego” ® bo jednak te zdania przeciwstawiajg sie na-
stepnikowi-refrenowi (=chociaz rozpalasz.., chociaz gasisz.., cho¢ mi

ztocisz... i tak mi smutno...). Dlatego cato$¢ robi jednak wrazenie okre-
su i to podrzednie ztozonego przyzwolonego.
Strofa |Il. Tu juz wyrazny stosunek wspOtrzedny przeciwstaw-

ny, jakkolwiek i tutaj zdania: pierwsze i drugie dos$¢ luznie taczg sie
z trzecim; a wiec i tutaj zachodzi stosunek ,nawigzania wewnetrznego”.
Nastepnik jest tu normalnym zdaniem przeciwstawnym (Ale przed To-
ba...), a refren — réwnowaznikiem ..rozwijajacym” to zdanie przeciw-
stawne (= Ale otworze Ci serce: jest mi smutno]).

Strofa |Ill. Tu takze normalny okres, tym razem podrzedny przy-
zwolony, z pieciu zdaniami w poprzedniku i z nastepnikiem — refre-
nem, przy czym zdanie przyzwolone (2a+ 2b), rozwiniete poréwnaw-
czym (1) i dopetnieniowym (5) oraz imiestowowym réwnowaznikiem zda-
nia czasowego (patrzac (—3), rozbudowanym jeszcze zdaniem przydaw-
kowym (4) ,,Co mi rzuca z fali...”). Pomijam juz pewng nieprawidtowos¢
konstrukcji: To: tak ja nie tgczy sie przeciez formalnie ani z refrenem:

5Termin Z. Klemensiewicza (zastosowany do zdan rozwinietych, ale
przydatny i dla ztozonych) (Problematyka skiadniowej interpretacji stylu [w:]
Stylistyka polska, Wybor tekstow, Warszawa 1973, s. 210. Jednak w wykresie
stosuje uktad wypowiedzen ,jednokierunkowy”, tj. zachowujacy kolejno$¢ poszcze-
g6lnych wypowiedzen, ktéory nie jest mylacy jak dwukierunkowy wykres Klemen-
siewicza) por. W. Goérny, O stylistycznej interpretacji sktadni [w:] Stylistyka
polska jw., s. 217 nn. Nowoscia w moim wykresie jest zaznaczenie dtugosci po-
szczegblnych wypowiedzen, ciagnacych sie czasem przez kilka werséw, co zwia-
zane jest z melodig wiersza. Kreski pionowe ditugie oznaczajg konce werséw, pio-
nowe przerywane — miejsce S$reniidwki, podwdjne krotkie // — przedziat mie-
dzy poprzednikiem, a nastepnikiem } — brak formalnego zwiazku. Inne znaki
z matymi zmianami zgodne z Szoberem (Gramatyka jezyka polskiego, wyd. 2
1923, s. 397, przypis 1):

+ oznacza zwigzek wspétrzedny taczny

)( ” ” ” przeciwstawny (u Szobera: —)
00 ” ” ” wynikowy
f ” ” zaleznosci (ostrze strzatki zwrécone ku zd. nadrzednemu.

5Zob. Z. Klemensiewicz, Zarys...,, s. 62
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— smutno mi..., ani ze zdaniem przyzwolonym: tak ja.. cho¢ wiem...
Oczywiscie logicznie struktura jest jasna: tak-cho¢ ja wiem... — smutno
mi... Ale jes$li to poréwnanie nawiazemy do zdan pierwszego i drugie-
go, otrzymamy okres podrzedny poréwnawczy z przerwg juz po 1. zda-
niu: = Jak mata dziecina sie zali — tak i mnie, bliskiemu placzu, jest
smutno.

Strofa 1V. Okres o stosunku podrzednym przyczynowym. Osobli-
woscig jego jest niezwykta diugos¢ pierwszego zdania, wypeiniajacego
cztery pierwsze wersy, przy tym zdanie to znéw nie wigze sie formal-
nie, bezposrednio ze zdaniem drugim, przyczynowym, podporzadkowa-
nym trzeciemu, nastepnikowi; jedynie wskaznik je, nawigzujacy do zu-
rawi, taczy to pierwsze zdanie, ktére tez mozna by nazwac ,nawiaza-
nym wewnetrznie”.

Strofa V. Jedyna, ktéra ma zupetnie wyrazng budowe okresu
podrzednego przyczynowego: [I->, 2—, (3-e-4), (5-*6)] [7]1 lub wed-
tug schematu Szobera: [al->-a2>(az<—a3,—y(ad<ad]->[A] 7

Strofa VI. Okres wspo6trzedny wynikowy: nastepnik zawiera row-
nowaznik wynikowy, rozbudowany zdaniem przyczynowym, tworzgcym
inwersje miedzy spéjnikiem a wiasciwym roéwnowaznikiem. Poprzednik
ztozony z dwoéch zdan przeciwstawnych, z drugim rozbudowanym zda-
niem przydawkowym. Oba znéw luznie zwigzane z nastepnikiem, wiec
zndbw ,nawigzane wewnetrznie”. 0Ogolny schemat wedtug Szobera:
[A— (B 4- a)] oo [(to-» C)J.

Strofa VII. Ma chyba najbardziej skomplikowang budowe. Ca-
tos¢ mozna by rozumie¢ jako okres wspoOtrzedny wynikowy. Pierwsze
dwa zdania, wspoétrzedne przeciwstawne (drugie rozbudowane dwustop-
niowo), wyjasniajg przyczyne, ktérej wynik podany w nastepniku:

{1—[2 —3 4)]} oo {(5 *m6)} Ilub {A—[B (toi<-b2]> oo (C <-c,}.

Ale mozna by cato$¢ rozumiec¢ tez nie jako okres, lecz dwa tylko na-
wigzane wewnetrznie zdania przeciwstawne (z drugim rozbudowanym
dwustopniowo + zdanie wynikowe podrzednie zilozone ze zdaniem oko-
licznikowym przyczyny.

Strofa VIII. Okres podrzedny czasowy: ,Zanim sie ukorzg..., jest
mi smutno... Wyjasnienie tej niezupetnie skoriczonej mysli daje zdanie
nadrzedne poprzednika: poeta nietatwo ukorzy sie przed swiadomoscia,
ze jest niczym wobec nieskonczonosci, ze mijajg pokolenia, a tecze -bla-
skow trwac (beda wieki... Ale ze dtu pierwsze i drugie zdanie luzno, tyl-
ko ,wewnetrznie” nawigzuje do gtdwnej mysli, mozna uzna¢ to zdanie
nie za okres, lecz za dwa zdania ztozone podrzednie, luzno z sobg zwia-
zane:1l

1 op. cit,, s. 399—400.

130



L.4-2)13E-»4) lub (Au-a) [(b B).

JeslibySmy na te niezwykle urozmaicong, bardzo ,nietypowa” budo-
we zdan natozyli rysunek melodii — uwyrazni sie nie tylko cate bogac-
two struktury sktadniowo-melodycznej mimo Scistego przestrzegania jed-
nakowej budowy poszczegdlnych strof i jednolitej kompozycji catosci.
A jesli stwierdzimy, ze przy tym ogromnym zréznicowaniu syntaktycz-
nym utwor tresciowo jesit zupetnie przejrzysty, stylistycznie jasny i nie
nasuwajacy zadnych nieporozumien — to stwierdzimy réwnoczesnie jesz-
cze raz stwierdzong juz przez historykow literatury lekkos$¢ i swobode
Muzy Stowackiego, jego niezwykila tatwos¢é doboru nie tylko stéw, ale
i najbardziej zréznicowanych zdan.

Srodki ekspresji obrazow ej

Leksykalne srodki ekspresji, tworzagce malarski obraz zachodu ston-
ca — ale zarazem emocyjne tlo nastrojowe — to epitety o duzej war-
tosci kolorystycznej a réwnoczes$nie uczuciowej: promienista tecza bla-
skoéw, lazurowa woda, ognista gwiazda (storica) oraz oryginalne meta-
fory: [Bog] rozlat tecze blaskéw (przeniesienie z dziedziny konkretnej
w abstrakcyjng), [Bog] gasi (w lazurowej wodzie) gwiazde ognistg (jw. =
jakby zanurzat storice w morzu), [Bbég] ztoci ziemie i morze, cisza bieki-
tu (na twarzy = spokdj, pozorna pogoda), [poeta] otwiera gigb serca;
kosci nie oddane w straz kolumnowym czolom (= gréb bez pomnika),
anieli rozpostarli tecze blaskéw w niebie, niespokojne toze poety. W skiad
wymienionych metafor wchodzi tez modna dawniej, zwlaszcza w poezji
oSwiecenia, peryfraza (czyli oméwienie): gwiazda ognista 'storice’, ko-
lumnowe czota — ‘pomnik, posag, nagrobek’, ktéry jakoby stat na strazy
pochowanego w grobie poety. Tu naleza tez inne ,figury poetyckie”:
personifikacja stonca, ktére rzuca z fali ostatnie biyski. Bliskie
metaforom sg porownania, ktére majg uplastyczni¢, wyeksponowac
smutek poety, a wiec: poréwnanie poety do pustych kloséw uwydat-
nia wewnetrzng pustke, a do matej dzieciny — jego bezradnos¢ czy do
pielgrzyma — bezdomnos¢ itp.

Ten krotki przeglad ukazat nam ogromne bogactwo jezykowych i po-
etyckich $rodkéw stylu i ich niezmierne urozmaicenie, a réwnocze$nie
sugestywng site ekspresji, zarowno uczuciowej, jak i Obrazowej, ma-
larskiej. Wszystko to sprawia, ze uwazamy ,Hymn” za arcydzieto poe-
zji lirycznej Stowackiego, za arcydzieto podniostego, a zarazem obrazo-
wego stylu poetyckiego a Dzieki trafnemu zastosowaniu wszystkich naj-

8 W dyskusji nad tym referatem na posiedzeniu Komisji Jezykoznawstwa Od-
dzialu PAN w* Krakowie (w dn. 27. IV 1977 r.) zwrécit uwage Prof. J. Safare-
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istotniejszych Srodkéw ekspresji jezykowej pozwala nam autor poddaé
sie nastrojowi utworu i przezy¢ smutek artysty, tak pieknie przez niego

wyrazony.

wicz, ze jezykoznawca musi zachowaé postawe obiektywng wobec badanego tek-
stu, a nie powinien wypowiada¢ ocen wartosciujgcych: ,tadne, mniej tadne, arty-
styczne” itp. Wydaje mi /sie jednak, ze w analizie i charakterystyce stylu spra-
wa ma sie nieco inaczej. Stylistyka stoi na pograniczu jezykoznawstwa i na-
uki o literaturze, wiec badacz stylu moze korzysta¢ z uprawnien badacza lite-
ratury, ktéry przeciez ocenia dzieto literackie. Nie chodzi tu oczywiscie o jakie$
oceny ,szkolne”, lecz o charakterystyke stylu: moéwimy, ze styl jest prosty lub
podniosty, obrazowy, rozlewny, kwiecisty czy. zwiezty itp. Tak i o poszczegdl-
nych $rodkach stylu méwimy, ze sa mniej lub wiecej ekspresywne, bardziej sta-:
tyczne czy dynamiczne itp.



