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Elementy tradyc;ji literackiej w wierszu dzieciecym

Wstep

Dialog z tradycja w literaturze dzieciecej jest niezwykle zywy. Wiersz dzieciecy bie-
rze udzial w dialogu kulturowym. Sam tez jest swoistym dialogiem'. Wiersz dzie-
ciecy stanowi strukturalizacje, w ktérej funkcjonuje okreslony rodzaj wyobraZni,
oglad6w, pamieci czy emocji wiasciwy dziecku?®. Wspotczesny wiersz dzieciecy pro-
wadzi dialog przede wszystkim z tradycjq ludowa, folklorystyczna, wyrazajaca dzie-
ciece formy ekspresji, majace konsekwencje w postaci wyboru gatunku, wyzyski-
wania odpowiednich chwytéw retorycznych i odmian stylowych, a takze preferenc;ji
tematycznych. Drugi kontekst wyraza sie w nawigzaniach do oryginalnej, oficjalnej,
Jachowiczowskiej twoérczosci (szkotly), prezentujacej Swiat w sposéb uzgodniony
z przyjetym modelem edukacyjnym, postugujacym sie odmianami gatunkowymi
bajki czy powiastki, przy uzyciu form jezykowej ekspresji nawiazujacej do stylistyki
apelu czy pouczajacej rozmowy z ,tez3”3. Wiersz ten nie tylko nawigzuje do obu tra-
dycji, ale je takze swoiScie kontaminuje.

Celem szkicu jest przedstawienie wielorakich odniesien i powigzan interteks-
tualnych* w wierszach dzieciecych, ktére ujawniaja sie przez konstrukcje $wiata
przedstawionego, remodelowanie motywéw znanych z tradycji, jak rowniez przez
specyficzng konstrukcje podmiotu lirycznego, warstwy brzmieniowej lub znaczenio-

! Dialog rozumiany tekstologicznie, wedtug propozycji Eugeniusza Czaplejewicza i Edwar-
da Kasperskiego (a wiec Bachtinowskiej), w ktorej zaktada sie, ze literature wiele taczy z ten-
dencjami epoki i ze odzwierciedla ona we wtasciwy sobie sposéb catoksztatt doswiadczen
kulturowych. Zob. Dialog w literaturze, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1987.

2 R.Waksmund, Od wiersza do poematu, [w:] Od literatury dla dzieci do literatury dziecie-
cej (tematy - gatunki - konteksty), Wroctaw 2000, s. 273-275.

% J. kugowska, Punkt widzenia w strukturze komunikatu literackiego (przeznaczonego dla
mtodego odbiorcy), [w:] Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. ]. Bartminski, S. Niebrze-
gowska-Bartminska, R. Nycz, Lublin 2004, s. 9.

* H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Literaturoznawstwo i jego sq-
siedztwa, Warszawa 1989, s. 198-229.
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wej tekstu. Dialog z tradycja® oméwiony zostanie na podstawie analizy poréwnaw-
czej tekstéw. Analiza prowadzona bedzie metoda odkrywania znaczen wpisanych
w znak jezykowy — metoda odkrywania znakéw kulturowych, stéw kluczy i tworze-
nia p6l semantycznych.

Omoéwienie rozpoczyna przypomnienie stosowanych w ponizszej analizie
Balbusowskich typow strategii intertekstualnej. Nastepnie zamieszczono kilka
uwag o tek$cie ludowym jako tradycyjnym tworzywie literatury. Analize tekstow
literackich, nawigzujacych dialog z tekstami oralnymi, Warzyta sroczka... Czestawa
Janczarskiego oraz Dwa Michaty Juliana Tuwima, poprzedzono omoéwieniem cech
ludowych tekstéw dla dzieci na przyktadzie utworéw Kulik w lesie oraz Panie Boze
Wszechmoggcy. Omoéwiono tez dialog w tekstach: ludowym i literackich, w ktorych
strategia intertekstualna opierata sie na wystepowaniu aktywnej kontynuacji tema-
tu ,ptasiej persony”. Dokonano takze blizszej prezentacji restytucji tematu w wier-
szach dzieciecych: Tydziert oraz Hipopotam Jana Brzechwy i Wandy Chotomskiej,
oraz reminiscencji stylistycznej: tytutu jako pytania wyliczeniowo-repetycyjnego
modelu wiersza Marii Konopnickiej, Joanny Kulmowej i innych.

Typy strategii intertekstualnej

Istota badan intertekstualnych polega na ustaleniu wzajemnych relacji utwo-
ru poprzez odkrywanie wspdlnych struktur i okreslenie ich wzajemnych funkc;ji®.
Zastosowano tu sformutowane przez Stanistawa Balbusa okreslenia typdw strategii
intertekstualnych, ktoére ujawniaja sie poprzez ,sygnaty nawigzan” w obrebie struk-
tur tekstowych’. Mozna méwic o kilku najczeSciej wystepujacych typach strategii
intertekstualnej w wierszu dzieciecym. Pierwszym z nich sa aktywne kontynuacje,
na przyktad kulturowa transpozycja tematyczna, polegajaca na przeniesieniu tema-
tu, motywu, postaci (czesto z folkloru). Kolejnym typem strategii intertekstualnej s
restytucje tematyczne, czyli rodzaj odtworzenia, odnowienia tematu. Nastepnym
typem strategii sa reminiscencje stylistyczne, na przyktad stosowanie pytania
jako tytutu lub wyliczeniowo-repetycyjnego modelu wiersza. Doda¢ nalezy, ze
w badaniach intertekstualnych wierszy nie uniknie sie powtdrzen terminologicz-
nych, poniewaz wyrdznione typy strategii czesto wystepuja réwnorzednie w ana-
lizowanym teks$cie. Takie podstawowe sposoby zostang zastosowane do badan
struktur, poszukiwania ich funkcji oraz odkrywania nowych znaczen w wybra-
nych wierszach dzieciecych, ktérych nadrzednym celem dialogu jest zabawowos¢
i edukacyjnosé¢.

5 S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996, wyd. 2., s. 81-82. Zob. tez: ]. Stawinski, Dziefo.
Jezyk. Tradycja, Warszawa 1974, s. 27; M. Gtowinski, Szkolna historia literatury. Wprowadze-
nie w tradycje, [w:] Olimpiada literatury i jezyka polskiego, red. B. Chrzastowska, Warszawa
1980, s. 100-108.

6 M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4; zob. tez: E. Jaskéto-
wa, A. Opacka, Dialog z tradycjq czyli o poezji w szkole i na maturze, Katowice 1993, s. 10.

7 S. Balbus, Intertekstualno$¢ a proces historycznoliteracki, Krakow 1990, s. 15, 79, 80,
84-89. Zob. tez Z. Ben-Porat, Poetyka aluzji literackiej, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 1/2,
s.315-337.
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Teksty ludowe jako tworzywo literatury

Wiele sposrod tekstdw ludowych funkcjonujacych w swiadomosci ludzi od po-
kolen, jako warianty przekazow ustnych, zyskato swoje wersje literackie, zostato
utrwalonych zapisem, a nieraz poszerzonych o nowe postacie i watki. W tekscie
literackim opartym na ludowym pierwowzorze wystepuja sygnaty swego rodzaju
»pamieci” o folklorystycznym rodowodzie. Okreslone sktadniki tych tekstow, mimo
przekodowania na system literatury pieknej, funkcjonuja jako specyficzne sygna-
ty genetycznego zwigzku z folklorem®. Wyrazne znamiona tekstu ludowego dla
dzieciecego adresata odnalez¢ mozna w wierszu zamieszczonym w zbiorku Zofii
Rogoszéwny i przedrukowanym w trzeciej czesci Antologii® Jerzego Cieslikowskiego
wsrdod utworow ludowych i anonimowych:

Kulik w lesie jajka niesie.
Przyleciata czajka, wypita mu jajka.
Kulik ptacze,
czajka skacze.

Kulik ptacze,

czajka skacze.
Przyleciat ci gawroneczek,
Wyrwat czajce ogoneczek.

Czajka ptacze,

kulik skacze.

Tekst pod wzgledem uporzadkowania struktur rytmicznych, organizacji dzwie-
kowej i prozodycznej ma charakter typowej ludowej piosenki'l. Jego zasadg kom-
pozycyjna jest meliczno$¢, ktdrg buduja dwie jednostki stroficzne: pierwsza liczy
cztery wersy, a druga szes¢. Asylabizmowi tekstu towarzyszy system wersyfikacyj-
ny sktadniowy, polegajacy na zgodnosci rozcztonkowania zdaniowego i wersowe-
go; jest bezprzerzutniowy, a wiec pozbawiony napie¢ miedzy intonacjg zdaniowa
a wersowa. Uwydatnienie klauzul wersowych odbywa sie nie tylko poprzez zastoso-
wanie dzialéw wersowych, ale takze poprzez wspdtbrzmienie rymowe. Rymy kon-
cowe wystepuja na obszarze prawie catego tekstu - wyjatek stanowia dwa pierwsze
wersy. Rymy te s3 paroksytoniczne (zenskie, styczne, doktadne), na przyktad ,pta-
cze” - ,skacze”, a we wspomnianych dwu pierwszych wersach wystepuja rymy we-
wnetrzne, ,lesie” - niesie”, ,czajka” - ,jajka”. Jest to wiersz Sredniowieczny - wiersz
zdaniowy. Prostej budowie: nieskomplikowanym uktadom rymowym, sktonnosci
do powtdrzen (sekwencja koniczaca pierwszg strofe i rozpoczynajaca druga), towa-
rzyszy prostota stow i fraz.

8 J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981, s. 10.
° Antologia poezji dzieciecej, wybor i oprac. J. Cieslikowski, Wroctaw 1991, s. 406.

10 7. Rogoszdwna, Sroczka kaszke warzyta. Gadki dzieciece spisane z ust ludu i wspomnien
dziecinistwa, Lwow 1920, s. 59.

1 M. Dtuska, Elementy spiewnosci poezji, [w:] eadem, Studia i rozprawy, t. 1, Krakow
1970, s.621-625.
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W warstwie semantycznej tekstu zostata ukazana okre$lona sytuacja. Nastep-
stwo zdarzen tworzy kroétka historyjke, opowiadajaca o czajce, ktéra wyrzadzita
kulikowi krzywde - uszkodzita nalezace do niego jajka. Nie wyraza ona jednak skru-
chy i jest obojetna wobec ptaczacego kulika. W teks$cie reakcja ta zostaje mocno
podkres$lona powtérzeniem koriczacym pierwsza strofe i rozpoczynajacym druga:
Jkulik ptacze, czajka skacze”. Wiersz, zaréwno tematyka, jak i biegiem wydarzen
nawigzuje do kultury ludowej. Zwigzek ten polega nie tylko na wyeksponowa-
niu przyrody - uczynienia zwierzat bohaterami lirycznymi, a lasu scenerig, ale na
odwotaniu sie do ludowego poczucia sprawiedliwosci, w ktérym za zto sie karze,
a za dobro wynagradza. Czajka zostaje ukarana za zte postepowanie. Sprawiedli-
wo$¢ wymierza pojawiajacy sie w drugiej czesci tekstu zdrobniale nazwany gawro-
neczek. Zdejmujac zwierzece maski i rozpatrujac dydaktyczno-moralizatorskie zna-
czenie tekstu skierowanego do dziecka, mozna uzna¢, ze przypomina on bajkowa
wymowe: nie czyn drugiemu, co tobie niemite. Dorosty adresat moze rozpoznac¢ tu
uniwersum, méwigce o zmienno$ci losu, o zyciowym splocie chwil radosnych i bo-
lesnych, ktére niekiedy nastepuja po sobie w niespodziewanych chwilach.

Warto przypomnie¢ jeszcze inny tekst o zbliZzonym do poprzedniego, pod
wzgledem struktury i semantyki, charakterze:

Panie Boze Wszechmogacy,
jedli szewcy groch goracy,
geby sobie poparzyli,
wiecej grochu nie warzyli'2.

Poczatkowa apostrofa do Boga nawigzuje do chrzescijaniskiego zwyczaju od-
mawiania, z udziatem dzieci, pacierza przed positkiem. Powaga towarzyszaca mo-
dlitwie zostaje jednak zaburzona juz w nastepnym wersie tej czterowersowej rymo-
wanej (rymy zenskie, parzyste, doktadne) opowiastki. Na zwigzek tekstu z oralng
kulturg ludowa wskazuje nie tylko jej warstwa strukturalno-jezykowa, ale réwniez
jej warstwa znaczeniowa. Bohaterami tej krotkiej historyjki sa szewcy, wykonujacy
na co dzien proste, konkretne czynno$ci, znane dziecku, niekiedy towarzyszacemu
dorostemu przy pracy. Gtodni szewcy rzucili sie tapczywie do jedzenia jeszcze go-
racego grochu i ,geby sobie poparzyli”. W dawnych wiekach gt6d prawdopodobnie
czesto doskwierat prostym ludziom, ktérzy spozywali najprostsze potrawy, na przy-
ktad wtasnie groch. W tym konicowym ostrzezeniu uzyto gwarowej leksyki: ,geby”
oraz ,warzyli”. Takie teksty byly swoistym elementarzem skierowanym do dziec-
ka, ktére nie tylko sie nimi bawito, ale tez wstuchiwato sie w pierwsze rymowane,
a wiec tatwe do zapamietania przestrogi. Nalezy pamieta¢ o podobienstwie reakcji
dziecka i cztowieka pierwotnego (filogeneza i ontogeneza), na przyktad tapczywe,
pospieszne zaspokajanie gtodu.

Bardzo znanymi oralnymi tekstami, o zbliZzonej konstrukcji i semantyce, w kt6-
rych naczelng zasade organizujaca cala wypowiedz stanowi witasnie rytmika czy
melika, sg przyktadowo Sroczka kaszke warzyta..., Siata baba mak...1inne. Teksty te
stanowia $wiadectwo kultury ludowej, ktéra nie pomijata najmtodszych odbiorcéow.

12 7. Rogoszowna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit., s. 59; Antologia poezji dzieciecej,
op. cit,, s. 406.
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Ludowy rodowdd tych utworéw dostrzec mozna w elementach konstrukcji wier-
sza i w warstwie znaczeniowej. Takie oralne!? teksty czesto bywaja kanwg utworow
literackich dla dzieci.

Sroczka kaszke warzyta jako tekst oralny i autorski Czestawa Janczarskiego

Wspomniany folklorystyczny tekst Sroczka kaszke warzyta znanej wszystkim
polskim dzieciom manualnej, udramatyzowanej zabawy na rodzicielskich kola-
nach, w ktérej wazng role gra mowa ciata'4, rowniez wystepuje w wielu wariantach.
W zbiorach dla dzieci odnotowano go w nastepujacym brzmieniu:

Sroczka kaszke warzyta,
dzieci swoje karmita:

Pierwszemu data na miseczce,
drugiemu data na tyzeczce,
trzeciemu data w garnuszeczku,
czwartemu data w dzbanuszeczku,
a pigtemu teb urwata

i frrrrrr... do lasu poleciata®.

Te sylabotoniczng rymowanke (o rymach dystychowych, paroksytonicznych,
doktadnych) recytuje dorosty, stukajac palcem w otwarta dton dziecka i dotykajac
kolejno czubkéw jego pieciu palcéw. Ta manualna bajeczka ma dwudzielng struktu-
re. Sktada sie z dwuwersowej sytuacji wstepnej, po ktdrej zaczyna sie zabawa wier-
szem-wyliczanka, zbudowanym z pieciu (dziewieciozgtoskowych) zdan-wersow

13 Zob. definicje W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 367-369; Stownik
terminéw literackich, op. cit., s. 226; zob. tez: P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, ttum.
M.R. Mayenowa, Warszawa 1979, s. 332. Niektére teksty oralne byly analizowane przez stu-
dentoéw filologii polskiej UP w Krakowie na zajeciach z przedmiotu Literatura ludowa i regio-
nalna. Okazato sie, Ze znane sg rézne ich odmiany:

Tu, tu sroczka kaszke warzyta,
i ogonek sobie sparzyta.

temu data,

temu obiecatla,

ten widziat,

ten styszat,

a temu nic nie data,
tylko mu teb urwata
i frrrr... poleciata!

* Mowa ciata blizsza jest wewnetrznemu, ukrytemu centrum osobowosci ludzkiej niz
mowa stowna - twierdzi Bruno Bettelheim. Postugujemy sie nig w normalnym, codziennym
zyciu na réwni z mowa stowna. Cztowiek wyraza sie w mowie ciata juz wtedy, gdy - jako mate
dziecko - mowy stownej nie zna. B. Bettelheim, Elementarz cztowieczy, [w:] Cudowne i pozy-
teczne. O znaczeniach [ wartosciach basni, thum. D. Danek, Warszawa 1985, s. 25-28.

15 7. Rogoszéwna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit, s. 4, Antologia poezji dzieciecej,
op. cit,, s. 396.
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o jednorodnej, powtarzajacej sie budowie. Kazdy z nich rozpoczyna kolejny liczeb-
nik porzadkowy, po ktérym pojawia sie czasownik data w funkcji orzeczenia, a po
nim wylicza sie w kolejnych wersach (w nieprzypadkowej kolejnosci) zdrobniate
nazwy podstawowych naczyn, stuzacych do prostej czynnosci, jaka jest jedzenie.
Tekst jest prawdopodobnie przeznaczony do zabawy z niespetna rocznym dziec-
kiem, ktore samodzielnie juz siedzi i wykonuje pierwsze préby manualnych czyn-
nosci, zwtaszcza chwyta jedzenie. Dominujacym, powtarzajacym sie w kolejnych
wersach, po kazdym liczebniku, jest wspomniany leksem data, zawierajacy syla-
botworcza, dwukrotnie powtarzajacy sie szeroka gtoske a. W dzieciecym zasobie
stownikowym wystepuje on jako jeden z pierwszych. Mate dziecko czesto wota:
,daj”. Zabawa koniczy sie gloSnym wypowiedzeniem potaczonych, utrwalonych
w polszczyznie glosek - onomatopeicznym frrrrr..., sygnalizujgcym nagty (drama-
tyczny) odlot ptaka.

Ten ludowy tekst zostat przez Czestawa Janczarskiego rozbudowany w dziesie-
ciozwrotkowa opowiastke rozpoczynajaca sie bajkowa formutg wstepna: ,Warzyta
sroczka / kasze jaglang. / Zaraz sroczeta / obiad dostang”?®.

Transpozycja tematyczna polega tu na przeniesieniu z kultury oralnej, ludo-
wej postaci sroczki oraz mnemotechnicznej zabawy (podczas jedzenia) stuzacej
zapamietaniu kolejnos$ci liczb. Wiersz Janczarskiego Warzyta sroczka kaszke ma
charakter propozycji zabawy, petnigcej dyskretnie funkcje poznawcza - liczenie od
jednego do pieciu i z powrotem, oraz wychowawcza - kultury zachowania sie przy
stole'”. Przestrzenig $wiata przedstawionego utworu jest zasadniczo wnetrze domu
z podstawowymi dla niego sprzetami: stotem, piecem, drzwiami itp., ktére s3g jedno-
cze$nie rekwizytami bioragcymi udziat w zabawie w chowanego upersonifikowanej
sroczej rodziny, liczacej piecioro dzieci. Nietatwo jest jednak zebrac te gromade przy
stole: ,najwiecej z pigtym ktopotu!”, bo jest najmtodsze, cho¢ starsze rodzenstwo
opiekuje sie nim. Zaczyna sie zabawa w chowanego - niekoniczace sie poszukiwanie
braciszka i wyliczanie domowych kryjéwek: ,Moze pod stotem? / Nie, nie ma go tu.
/ [...] Moze za piecem? / [...] / Pusto za piecem. / Gdzie piate srocze? / Wiec moéwi
czwarte: / - Na dwor wyskocze! [...] Az w konicu wybiegt braciszek pierwszy. / Juz
nie ma sroczat... Czy skonczy¢ wierszyk?”.

Odpowiedz matych stuchaczy na pytanie opowiadacza jest przeczaca, bo dzie-
ci chca stucha¢ opowiastki w nieskoriczonos$¢. Cieszy je kontakt ze sztuka stowa,
aktywnie uczestnicza w jej odbiorze. Sg zaciekawione zagadka, gdzie poukrywaty
sie sroczeta. Skoro wyszty z domu, pogubity sie, to musza sie odnalez¢ i zasig$¢ do
obiadu. Autor w wierszu-scenariuszu dokonuje natychmiastowego odkrycia zagad-
ki. Powtarza wyliczanie powracajacych do domu sroczat, ale tym razem w kolejno-
$ci odwrotnej - chyba od najstarszego (czwarty) do najmtodszego (pierwszy): ,Nie,
bo juz wraca, / stuchajcie, dzieci, / braciszek pierwszy, / drugi i trzeci, / i czwarty,
ktéry znalazt pierwszego. / Kaszka podana. / A wiec smacznego!”.

Utwor przedstawia zatem czwoérke pelnych dzieciecego wigoru osobni-
koéw, ktora jest w ciagtej ,akcji” - bez konica bawi sie w chowanego, nasladujac sie

16 C. Janczarski, Warzyta sroczka kaszke, [w:] Antologia poezji dzieciecej, op. cit., s. 198.

17 Zob. pajdialng analize wiersza Warzyta sroczka kasze C. Janczarskiego: M. Ostasz, Paj-
dialne scenariusze alfabetyzacji Swiata, [w:] eadem, Od Konopnickiej do Kerna. Studium wier-
sza pajdialnego, Krakéw 2008, s. 197-198.



Elementy tradycji literackiej w wierszu dzieciecym [53]

wzajemnie. Natomiast baczenie na nig, zwtaszcza na najmtodszego, trwa réwniez
nieustannie. Uczestnicy wspétzawodnicza miedzy soba - jedni sie kryja, a drudzy
szukaja. Wykazuja stata dyspozycje do gry, poniewaz ukrywaniu sie towarzyszy ma-
gia niespodzianki'®: poszukiwania i wykrywania.

Strategia intertekstualna, polegajaca tu na aktywnej kontynuacji tematu, ma
charakter nie tylko transpozycji folklorystycznej postaci sroczki, ale réwniez moty-
wu zabawy w poszukiwanie i liczenie cztonkéw rodziny zbierajacych sie do posit-
ku. W tekscie ludowym opowiada sie o karmieniu pieciu sroczat — animizowanych
pieciu palcéw, natomiast w tek$cie Janczarskiego o zbieraniu sie catej pigtki przy
stole. Obydwa teksty w spontaniczny i zabawowy sposéb wprowadzajg nie tylko
w zasady zycia spotecznego, ale - ukonkretniajac abstrakcyjny charakter liczb gtow-
nych i porzadkowych - ucza tez ich stosowania w codziennej praktyce.

Oralne i Tuwimowskie Taricowaly dwa Michaty

Strategia intertekstualna analizowanych tu tekstéw polega zar6wno na aktyw-
nej kontynuacji motywu taniczacych ,wkoto Macieju” Michatéw, jak i na reminiscen-
cji stylistycznej przy odnawianiu czy raczej odtwarzaniu tego tematu.

Tancowaty dwa Michaty, Tancowaty dwa Michaty,
Jeden duzy, drugi maty, Jeden duzy, drugi maty.

Jak ten duzy zaczat krazyc¢, Jak ten duzy zaczat krazyc¢,
To malutki nie mégt zdazyc¢. To ten maty nie mégt zdazy¢.
Tancowaty dwa Michaty, Jak ten maty nie mégt zdazy¢,
Jeden duzy, drugi maty, To ten duzy przestat krazyc¢.
Tak tancuja dookota, A jak duzy przestat krazy¢,
Az im pot sie leje z czota. To ten maty mdgt juz zdazy¢.
Tancowata ryba z rakiem, A jak maty mogt juz zdazy¢,
A pietruszka z pasternakiem; Duzy znowu zaczat krazy¢.
Cebula sie dziwowata, A jak duzy zaczat krazy¢,

Ze pietruszka tanicowata. Maty znowu nie mdégt zdazy¢.
Tancowata sliwka z banig, Maty Michat ledwo dychat,
Grochowianka z miottg za nia! Duzy Michat go popychat.

A pogrzebacz sie dziwuje, Az na ziemie popadaty,

Ze i miotla tez tancuje®. Tancujace dwa Michaty?’.

Obydwa teksty maja niemal identyczny ksztatt i rozmiar. Cho¢ zwykle teksty
literackie, powstate na kanwie tekstow ludowych, s bardziej rozbudowane pod
wzgledem strukturalnym i estetycznym, na przyktad Warzyta sroczka... Jan-
czarskiego czy nizej analizowany Ptasie radio Tuwima. Obydwa wiersze o tancza-

18 Ukrywaniu towarzysza emocje lekowe - niebezpieczenstwo przed... dlatego pojawia
sie silna potrzeba skrzetnego ukrycia. Zob. J. Piaget, Studia z psychologii dziecka, thum. T. Ko-
takowska, Warszawa 1966.

19 7. Rogoszowna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit., s. 20-21.

20 J. Tuwim, Dwa Michaty, [w:] Tuwim dzieciom, Warszawa 2002, s. 13.
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cych Michatach sa sylabotonikami, sktadajacymi sie z czterech czterowersowych
(o$miosylabowych) dystychowych zwrotek. Pierwsza zwrotka Dwu Michatéw
Tuwima jest wlasciwie cytatem pierwszej zwrotki tekstu oralnego. Rézni sie tylko
epitetem: ,malutki” zostat zastapiony ,,maty”, nie wptywajac na zmiane semantyki
tekstéw. Jednak rymy doktadne, powtarzajace sie w dwu srodkowych strofach teks-
tu Tuwima: ,krazy¢ - zdazy¢; zdazy¢ - krazyc¢”, jeszcze bardziej wzmacniaja obraz
rywalizacji chtopcow - matego Michata, ktéry nasladuje duzego Michata - opisy-
wanej we wszystkich kolejnych zwrotkach. Bohaterowie utworu prawdopodobnie
nie sa réwiesnikami. Duzy Michat jest starszy, ma bowiem zdecydowana przewage
wzrostu i imponuje swoja sprawnoscig mtodszemu chtopcu; jednym stowem - do-
minuje w zabawie. Potrzeba i che¢ doré6wnania przeciwnikowi w tych wys$cigach
mobilizuje jednak matego Michata do rywalizacji, wzmaga jego wysitek. Obaj prze-
ciwnicy s3 mocno skoncentrowani na sobie. Zabawa ta wymaga wszak duzej czuj-
nosci takze od starszego zawodnika, a wynika to ze zdania: ,A jak maty mégt juz
zdazy¢, / Duzy znowu zaczat krazy¢”.

Bajeczka Tuwima obrazuje przystowie ludowe o powtarzanym wielokrotnie,
»~wkoto Macieju”, do utraty tchu dziataniu - wspétzawodniczeniu dwu chtopcéw
w $ciganiu sie: ,Maty Michat ledwo dychat, / Duzy Michat go popychat’; dzieciece
zapamietanie sie w powtarzanej grze czy tancu, ktérego niewatpliwie doznaja bo-
haterowie zaré6wno w wierszu Tuwima: ,,AZ na ziemie popadaty / Tancujace dwa
Michaty”, jak i w tekscie oralnym: , Tak tanicujg dookota, / Az im pot sie leje z czota”.

Swiat przedstawiony oralnego tekstu ma jednak charakter zabawy ,$wiatem na
opak”. Dwie ostatnie strofy stanowig wyliczeniowe frazy, opisujace identyczng poety-
ka te zabawe - kto z kim tanicowat i kto sie temu dziwowat: ,, Tancowata ryba z rakiem,
/ A pietruszka z pasternakiem; [...] Cebula sie dziwowala, / Ze pietruszka tafcowata”.
W obydwu tekstach o wyborze nazw tancujacych bohateréw zdecydowat rym.

Ptaki jako persony w ,,ptasim weselu”, Ptasim radiu i Poczcie w lesie

Incypit wiersza Cztery mile za Warszawkq stanowi bajkowa formute inicjalng
piosenki wystepujacej w wielu oralnych odmianach. Do tego tekstu oralnego wydaja
sie nawigzywac¢ dwa znane teksty literackie: Ptasie radio Juliana Tuwima, a p6Zniej
Poczta w lesie (nazywany ,ptasia poczty”) Tadeusza Sliwiaka. Strategie intertekstu-
alne polegaja w nich na kulturowej transpozycji tematycznej - przeniesieniu tematu
zycia ptakéw, jako postaci literackich. Obydwa teksty literackie stanowia odtworze-
nia czy raczej odnowienia tego tematu, wyrazone juz ich tytutami. W kolejnych utwo-
rach wystepuja reminiscencje stylistyczne o charakterze metafory personifikujace;j.

Analizowany ponizej wariant bywat nazywany ,ptasim weselem”, ktére miato
miejsce ,za Warszawka”:

Cztery mile za Warszawka
ozenit sie dudek z kawka,
wszystkie ptaki pospraszali,
tylko sowie znac¢ nie dali®'.

(-]

21 7. Rogoszowna, Sroczka kaszke warzyta, op. cit., s. 30-33; Antologia poezji dzieciecej,
op. cit, s. 401-402.
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Wiersz ma rytmiczng, prosta i regularng budowe z wyraznymi cechami jezyka
ludowego. Na przyktad w relacjach zachowania sie gtéwnej bohaterki zostato uzyte
ludowe nazewnictwo i okreslenia. Sowa, dowiedziawszy sie o weselu, ,w cztery ko-
nie przyjechata” - zaprzegiem??, ,siadta na przypiecku” - tylnej wnece pieca?, ,grac
kazata po niemiecku” - niezrozumiale, inaczej**. Utwor sktada sie az z oSmiu izome-
trycznych czterowersowych strof i sylabotonicznych, o$miozgtoskowych werséw
(o charakterze tetrapodii trocheicznej z regularna Srednidwka). Wyjatek stanowi
wers czternasty: ,a kura sie dziwowata”, w ktérym nastepuje zaburzenie rytmu,
polegajace na przesunieciu akcentu na drugg sylabe w czesci przed$redniéwkowej
i zaniku akcentu na sylabie trzeciej wersu. Wyraz dwusylabowy kura z proklityka
a i enklityka (zaimkiem zwrotnym) sie stanowi jeden zestréj akcentowy?. W czesci
posredniéwkowej wyczuwalny jest tylko jeden akcent na sylabie siédmej, a $red-
nidwka ulega zatarciu. W zestawieniu z nastepnym, pietnastym, wyraznie regular-
nym wersem, sktadajacym sie z czterech dwusylabowych rzeczownikéw, stwarza
emanacje kontrastu pojawiajgcego sie negatywnego bohatera - kury. W catym wier-
szu przewazaja rymy dystychowe, paroksytoniczne, doktadne, gtebokie (,przypiec-
ku - niemiecku”, ,taniec - opetaniec”). Nadrzednym celem owej regularnos$ci i me-
licznoSci jest efekt mnemotechniczny tekstu.

Swiat przedstawiony wiersza konstruowany jest za pomoca metafory personi-
fikujacej. Bawiace sie ptactwo domowe zostato skontrastowane z sowa, ktéra $pie-
wa po tacinie, straszy zwierzeta i chce, aby grano ,po niemiecku”. Nie jest to ,sowa
madra gtowa”, ale sowa przemadrzata. Do zabawy dotacza réwniez wiele le$nych
ptakéw: ,Drozdy, szpaki, trznadle, kszyki / w takt tanczyty do muzyki. / Pojat wroé-
bel sowe w taniec / hulat z nig jak opetaniec / obertasa i mazura, / az jej urwat pét
pazura”. Jednak ptaki jak dzieci ktdca sie podczas zabawy: ,- A ty wréblu, ty hunc-
wocie, tobie taficzy¢ z zabg w btocie! / [...] / - A ty sowo zatracona, / przyszias tutaj
nieproszona [...]".

Wrébel urywa sowie pazur, a w krétkiej wymianie replik dowiaduje sie ona,
Ze nie jest mile widzianym go$ciem. Ostatni dystych, bedacy swoistym moratem:
.~ SiedZze sobie w domu sama, / kiej§ nie sowa, ino dama”, informuje, Ze sowa
zostaje odrzucona przez ptaki: ,wygnana precz z izby”. Tekst jest wiec bajeczka
zmoratem, bedacym przestroga, jak we wczesniej analizowanych tekstach oralnych.
Uswiadamia range wspdlnego, zespotowego dziatania mtodemu cztowiekowi, ktéry
podejmuje pierwsze proby socjalizacji - pokonuje egocentryzm.

Strategie intertekstualne Ptasiego radia wyrazaja sie w restytucji tematycznej,
polegajacej przede wszystkim na nowym, artystyczno-literackim uporzadkowa-
niu tekstu oraz reminiscencji stylistycznej majacej charakter kontynuacji podsta-
wowego $rodka poetyzacji, jakim jest metafora personifikujaca. Ptasie radio jako
komunikat literacki jest bogatsze czy bardziej zréznicowane jezykowo, formalnie

22 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Warszawa 1963, s. 720.
% Ibidem, s. 591.
24 Ibidem, s. 101.

% A. Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej, Krakéw
1999.
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i semantycznie niz ,ptasie wesele”?. Tematem w tym tekscie jest audycja radio-
wa, nadawana przez ptaki réznych gatunkdéw, ktére zleciaty sie do odbycia narad
w brzozowym gaju. Miejscem - ptasi kraj, czyli brzozowy zagajnik, srodkiem - aparat
radiowy, zakresem - wazne problemy z zycia ptakéw. Zdarzeniem komunikacyjnym
jest wiec audycja w brzozowym gaju. Ramy delimitacyjne przestrzeni komunikacyj-
nej wyznaczone s3 tutaj konwencjonalnie - bajkowo, réwniez za pomoca metafory
personifikujacej. Audycja radiowa nadawana przez ptaki moze mie¢ miejsce wsze-
dzie, w kazdym lesie, w ktérym jest zagajnik brzozowy. Z drugiej strony pamietajmy
o tym, Ze brzoza to drzewo charakterystyczne, rosngce na obrzezach lasu, stwarza-
jace dobry i ciepty klimat poprzez biaty kolor kory i zwiewne, delikatnie poruszajace
sie listki. Jest to miejsce tatwo dostepne i widoczne. Mozna domniemywac, iz jest to
6w jedyny w swoim rodzaju ptasi kraj, czyli miejsce akcji. W aspekcie semantycznym
wystepuje tu tez uporzadkowanie gatunkéw ptakéw, z uzyciem ich nazwy oraz uka-
zaniem indywidualnego brzmienia ich gtoséw. Wyliczono ich dwadzie$cia siedem,
aw ,ptasim weselu” dziesie¢. Na korficu wyliczania autor poprzez stwierdzenie: ,oraz
kazdy inny ptak”, rozciagga jednak liste prawdopodobnych uczestnikow spotkania
w brzozowym gaju na wszystkich cztonkéw ptasiej rodziny. Uzycie w tekscie oral-
nym (w pierwszej i ostatniej strofie) jako ramy delimitacyjnej sformutowania:
wszystkie ptaki pospraszali / tylko sowie znaé nie dali”, ,wszystkie ptaki sie porwaty
/ sowe z izby precz wygnatly”, jest rowniez sygnatem, Ze opowiastka dotyczy catej
ptasiej spotecznosci i jej rywalizacji.

Relacje pomiedzy ptakami uczestnikami narad sa blizej nieokres$lone, cho¢
mozna przypuszczaé, ze najwazniejszy w tym utworze jest stowik (a w poprzed-
nim sowa), ktory rozpoczat audycje. Tylko on wymienia stowo ,radio” w réznych
odcieniach, spieszczajac, nadajac ciepty ton temu waznemu leksemowi. Widoczny
jest takze element powtérzeniowy, stuzacy podkreslaniu swoich racji przez kazde-
go ptaka, a kazdy chce by¢ wazny w brzozowym gaju. Powtarzanie zawiera takze
aspekt rywalizacji, ktéra w koncu niechybnie doprowadza do kt6tni, jak w ,ptasim
weselu”. Jest ona jednak dla czytelnika logicznym zakonczeniem nieustannej rywali-
zacji. Rywalizacja jest w tych tekstach waznym mechanizmem spo6jno$ciowym, kto-
ry powoduje logiczne nastepstwo opisywanej sytuacji. Mozna nawet przewidzieé
jej finat.

Przypomnijmy, Ze pierwsze wersy Tuwima nasladuja typowa wypowiedz
dziennikarska rozpoczynajaca audycje radiowa: ,Halo! halo! / Tutaj ptasie radio
w brzozowym gaju”. Jej poczatek stanowia leksemy (halo! halo!) o mocnej funkcji
fatyczne;j.

Druga zwrotka nawigzuje do stylu urzedowego, w ktérym zazwyczaj pi-
szemy plan spotkania - narady. Sg tu wyliczenia, uporzadkowane przez wyrazy
o funkcji metatekstowej (operatory): ,po pierwsze”, ,po drugie”, zapewniajace ko-
lejne elementy szeregu wyliczeniowego?’. Wyliczenia sg zakonczone dos¢ zaska-
kujaco, potaczenie kolejnego operatora z frazeologizmem: ,piate przez dziesiate”,
z czasownikiem mdwienia (méwi¢ / opowiadaé) oznacza ‘niesktadnie, byle jak,

26 Zob. pajdialng analize Ptasiego radia J. Tuwima: M. Ostasz, Pajdialne scenariusze alfa-
betyzacji swiata, op. cit., s. 204-206.

27 Stownik wspdtczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 806.
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chaotycznie przeskakiwac¢ z tematu na temat’?8. Znaczenie tego frazeologizmu ktéci
sie z poprzedzajacym go wrazeniem uporzadkowania - narad. W tej figurze seman-
tycznej czasownik méwienia zostat zastapiony przez czasowniki oznaczajace wyda-
wanie glosu przez ptaki: ,éwierka¢”, ,Swista¢”, , kwili¢”.

Z kolei w trzeciej zwrotce znowu wystepuje wyliczanie poprzedzone typowym
przymiotnikiem wprowadzajacym (liczebnikiem porzadkowym): ,Pierwszy - sto-
wik / Zaczat tak: Halo! O, halo lo lo 1o lo!”.

Kolejny uktad struktur formalno-sktadniowych i figur semantycznych zawie-
ra czwarta strofa. Przewazaja tu zdania wprowadzajgce: podmiot - nazwa ptaka,
i orzeczenie wyrazone czasownikiem oznaczajagcym wydawanie gtosu: ,zaterlikat”,
JZapiat”, ,wrzasnie”, ,zakukata”, ,wota”, po ktérych wystepuje dwukropek otwiera-
jacy cytat: ,C6z to znowu za muzyka?”. Niekiedy jest tylko podmiot: ,Na to dzieciot”,
JPrzepidreczka”, czyli ,wypowiedzi” ptakéw sg wprowadzone przez rownowaznik
zdania, ktéry tatwo mozna uzupemié¢ czasownikiem ,,domys$lnym”: ,zastukat”, ,za-
$piewata”. Czasowniki ,wydawania gtosu” dostosowane s3 tu do nazwy ptaka: kogut
- zapial, wrébel - zaterlikal, kukutka -zakukata.

Bardzo bogaty uktad struktur formalno-sktadniowych i figur semantycznych
pojawia sie w przedostatniej zwrotce. Podmiot w Im. ptaki okres$lony przez zaimek
uogolniajacy wszystkie (w domysle - te, ktére pojawily sie wczesniej) wystepuje bez
orzeczenia, ale sg rzeczowniki nazywajace czynno$¢ wydawania glosu przez ptaki:
»Szczebiot”, ,Swiergot”, ,zgietk”.

W catym teks$cie zostata zatem wprowadzona tak zwana mowa niezalezna:
podmiot - wykonawca czynno$ci i czasownik nazywajacy wydawanie gtosu oraz po
dwukropku ,,mowa” ujeta w cudzystow?’:

Jak ustyszy to kukutka,
Wrzasnie: ,A to co za sp6tka?”.
Kuku-ryku? Kuku-ryku?

Nie pozwalam rozbdjniku!

[-]

Ryku - cho¢ do jutra skrzecz!
Ale kuku - moja rzecz!

W przytoczonym fragmencie mozna moéwi¢ o reminiscencji stylistyczne;.
Nawigzuje on bowiem do stylu ktétni ptakéw w ,ptasim weselu”*. Zdenerwowana
sowa wrzasneta: ,— A ty wréblu, ty huncwocie, / tobie tafczy¢ z zaba w btocie! /

28 Ibidem, s. 739.

29 Coraz czesciej twierdzi sie, ze zaréwno w zdaniy, jak i w tek$cie wielozdaniowym
wsrod elementéw tworzacych wypowiedZ narracyjng obok komentarzy odautorskich wy-
stepuja rozne typy wyrazen cudzystowowych, wtracen badz wstawek narracyjnych, cytaty,
przytoczenia cudzych stéw, gotowe elementy cudzego kodu lub subkodu. Wazng, a moze na-
wet podstawowa, z punktu widzenia organizacji tekstu, cechg wymienianych wyrazen jest
to, Ze pojawiajg sie one na réznych poziomach, pietrach wypowiedzi; zob. M. Kawka, Pojecie
metajezyka i metatekstu w jezykoznawstwie, logice i teorii literatury, [w:] Metatekst w tekscie
narracyjnym na przyktadzie wspétczesnych utworéw literatury dla dzieci, Krakéw 1990, s. 11.

30 Zob. tez np. Kiétnie rzek ]. Brzechwy.



[58] Maria Ostasz

Gdyby nie szto mi o gosci! / wytrzestabym z ciebie kosci!”. Replika partnera - wré-
bla jest podobnie opatrzona celnymi ztosliwymi epitetami: ,— A ty sowo zatracona, /
przyszta$ tutaj nieproszona, / zaraz ciebie wyrzucimy, / na gatezi powiesimy”.

Sa tez w Ptasim radiu wypowiedzi ptakéw - potaczenia gtosek niemajace zna-
czenia: ,pio, tu, tru, czyr”, a petnigce funkcje onomatopeiczng. Stosowane sa utrwa-
lone w polszczyZnie wyrazy onomatopeiczne: ,éwir, kuku, kukuryku, stuku-puku”.

Wystepuje wiele wyrazéw petnoznacznych utozonych w zdania, ale ich utoze-
nie daje efekt onomatopei - powtarzanie: ,Gniazdko ci wije, wije, wije!”, ,czyja$ ty,
czyjas?”. Wystepuje rowniez taczenie kilku prostych zdan tego samego typu, a wiec
tej samej intonacji w wymowie: ,chodz tu”, ,péjdz tu”. W przedostatniej zwrotce sa
tez zréznicowane intonacyjnie krotkie zdania: ,,Widzisz go! Nie dam ci!”. Najbogatsza
zatem liste lekseméw w tym tekscie stanowig réznorodne formalnie onomatopeje.

Ostatnie za$ oznajmujace zdania Ptasiego radia sa sygnatem strategii interteks-
tualnej zaréwno o charakterze aktywnej kontynuacji tematycznej, jak i reminiscen-
cji stylistycznej: I wszystkie ptaki zaczety bi¢ sie. / Przyfruneta ptasia policja / i tak
sie skonczyta ta le$na audycja”. W ,ptasim weselu”: ,Wszystkie ptaki sie porwaty,
/ sowe z izby precz wygnaty”. Narracja w obu tekstach ma charakter opowiadania
unaoczniajgcego, w ktéorym dominuja monologowe i dialogowe opisy ,ptasiego we-
sela” oraz ,ptasiej audycji”. Mozna tu moéwic¢ o strategiach dyskursywnych, ktéry-
mi Grace Wales Shugar proponuje okresla¢ dostosowane do sytuacji sposoby osig-
gania przez méwcow zamierzonych rezultatow?'. Poczatek Ptasiego radia sktada
sie z dwu bardzo popularnych, potocznych wykrzyknien: ,Halo! Halo!”. Nastepnie
za$ okolicznikiem miejsca: , Tutaj ptasie radio w brzozowym gaju”, i okolicznikiem
celu: ,sfrunety sie ptaszki dla odbycia narad”, zostato zakreslone zjawisko, na ktére
tak gto$no zwr6cono uwage w pierwszym wersie i ktore jest tematem opisywania
i opowiadania. W poréwnywanym tekscie oralnym nieco konkretniej: ,Cztery mile
za Warszawka / ozenit sie dudek z kawka / wszystkie ptaki pospraszali, / tylko so-
wie zna¢ nie dali”.

Do tych wstepnych opiséw sytuacji, otwierajacych audycje o ,ptasich nara-
dach” oraz ,ptasim weselu”, nawiagzuja zakonczenia wierszy, petnigce funkcje wy-
chowawczg; ptasie radio (zabawa) rozpoczeto dziatanie, a burzliwe narady koricza
sie cytowana powyzej béjka, w ktorej rozjemca jest wazny organ - policja, natomiast
w teks$cie oralnym wypedzeniem sowy z wesela.

Tematem tekstow jest wiec ptasie wesele pod Warszawka oraz ptasia audycja
w brzozowym gaju, w ktérym upersonifikowane ptaki bawia sie i sprzeczaja
(jak dzieci) na temat swoich gltoséw: ,Beda ¢wierka¢, swista¢, kwili¢, / Pitpilita¢
i pimpili¢ / Ptaszki nastepujace: / [...] / Szczygiet, sowa, kruk, czubatka, / Drozd,
sikorka i dzierlatka”, lub swojego tanca: ,Kaczka grata, / ge$ skakata, / a kura sie
dziwowata”.

31 Pojecie strategii dotyczy sposobdw i srodkéw opracowywanych i wykorzystywanych
przez uzytkownikéw dyskursu do osiaggania réznych celéw. Dzieki temu dyskurs organizuje
sie pod katem gtebszych zamierzenn méwcéw. Wybieraja oni bowiem sposréd dostepnych im
mozliwosci te, ktore najlepiej stuza realizacji intencji. Zob. G.W. Shugar, Strategie dyskursu
dziataniowego stuzgce konstruowaniu interakcji dziecko - dziecko, [w:] Dyskurs dzieciecy. Roz-
woj w ramach struktur spotecznych, Warszawa 1995, s. 123. Pojecie dyskursu charakteryzuje
sie natomiast podej$ciem komunikacyjnym. Szczegélnie cenne s3g ustalenia dotyczace dys-
kursu jako procesu konstruowania tekstu, ibidem, s. 81-105.
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W tekstach zastosowano instrumentacje gtoskowg, tworzaca onomatopeiczny,
wirtuozowski popis muzyczny oraz personifikacje w przekonaniu, Ze sg to znane
dziecku (samo je stosuje) srodki poetyckie. Znaczna cze$¢ tekstéw stanowi opowia-
danie z elementami monologu i dialogu, na przyktad w Ptasim radiu: ,Pierwszy -
stowik / Zaczat tak: / »Halo! O, halo lo lo lo lo!« / [...] / Na to wrébel zaterlikat:
/ »Co6z to znowu za muzyka?«”, a w ,ptasim weselu”: ,Pojat wrébel sowe w taniec,
/ hulat z nig jak opetaniec [...] - A ty wréblu, ty huncwocie, / tobie tanczy¢ z zaba
w btocie!”.

Zwiazki spéjnosciowe konstytuuja sie w analizowanych tekstach na regular-
nym rytmie powtarzajacych sie struktur sktadniowych i formalnych okreslonych
figur semantycznych. Tworza one wyliczanie brzmienia gtoséw lub charakteru
tanca okreslonej ptasiej persony - rywalizujacych z sobg bohateré6w. Powtarzajaca
sie rywalizacje, bedaca jednak niespodzianka, tworza figury semantyczne budujace
ciag wydarzen i logike tekstow. Nastepstwo zdan jest w obu tekstach dos¢ luzne,
jednak cato$¢ spina rama, wyrazona cytowanym juz komentarzem narratorskim,
dotyczacym poczatku i zakoniczenia audycji oraz wesela. Ramy sygnalizuja, Ze zapis
jest zakonczony, ale w tekstach sa sygnaty ich otwarto$ci jako spontanicznej zabawy
jezykowej.

0dbiér tekstow wymaga wyodrebnienia partii opisowych z elementami mono-
logu i dialogu bohateréw oraz konicowego komentarza narratora. Strona pragma-
tyczna tekstow polega na zabawie, oswajajacej nazwy ptakéw.

W wierszu Tuwima ptaki maja swoje radio, w wierszu Sliwiaka swéj urzad pocz-
towy. Strategia intertekstualna polega wiec na odtworzeniu czy odnowieniu tema-
tu. Znamienng dla $wiata przedstawionego interpretowanych tu utworéw jest swo-
ista tozsamo$¢ Swiata przyrody i cztowieka. Potwierdza to tytut utworu Tadeusza
Sliwiaka Poczta w lesie, ktéry niewatpliwie ma charakter metafory personifikujacej,
podobnie jak Ptasie radio Juliana Tuwima czy ,ptasie wesele”. Jego akcja rytmicz-
nie opowiada o ptasiej poczcie w Bieszczadach, funkcjonujacej jak kazdy prawdzi-
wy urzad pocztowy. Wymieniane ptaki maja przydzielone odpowiednie czynno$ci:
,Pan drozd stempelki / przybija listom, / za$ dzieciot jest tu / telegrafista. / [...] /
Pocztowy gotab / jestlistonoszem / »Liscik do Pani! / podpisa¢ prosze«. Sa tez liczni
adresaci: »Pani kukutko, / pocztéwka z Brzeska, / ale tez pani / Wysoko mieszkal«
[...] / A panna pliszka / z wysokiej sosny / co dzien dostaje / li$cik mitosny”*2.

W ,ptasim weselu” ptaki sa tancerzami, w Ptasim radiu postacie literackie
- ptaki wystapity w roli dziennikarzy-muzykantéw, a w Poczcie w lesie dominuja
listonosze®. Znaczaca role przydzielono tu odlatujgcemu do cieptych krajéw bocia-
nowi: ,Doreczat listy / z dalekich krajow. / Zza mérz, / gdzie krewni / ptaszkow
mieszkaja”.

32 T, Sliwiak, Poczta w lesie, [w:] Antologia poezji dzieciecej, op. cit., s. 306.

33 W tej rozpisanej na role relacji sytuacji scenicznej dostrzec mozna pewne zbiezno$ci
z prezentacja $wiata ,przez oczy bohatera” (tu kilku bohateréw - ptaki), ktére narratologia
francuska zowie ,focalisation”. Zob. G. Genette, Figura I, op. cit,, s. 180-210. Angielska narra-
tologia dotyczaca ,zogniskowania” (focus) skupiona jest na pytaniu ,przez kogo” (przez czyje
oczy) narrator spoglada i opowiada. Zob. M. Wallace, Recent Theories of Narrative, Ithaca -
London 1987, s. 142-151. Na temat réznych teorii focalization (focus) w narratologii zob.
H. Markiewicz, Teoria powiesci za granicq, Warszawa 1995, s. 435-437.
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Personifikacja w tym utworze jest szczegdlna. Swiat ptakéw i $wiat dzieci jest
wiasciwie tozsamy. Swiat realny i fantastyczny wspétistnieja z soba: ,Jesli wiec pta-
szek / Zastuka, dzieci, / Do waszych okien / - to teraz wiecie. / List wam przynosi
/ - ekspres z bajeczka, / ktora pisatem / z mojg céreczka”. Poeta rowniez korzysta
Z tej ptasiej poczty i oznajmia matym odbiorcom, Ze bajeczki mozna tworzy¢ razem
z rodzicami, a potem posytac je kolezankom i kolegom, wymienia¢ je miedzy soba.

W trzech powyzej poréwnywanych tekstach strategia intertekstualna polega-
ta gtéwnie na aktywnej kontynuacji zaréwno tematu, jak i jego poetyckiego ujecia
- metafory personifikujacej, z zastosowaniem réwniez podobnego wyliczeniowo--
-repetycyjnego modelu wiersza, a ich odbiér jest Swiadomie projektowany przez
nadawce.

Tydzien oraz Hipopotam Jana Brzechwy i Wandy Chotomskiej

W wierszu Tydziern Wandy Chotomskiej dostrzec mozna sygnaty nawigzan
do wiersza Tydzieni Jana Brzechwy, polegajace na restytucji tematu. W tekscie
Chotomskiej wystepuje Tydzien i siedmioro jego dzieci - upersonifikowanych, ko-
lejnych dni tygodnia, ktoérych dziatania majg charakter zabawy-pracy czy pracy-za-
bawy: ,Poniedziatek juz od wtorku: Poszukuje kota w worku, / Wtorek srode wziat
pod brode: - ChodZmy sitkiem czerpa¢ wode”; az ,Poszli razem do niedzieli, / Tam
porzadnie odpoczeli”. Ostatni wers zacheca odbiorce do kontynuowania tej purnon-
sensowej opowiastki: ,I tak dalej...”, wceluzapamietania abstrakcyjnych nazw
dni tygodnia.

W Tygodniu Chotomska podejmuje kontynuacje poetyki (kilkakrotnie powta-
rzajacego sie) opisywania kolejnych ,rozrabiajacych” cztonkéw rodziny Tygodnia,
ktérych personifikacja jest wzmocniona pisownig imion duzg litera: ,Poniedziatek
idzie przodem, / za nim Wtorek ciagnie Srode, / czwarte miejsce tuz po Srodzie /
zajat Czwartek w tym pochodzie”, a najmtodsza ,Niedziela sie odzywa: / - A kto
za was odpoczywa?”. Reminiscencje stylistyczne utworu Chotomskiej polegaja na
podobnym mechanizmie edukacji nazw i kolejnosci dni tygodnia oraz siedmiu ko-
lejnych liczebnikéw.

Hipopotam zaréwno Brzechwy, jak i Chotomskiej jest zartobliwa opowiescia
przedstawiajaca dos¢ egzotycznego poteznego zwierzaka zyjacego w blotnistym
Nilu. Oba teksty ilustruja relacje zwierzat zyjacych razem, w jednym $rodowisku, ale
diametralnie sie r6znigcych choéby rozmiarami ciata i sposobami korzystania z przy-
rodniczego sSrodowiska. Wystepuje tu aktywna kontynuacja tematu. Tekst Brzechwy
ma czesto stosowany wymiar matrymonialny?®*, a Chotomskiej towarzyski.

Zachwycony jej powabem, - Hipopotam jest istotg,
Hipopotam btagat zabe: ktéra bardzo lubi btoto! -

- Zostan zong moja, co tam, Tak powiedziat hipopotam
Jestem wprawdzie hipopotam, i od razu - chlup! - do btota.
Kilogramoéw waze z tysiac, Tygrys sie po klatce miota:
Ale za to mdgtbym przysiac, - Hipopotam? Chlupobtotam!
Ze wz6r meza znajdziesz we mnie. Chlupnat btotem naokoto

[ Ze ze mna zy¢ przyjemnie. i zabtocit cate zoo!

3% Warto przypomnie¢ tu bajke o Zurawiu i czapli.



Czuje w sobie wielki zapat,

Bede ci motylki tapat

I na grzbiecie, jak w karecie,

Bede wozit cie po $wiecie

A gdy jazda juz cie znuzy -
Wrécisz znowu do katuzy.

Krétko méwiac - twoja wole
Zawsze chetnie zadowole,

Kazdy rozkaz spemnie Scisle.

Co ty na to?

-Wtasnie mysle...

Dobre checi twoje cenie,

A wiec - owszem. Mam Zyczenie...
- Jakie? Powiedz? Powiedz szybko,
Moja zabko, moja rybko,

I nie krepuj sie zupetnie -

Twe zyczenie kazde spetnie,
Nawet catkiem niedoscigte...

- Dobrze, prosze; nawlecz igte!

Elementy tradycji literackiej w wierszu dzieciecym

Spojrzat kojot na kojota:

- Hipopotam? Chlapopotam!
wiec wezmiemy go w obroty!
Sarnim wzrokiem patrzy sarna:
- Co on zrobit? Rozpacz czarna!
Hipopotam? Chlupopotam!

Jak wygladam? Jak sierota!

Co on zrobit z biednej sarny,
Mnie jest nie do twarzy w czarnym!
Strus$ ogonem trzesie strusim:
- On zaptaci¢ za to musi!
Hipopotam? Chlapobtotam!
Piéra mam na wage ztota,

moje piéra warte krocie,

a te piora cate w btocie!

Rycza lwice z wszystkich klatek:
- Mamy dzieci!

Hipopotam? Piegobtotam!
Dzieci maja piegi z btota!

przez te swoje gtupie psoty
zmienit lwigtka w oceloty!
Biate lamy, w sukniach z lamy
na sukienkach liczg plamy:

- Hipopotam? Plamobtotam!
To chuligan i niecnota!

Splamit lamom suknie z plamy
i jak teraz wygladamy?

Ptyna z oczu tzy zyrafie:

- Szyi umy¢ nie potrafie...
Hipopotam? Hipobtotam!

Mam na szyi peino btota.

[le mydta sie zuzyje

na te strasznie brudna szyje?
Rozgniewaty sie kangury:

- On nam zniszczyt garnitury?
Hipopotam? Hipopsotam!
Takie psoty to gtupota!

Na ubraniach mamy plamy,
wiec do sadu go podamy!
Siedzi w btocie hipopotam,
chlupopotam, chlapopotam,
chlapobtotam, chlupobtotam,
plamobtotam, piegobtotam
hipobtotam, hipopsotam -

boi sie wychyli¢ z btota.
Wszyscy krzyczg, psiocza, ptacza,
w catym zoo wielki zamet,

a on wzdycha sobie z cicha:

[61]

35 Poezja dla dzieci. Antologia form tematéw, wybor i wstep R. Waksmund, Wroctaw

1987, s. 261.
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- Ciezko by¢ hipopotamem!
Bardzo ciezko by¢ istota,
ktdra lubi skaka¢ w btoto... .

Wiersz Chotomskiej wyliczeniowo-repetycyjng konstrukcja buduje przestrzen
artystyczng w Brzechwowskiej konwencji ,$wiata na opak”. Incydent towarzyski
wywotuje reakcje tancuchowa, ktdra staje sie tkanka zabawy lingwistycznej utozo-
nej w konstrukcje wyliczeniowo-repetycyjna wiersza pajdialnego. Ochlapane zwie-
rzeta przescigaja sie w wymyslaniu przezwisk, wyrazajac indywidualnie odczuwane
skutki zdarzenia i oburzenie na niezgrabnego sasiada. Staje sie to zZrédtem wciaz
nowych skojarzen, nabierajacych coraz bardziej pejoratywnego zabarwienia, az za-
gubieniu ulega ich zrédtostow. Gre stéw (uwydatnionych rymem), na ktérej oparta
jest fikcyjnos¢ neologizmoéw, mozna kontynuowac¢ (powtarza¢) w nieskonczonoscé.
W tym i w wielu innych wierszach Chotomskiej (jak tez Tuwima i Brzechwy) od-
najdujemy nazwy abstrakcyjne, asemantyczne, ktérych prosty, wielokrotnie po-
wtarzany mechanizm zestawien i potgczen rymowych tworzy efekt zartobliwy. Ten
niezamierzony dowcip bawi matego czytelnika, a nieu§wiadomiona przez postacie
niespdjnos¢ miedzy zamiarem a skutkiem jest komiczna i powoduje atrakcyjnos¢
zabawy. Atrakcyjnos$ci przydaje tez zabawna dynamika krotkich werséw stroche-
izowanych, tatwych dzieki zrytmizowaniu do zapamietania i do prezentacji gestem.

Obydwa teksty Chotomskiej: Tydzienn oraz Hipopotam, s3 restytucjami tema-
tow podjetych wczeéniej przez Brzechwe, jak réwniez reminiscencjami stylistycz-
nymi jego poetyki, a cho¢ zyskaty one samodzielny wymiar artystyczny, pozostaja
Brzechwowskimi bajeczkami z czytelnym wymiarem zabawowo-edukacyjnym.

Brzechwowska zabawa przystowiem

Brzechwa stworzyt wiele tekstow, rozwijajac znane przystowia. Jajko® jest
Brzechwowska bajka rozwijajaca tradycyjne przystowie o jajku madrzejszym od
kury. Tekst rozpoczyna sie formutg bajkowa: ,Byto sobie raz jajko madrzejsze od
kury”, kreslac rowniez bajkowa sytuacje wstepna: ,Kura wytazi ze skéry, / Prosi,
btaga, namawia: - Badz glupsze! / Lecz co mozna poradzi¢, kiedy kto$ sie uprze?”.
Dalej tekst jest humorystycznym upersonifikowanym dialogiem kury z jajkiem, kt6-
ry sktada sie z szeSciu zwrotek anaforycznie rozpoczynajacych sie przywotaniem
gtéwnej bohaterki i jej présb oraz pouczen wyrazanych do jajka jezykiem matki:
,[...] Kura prosi serdecznie i szczerze: / - Nie trzes sie, bo bedziesz nieSwieze / A ono
wiaénie sie trzesie / I méwi, ze jest gesie / Kura do niego zwraca sie z nauka, / Ze jaja
tatwo sie ttuka / A ono powiada, ze to bajka, / Bo w wapnie trzyma sie jajka”. Ostatnia
strofka jest bajkowym pouczeniem: ,Kura méwi: - Ostroznie! To goraca woda! /
A jajko na to: - Zimna woda! Szkoda! / Wskoczyto do ukropu z ming bardzo harda
/ 1 ugotowato sie na twardo”. Jajko zachowuje sie jak dziecko - jest przemadrzate,
przekorne, przewrotne, a nawet bezczelne itp. Kazda zwrotka obrazuje kolejng ne-
gatywna ceche, stanowiacg jego niedojrzatos¢, ktora nie dotyczy wytacznie dziecka.
Latwo wiec i w tym teks$cie dostrzec nie tylko powierzchniowe jego znaczenie.

3¢ W. Chotomska, Hipopotam lubi btoto, Warszawa 1978, s. 20.

37 Brzechwa dzieciom, Warszawa 1989, s. 17.
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Tytut jako pytanie w wyliczeniowo-repetycyjnym modelu wiersza

Joanna Kulmowa juz tytutem wiersza Co piszczy w trawie? nawigzuje dialog
z tradycja wiersza Konopnickiej, ktdra jako pierwsza wprowadzita do tytutu formu-
te pytania, aby utwér byl swoistg zagadka: Co dzieci widziaty w drodze..., Co stonko
widziato... Poniewaz: ,Caty dzionek stonko / Po niebie chodzito: / Czego nie widzia-
to! / Na co nie patrzyto!”, wiec na przyktad: ,Widziato, jak Kasia / Biaty ser ogrzewa.
/ Jak Stach konie poi. / A gwizdze, a $piewa”. Forma zagadki w tytule implikuje wy-
liczeniowo-repetycyjny ksztatt wiersza, sktadajacy sie z kolejnych anaforycznych
odpowiedzi; z dziewieciokrotnie powtdérzonym czasownikiem ,widziato”. Mozna
zauwazyc¢, ze podobny model wiersza zastosowata rowniez Kulmowa: , A o wio$nie
- / mozesz stysze¢, jak trawa rosnie. / Mozesz stysze¢ w pigtek czy w sobote - /
a najlepiej pod krzywym ptotem. / [...] Mozesz stucha¢ tak czy inaczej - / a najle-
piej kiedy mzy kapusniaczek”. W pietnastowersowym tekscie anaforyczny leksem
,stucha¢” powtarza sie dziewieciokrotnie. Anafory: ,widziato” u Konopnickiej oraz
,stucha¢” u Kulmowej, stuzg oddzialywaniu czy pobudzaniu zmystowego odbioru
Swiata przedstawionego.

Tytut utworu Kulmowej: Co piszczy w trawie nawiazuje tez dialog z powyzej
omawianym Ptasim radiem Juliana Tuwima jako arcydzietem zabawy lingwistycz-
nej. Upersonifikowane ptaki sfrunetly sie ,dla odbycia narad”: / ,Po pierwsze -
w sprawie, / Co Switem piszczy w trawie?”. Narady otwierajg oryginalny koncert
muzyczny, bedacy wirtuozowskim popisem zestawien i potaczen dzwiekowych,
pozwalajacych obcowac z gtosami i nazwami okoto trzydziestu ptakow. W tekscie
Kulmowej sensorycznie opowiada sie rowniez o réoznych dzwiekach przyrody: ,mo-
zesz stysze¢, jak trawa rosnie”, ,jak mzy kapusniaczek”.

Dostrzec tez mozna w wierszu Kulmowej dialog z tradycja modelu wiersza nie
tylko Tuwima, ale i Brzechwy, ktory rozbijat podstawowe znaczenie czesto uzywa-
nych przystow, porzekadet, ukonkretniajgc i upraszczajac ich zasadniczg wymowe
w wierszowanych bajkach. Tytutem Co piszczy w trawie Kulmowa réwniez nawigzu-
je do potocznego powiedzenia, ktore zostaje rozwiniete w $wiecie przedstawionym
o charakterze onomatopeicznej metafory. Zaréwno teksty Tuwima, jak i Kulmowej
sg artystyczno-literackim rozwinieciem tego ludowego porzekadta.

Podsumowanie

Dialog z tradycja w analizowanych wierszach dzieciecych przebiega najczesciej
wedtug strategii intertekstualnej o charakterze aktywnej kontynuacji, restytucji te-
matycznej oraz reminiscencji stylistycznych. Wystapity transpozycje tematu z kul-
tury ludowej, na przyktad sroczki warzgcej kaszke lub tancujacych Michatéw oraz
nawigzania do zabaw stowem, rozwijanie i ukonkretnianie przystéw ludowych.
Bardzo zywym elementem tradycji literackiej jest stosowanie pytania jako tytu-
tu oraz wyliczeniowo-repetycyjnego modelu wiersza przez Konopnicka, Tuwima,
Brzechwe, a p6zniej Janczarskiego, Kulmowg, Chotomska czy Dorote Gellner.
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The Elements of Literary Tradition in Children’s Poetry

Abstract

The paper presents the dialogue with tradition in selected poems for children. Children’s
poetry most frequently resorts to intertextuality in the form of affective continuation,
thematic restitution and stylistic reminiscence. First, remarks on folk tales as traditional
literary texts are offered. The analysis of works which enter into the dialogue with oral texts:
Warzyta sroczka... (Once a Magpie Was Making Porridge...) by Czestaw Janczarski and Dwa
Michaty (Two Michaels) by Julian Tuwim, is preceded by a review of charactersitic features of
folk texts for children on the examples of Kulig w lesie (Sleigh Ride in the Woods) and Panie
Boze Wszechmogqcy (Almighty God). Then, an intertextual analysis of “ptasie wesele” (bird
wedding) and two literary texts in which birds feature as humans: Ptasie radio (Bird Radio)
by Tuwim and Poczta w lesie (Post Office in the Woods) by Janczarski is conducted. The
literary tradition of children’s poetry is presented in terms of topic restitution and stylistic
reminiscence. The research conducted shows an unusually vivid dialogue with tradition
present in the literature for children.





