Urszula D agmbska-Prokop

UWAGI O STYLIZACJI W TEKSTACH MICHEL BUTORA

Jestem uzytkownikiem jezyka —powiada Michel Butor w wwwiadze,
ktdry drukuje André Helbo l_% interesuje sie Wieloscig jezykow i kultur,
I boleje nad Whasna, nieunikniona, ignorancja. W dyskusji, ktora tocij(f(zyko
znawcy, Wystepuje zawsze jako przedmiot badania. Ale to troche tak, jak

ameba badana przez biologa dorweta sie nareszcie do gtosu i mogha
mu podpowiadaC”. Butor ma wigc petng SmiadomoSC zardwno oryginalnosc
wasnych poczynan pisarskich, jak i znaczenia eksperymentowania z jezykiem

Interesuje rmi(e)vt\gcfytanie, czy do poznania poszukiwen i doSwiadczen,
ktdre pisarz przeprowadza z jezykiem jako meterialem i zarazem podmiotem
swoich utworow, moze byC przydatne pojecie stylizacji. W literaturze 0 nowej
powiesci francuskie] po{epie to nie jest stosowene, Wiadomo zreszta, ze u
dobata je sobie szczegdlnie polska teoria literatury, warto wiec moze sprd
WeC je zastosowec.

Pisze Maria Renata Mayenowe:

Pojecie stylizacji [...] zaktada istnienie takiej struktury, ktéra jest semiotyczna, znakowa
z racji samego sposobu swego ustrukturowania. Zaktada, to znaczy, ze kto$, kto postuguje sie
stylizacja, mysli, przyjmuje, ze istnieje jaka$ struktura jednorodna, lub niejednorodna, z punktu
widzenia wchodzacych w nig elementarnych znakéw, do ktérej moze sie odwotaé jako do catosci

znakowej2
| dalej:

O stylizacji méwimy zatem woéwczas, kiedy mamy do czynienia z tekstem, ktéry jest tak
zorganizowany, by by¢ znakiem okreslonego, spetryfikowanego stylu. Jest to znak ikoniczny
okres$lonego stylu 3

1 M. Helbo, Vers une littérature du signe, Bruksela 1975, s. 10.

r M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk 1974, s. 361.

3 Tamze, s. 363.
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| ostatni cytat:

Stylizacja wnosi informacje drugiego stopnia, informacje o organizacji znakowej. W tym
przypomina cytat, ktéry wnosi informacje metajezykowa 4.

Proponowana przez Aleksandra Wilkonia typologia stylizacji obejmuje
jej cztery nastepUJaé:e typy: wystylizowanie formy, nasladowanie 3 ku
np. gwary), podrobienie czego$ i wreszcie b||Z€j nie okreslone, Swadome
wprowadzenie jakichS elementow mowy i stylu B Zaznaczmy od razu, ze
W zadnym z tych rodzajow Zzllzaql nie zdajg si¢ MiesciC interesujace nas
utwory. Wilkon zwraca jednak uwege na opozycje: stylizacja literacka —
stylizacja jezykowe. Pierwsza to Wyrazne ukszta}towanle utworu na_podo-

bierstwo okreslonych cech gatunk innego utworu. Druga moze do-
tyczyC kazokj odmlang warunkiem —podkresla _autor tego
rozroznienia —ze w obrebie dane \NypO\NIedZI tworzy ona Wyraznie «obcy,

wyodrebniajacy si¢ swoja p eznoscig do in systerru i) epoki,
innego kontekstu spolecz kulturowego subk%?o
W latach 1962 i 1963 Michel Butor opublikowet trzy mtereSUche ksigzki,

ktore nie mieszcza si¢ gatunkowo w rozroznianych przedtem rodzajach
literackich: Description de San Marco, 6810000 litres d'eau par seconce i zwra-
ca;a,oe szezegolnie uwage Mobile, o, podtytule: Studium dla przedstawienia

Standw Zjednoczonych. Opis katedry Sietego Marka w \\erecji i opis Niagary
podejmujg dialog z muzyks, pierwsza z tych ksigzek zadedykov\a’f autor
Igorowi  Strawdriskiemu. Krytyiga podkresla, iz temat wariagjl muzycznych
powraca Uporczywie U pisarza, Wypowiada sig na ten temat takze m i. René
Koering, jeden z kompozytorow, z ktorymi Butor vvspoipraCUJe ,6810000
litrdw wody ne sekunde jest tekstem muzycz przez sam s % przed-
stawienia”. 1 dOdaIJ(e zdanie, ktore chyba trafia w sedno: ,,Ale motywacje
techniczne jakiegokolwiek utworu nie moga by przeszczepione do innej
techniki... Sadze, ze tekst staje sie muzycznym od momentu, gdy ,,0uvre
la_porte du travail” (= od momentu —w bardzo wolnym turmaczeniu —
ody staje sie podstawa dalszej elaboracyi, ale takze: gdy zacheca do dalszej
pracy)/—a wiec od momentu, gdy sam staje sie poszukiwaniem i gdy Wy-
maga trudu —udziatu czytelnlka

Nato?lwlaskta Mobile nosi dedykaq(lg pamv\e;‘l( Jacksona PoIIockﬁL l\(/Vtvvor

czosei Pollocka przypominamy. malarza wykorzystujacego technike auto
matyzimu, drip palrrzmll/r?é)s Wspolawtv\orcy amerykanskiej nowej abstrakc(il typu
informel, interesuja nes dwa momenty: jego zafascynowenie przestrzenig
(PoIIocK jak wiadomo, rozkladat p}otno na podtodze, wchodzit na nie

4 Tamze, s. 364.

6 A. Wilkon, O stylizacji jezykowej (w:) ,Ruch Literacki” 1974, s. 363.

6 Tamze, s. 364.

7 Butor, pod redakcja G. Gaillarda, Paryz 1974, Kolekcja 10 18, rozdz. X, Butor et la mu-
sique, s. 310.
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I ,pisat” np. lakierem wylewarnym wprost z puszki, kizywe linie, plamy two-

rzace dynamiczne ukdady, zny, ktére mozna odczytywaC we wezystkich
klerunkach I rdwnoczesnie dgzenie do o naFanovvanla przestrzeni i rozmiardw
ptotna (ktore zresztg swobodnie przyci zamalowaniu) i do Wpro-
wadzenia w nie porzadku. Barbara I\/Iae\/\skas"plsze ze Pollock nie byt
kontestatorem, ze nie malowet na slepo, ze nie cheiat burzyC —lecz prze-
ciwnie, Whasnie budowaé i furmutonec, Tworzyt wlasne pismo na pidtnie,
Zozore liter” —kropek, linii i roznych form, kullstych raslinnych, zwie-
rzecych itp., i pisat nim obrazy ,dripping”, pdzniej kompozycje totemiczne
(figury- t\/\ory) pozniej takze czamobiate portrety. Ale na Butora —jak i
sie zdaje —mogty oddziata¢ 2wteszcza doSrodkowosC kompozycji totemicz-
nych i przestrzeganie praw strukturalnych obrazu, kompozycja oparta na
ruchu i zarazem na koncepcji otwarcia | NieskoRCZONoSci. ,Obrazy Pollocka
tworzg nowme, %ysto «optyczng» przestrzer, nowg ca}oéciovxa strukture
obrazu” —stwierdzaja, Adam Kotula i Piotr Krakowski °. Ale, pisze Jean
RoudautL,,zadedykowanie ksigzki pamieci Jacksona Pollocka nie powinno

wywolywee w nas mysli o malarstwie gestu, o akeeptacji przypadku, ktory
odrzuca cata tworczos¢ Butora..., lecz o wysitku malarza amerykariskiego,

by nadaC ksztalt przypadkowym i | nieistniejacym wymiarom ptotna”. O De-
scription de San Marco ten sam krytyk pisal, iz ,rozmieszczenie pikturalne
Wyrazow na stronicy sprawia w pienaszej chwli, ze lekiura Jest niemozlive;
nie spetnia sig nasze pragnienie, by zanurzyC sie W zdaniu, zatracié sie w jego
konturach, pozwoli¢ autorowi mysle¢ za nas. Nak’fadaja sig na siedie dwa
kierunki : stronnicy na ktorej Lt wszystko dane jest w rozmaitosci i meuaglosq
| trwania naszej lektury, w ktorej trakcie przebudowujeny jej fragmenty” u.
\Nedlilug ZA;/nkdre Helbo, cek% limo%l@ Mobile jest whasnie zorganlzz;é\t/\m/?c Jeéljo
nostki jezykowe w nieporzadel ijaj estetyczng, iC
wielokrotnej lektury, uchwycic meazy mk% Swiatem to, co Stanowi
istote sztuki: watpieniel2
Mowigc 0 odsytaniu utworu Butora do stylu sztuki Pollocka ma sie

na mysli ZJa\MSko ktdre czesciowo tylko miesci sie wdefinigji pojecia stylizacja.

~Kompozycji (malarstwa typu informel) nie okreSlajg zadne wyraznie zazna-
czone forrnyI nator%as\'jv 0Je \Ams?g/lc' i sile Smadczy sam uzytyMamaterlal
jego materialnosc” nicji styli proponowanej przez yenOV\q
byta mowa 0 odwohywaniu sie jako do caljosa znakowej do paklejs struktu
jednorodnej, lub nleLe[dnorod \MjaSCWrasnle—Butor odvvoIUJe sig do

I malarstwa takich, ktorych iwoscig jest niejednorodno$¢ struktury.

8 B. Majewska, Sztuka inna, sztuka ta sama, Warszawa 1974, s. 100.

8 A. Kotula, P. Krakowski, Sztuka abstrakcyjna, Warszawa 1973, s. 202.
10 J. Roudaut, Michel Butor ou le livre futur, Paryz 1964, s. 35— 36.

11 Tamze, s. 37.

18 A. Helbo, 1c., s. 39.

13 A. Kotula, P. Krakowski, 1c., s. 238.
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Oznaczmy symbolem Kt kod malarski Pollocka: dripping i zarazem
prace nad kompozycjg obrazu, ktora ma przestrzegaC praw strukturalnych
I byC zarazem otwartg. Symbol K2 niech oznacza kod dziela sztuki stownej
jakim jest Mobile Michel Butora. Aby odczytanie Mobile jako ﬂKI;ml byto
wiarogodne, nalezy zatozyC istnienie przewodzacego w obu kierunkach kanatu
miedzy Ki i K2 Na $wiadomosC pisarza oddziatuje Kj. Czytelnik, by odczy-
taC Ko, musi mieC SwiadomoSC zwigzku z Kx

Wedlug G. G. Grangeralfstyl to indywidualne rozwigzanie trudnosci
(koncepcja stylu jako elaboratio, a nie jako odchylenie), ktore pisarz na-
potyka w procesie strukturacji, to zarazem negowenie struktur juz istnie-
Jacych. Przejscie od formy amorficznej do ustrukturowanej —powada on —
nie jest nigdy rezultatem narzucenia jakiejs gotowej formy z zewngtrz. Struk-
turacja polega na pracy, koniecznej by ustanowiC i ozywic zwiazki miedzy
formg i trescia. To oczywiScie dotyczy i pozygji autora, kanatu K2—K,
I pozycji czytelnika. Trzeba zalozyC, ze czytelnik ma SwiadomosC istnienia
dwu kodow, ze wiec apel o odczytanie ksiazki, o budowanie Mobile, jest
zaadresowany do niego.

Tytut Mobile podkresla zresztg nie tylko zatozong przez autora gre
rdznorodnych elementow, ale takze —jak u Caldera, gre zalezng od zjamsk
zewnetrznych w stosunku do utworu — u Caldera zjawisk natural n?/ch wiatru,
ciepta, gtosu wywotujacego drgania, —u pisarza, Wasnie od czytelnika i jego
sposobu lektury. ,,Mozna pomysle¢ o ruchomoSci Wyzszego rzedu —wyznaje
ButorB—rownie precyzyjnej i okreslonej, gdy czytelnik staje sie odpo-
vviedzial% za to, co dzigje sie W mikrokosmosie utworu, odbiciu naszej
ludzkiej doli, czesto zresztg bez whasnej wiedzy [...] jak bywa w rzeczywistoscl,
ody kazdy z jego krokow, kazdy z jego wyborow, odbiera i nadaje znaczenie
I uSwiadamia mu wiasng swobode”. enie sie tytulem Mobile
ggd jeszcze jednego kodu,dkodu rzeZbE(/ Caldera (jzil(ko gallzégku, bo rzezba

tym tutyiem powstata dopiero wroku 1963, wrok po ukazaniu sig utworu
Butora), w ktore] wazny jest element ruchu, poddanego pranom przyrody.
W ksigzce przetransponowane to zostato na state kwestionowanie relagji
miedzy signifiant i signifie, miedzy elementem znaczacym i elementem zna-
czonym, kwestionowanie stuzebne wobec wrazenia ruchu (spiralnego, jak go
nazywa Helbo ie). A wiec Pollock i Calder, kod nr 1to w rezultacie wzorzec
artystyczny, a tym samym takze ,jezyk” sztuk plastycznych. Kod nr 2 wy-
korzystuje pewne elementy tego wzorca, ale oczywiscie przektada je najezg;
sztuki Jezyk naturalny. Stad ewentualna stylizacja o jakiej mozna
mowi¢ w Mobile nie miesci sie wzadnej z szufladek przygotowanych wartykule
A Wilkonia. Nie jest to stylizacja rekonstrukcyjna ,wiernie odwzorowujaca
dany jezyk, zblizona do autentyku, prezentujaca wszystkie te same dziaty

14 G. G. Granger, Essai d'une philosophie du style, Paryz 1968.
15 M. Butor, Essais sur le roman, Paryz 1964, s. 124.
10 A. Helbo, 1cC., s. 53
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jezyka, ktére tworzg wyrazniki stylistyczne” Kx. Podobnie, nie jest to styli-
zacja czescione, zZwana tam wyhidrcza, Nie mozna tez mowic o stylizagji
deformujacej, ktora ,jrzetwarza dany wzorzec, operujac jego elementami
W SposOb niezgodny z rzeczywi stanem rzeczy”. 1 wreszcie stylizacja
Mobile nie jest zastepcza, tzn. taka, ktdra ,rzekomo dotyczy okreslonego
wzorca, a ktdra podstania w jego miejsce podobny, w istocie odrebny kod
jezykowy” (co Wilkon ilustrowat np. uzyciem gwary podhalanskiej dla celow
archaizacji w Krzyzakach) I8 ChoC ten ostatni typ, stylizacja zastepcza, jest
moze najblizszy istocie rzeczy, stuszniej niz o ,,zastepczej” mozna by MAOwC,
odyby to cokolwiek znaczyto, o stylizagji tworczej. Deformowenie, czy za-
stepowanie, oznacza za kazdym razem imitacje. Mobile nie podrabia niczego,
nie jest epigonskie w stosunku do rzezby czy malarstwa, jak opis San Marco
nie jest epigorski wstosunku do muzyki Strawinskiego. Dwa (czy ewentualnie
nanet Weogj) kody w Mobile wprawione sg w ukiad gry, gry ktora shzy
generowaniu WieloScl znaczen. totman, mowiac 0 wyodrebnianiu tekstu
literackiego Is, pordwnuje go do Wyrazu i zdania, ktdre majg Wyrazne granice.
Tekst tez stanowi catosC jak wyraz, bo jak on jest znakiem, ktory posiada
swoje znaczenie. ByC powiescia, byC artykulem w prasie —to jest znaczenie
tekstu, ktdre realizuje okreslong funkcje kulturowa. U Butora, i w ogole
W nowej powiesci, nastepuje proba nie tyle zatarcia granic tekstu, bo to
fizycznie chyba niemozlive, ile postuzenia sig fragmentami roznych tekstow
jako cegietkami do budowy nowego tekstu, ktory jest z zasady tekstem
otwartym i wktorym poszczegdlne fragmenty ukiadaja, sie nieustannie wnowe
uktady. Mozna by moze mowic o stylizacji polifonicznej, czy kontrapunktowej,
gdyby nie stata temu na przeszkodzie linearmnosc jezyka. Ale wasnie wazystkie
Fzy collage, wymienione ksigzki Butora, podejmujg tworcza gre z zasadg
ineamascl.
Nbb_FI’ozostaje nam ukazaC kilka zasad, na ktorych opiera si¢ konstrukcja
ile.

Pierwszym sposobem  przekazywania  informecji jest stronica, biata
kartka, zabudowywana w wielorakie sposoby. Strona Jjest obrazem, zapel-
nionym czesciowo elementami- pikturalnymi. W kategoriach opisu gramatycz-
nego sg to: imiona wWlasne, to jest nazwy standw i miejsconosci, pisane Wer-
salikami. Sg to nastepnie zdania nominalne, drukowane antykwa, stanowiace
rodzaj komentarza. S to wwreszcie —pisane kursywg —cytaty: z przewod-
nika, prasy, reklam, dziet historycznych—i tu zasada, iz jednostka skiadniowa
tekstu literackiego jest zdanie, ktore zaczyna sie od wielkigj litery i korczy
kropka, bywa tamana stosunkowo rzadko, ale tez te zdania-cytaty funkcjo-
nujg na zasadzie cegielek-fragmentow tekstu. Nazwy wlasne, zdania bez
czasownika i cytaty ukiadajg sie w kompozycje poziome i pionowe, czesto

7 A. Wilkon, lc, s. 365.
18J. Lotman, La structure du texte artistique, Paryz 1973, s. 92.
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takze biegnace po przekatnej, stajg sie wiec elementami znaczacymi, signifiants,
znaku, ktorym EJgst strona. Strona z , W kategoriach wizualnych, poprzez
gre signifiants: wspomnianych nazw, zaan i cytatow wspotgrajacych z prze-
strzenia, biatymi fragmentami  stronicy. Teoretycznie, jak w_Biekitnych
mesztach Pollocka, mozna by odwrGciC strong, spojrzeC na nig ukoSnie,
z gory, z boku itp. i strona Mobile pozostanie ,,znaczaca” dzieki zwigzkom,
miedzy bialg przestrzenig i czarmymi literami, roznymi formami czcionki
réznorodnymi liniami tworzacymi sie na skutek zestawienia jednostek tekstu
0 réznych dhugosciach.

Ma poziomie mozna mOwiC 0 elementarnej stylizagji rralarskiel',
znanej od dawna poezji francuskiej i nie tylko francuskiej, przy czym o ile
wiem, w esci francuskiej zastosowet jg pler\/\szly wiasnie Michel Butor
budujac skynne, nawet stukrotnie zkozone zdania dzielone czesto na paragrafy,
w Przemianie i w Odmianach czasu (tak byty przettumaczone tytuty La Modi-
fication i L'Emploi du temps).

Pozornie ruchomymi klockami sg rowniez w Mobile rozdziaty, 50 roznej
dtugosci rozdziatow, w ktorych, w porzadku alfabetycznym, przedstanione
zostaly amerykanskie stany. Mozna by moze — metaforycznie —Kkonty-
nuujac pordwnanie sztuki Butora z Pollockiem, Calderem, collage'am, trak-
towaC réznorodnoSC czcionek i gospodarowanie stronicg jako | litery”, gra-
ficzne najmiejsze jednostki dystynktywne. Wredy rozaziaty moze
,.Zdaniami”, zestamianymi pozornie bez porzadku bo alfabetycznie, ale przeciez
wazelkie zestawienie zdan shuzy generowaniu sensdw przez wytwarzanie sie
miedzy nimi zaleznosci na osi syntagmeatycznej. Ale wiedy , wyrazami” bykyby,
jako czesci skiadowe rozdziatow, nie stronice, ktore funkcjonuja przece
wszystkim wizualnie, lecz wspormniane juz nazwy, zdania i cytaty, oraz wer-
saliki, antykwa i kursywa, ktore na pierwszym poziomie lektury funkcjonowaty
jako elementy pikturalne, na drugim poziomie lektury wchodzg w rozmaite
zaleznosei takze | poprzez strone znaczong, signifie.

Powroémy do rozdziatow. Przy zatozeniu, Ze zwiedzenie kazdego ze stanow
trwa godzine, zastapieniu realnych relacji przestrzennych przez sieC zaleznosci
przestrzennych wytwarzanych przez ukiad alfabetyczny, towerzyszy wytwe-
rzanie sie takze nowych zaleznoci czasowych. Poniewaz rownoczesnie Butor
wprawia W ruch gre opozycji typu wizualnego, kontrastujac czcionki, i rowno-
czesnie postugujac sie stownictwemn, ktdre wyraza kolory, 50 godzin ,,czasu”
ksiazkovw?o to takze walka ciernosci i dnia, przy czym pisarz postuguje sig
dos¢ banalng symbolika. ,,Nuit noire” —czarna noc trwa w Alabamie, i na
Alasce, w Arizonie i w Arkanzas —ale tugg\zMnocjest migj czama, 1w Ka-
lifornii, gdzie znowu jest czara noc, bo obowigzuje tam czas znad Pacyfiku.
W nastepnych stanach jest juz jasno, i zamiast od ,,nuit noire” pisanej antykwa,
w Srodku strony, rozdziat zaczyna sie od oddanej wersalikami autonomicznej
linijki ,,Bienvenue en Caroline du Nord” —pozdrowienie w potnocnej Ka-
rolinie. To co ciemne jest nacechowane negatywnie —, effroyable”, , abomi-
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nablg', , sinistre”, podczas gdy stany odwiedzane w dzien s3 goscinne, Witajg
pozdrovmenlem s tez opisywane szczegolowdej: za dnia WidaC reklamy,
znaki, morze, Freedomland itd. Byla juz mowa o tym, iz 50 godzin czasu
I\/bblle stanom 50 osgggyv\ch/az zdan’;(Jf %utor kwestionuje Ja]Ic< vvlaldomo kgta
eZnosci przestrzenne a tez uktad czasowy. CiaghosC formalna tekstu
@d#wje ccliz;,glosc czasw\&plgdestrzenna réeﬁlzy\mstoscil Stanow Zjednoczo-

Kazdy stan staje si¢ odrgbnym znakiem wieloznacznym, poniewez
0opozycja noc —dzien tylko pozornie shuzy wprowadzeniu jakiego$ porzadku.
W Aneryce istnigja, jal vvladomo cztery ukiady czasowe. Sta,d ady W Ne-
wedzie jest jeszcze ,nuit noire”, w sasiednim (w ksigzoe) New Hampshire
juz biegnie wersalikamipozdrowienie, bo jest tam ,grand jour depuis long-
temps” (od dawna jasno). Czas stoi Jakby w migjscu w Teksasie 1 w Utah,
ktdre witajg, a potem sig; jest jedenasta wieczorem w\Mrginii zachodniej,
| zaraz potem dziewiata w stanie Washington.

Ale najwaznigjszg chyba zasada, organizacji Mobile jest powtarzanie —
jedna z podstawowych operacji funkcjonujacych w gramatyce tekstu. Powta-
rzanie, z plaszczyzny syntagmetycznej przencsi sie na OOFaradygmatycznaz
tekstu, stanowiac W nowej powiesci rodzaj meszyny do produkowania tekstu
Powtdrzenia u Butora sg rzadko identyczne. Majg charakter ikoniczny, stad
i tu mozna dopatrywac sie fascynacji malarsko-muzycznych pisarza. Warianty
W_powtorzeniach worowadzaja, nowe relacje znaczeniowe, np. opis zimy.
I'hiver, le vent glace, soulevant la reige glacee, sur la terre glacee (5. 30) —
dle gdzie indzigj: I'hiver, lacs gelés, vent gelé, soleil gelé (s. 3).

Zasada repetycji \wrmga}aby Szerszego orm\/\nenla Powtarzanie to nie
tylko wyliczanki, np. uniformizujace obraz Ameryki powtarzanie opisow
koloru czy smaku loddw, wygladu samochodow itp. —ale przede weszystkim
repetycic z weriacjami i stynne mise en abyme, odbicie w Iustrze np. quilt
w muzeum w Vermont, ktory jest ponnigjszonym odbiciem Standw.

Jesli wigc mozna mAwic o stylizacji u Butora, jest to jej nowy, nie majacy
jeszcze Wesnegj nazwy rodzaj. Jest to zawsze tworcze przetworzenie. Butor
nie odwotuje sie do jednego ukladu, np. tylko do Caldera, lecz wasciwie
do calej nowej sztuki, do utwordw muzycznych, malarskich, takze wasnych
(autostyllzaqai ktore rna;q strukture nigjednorodng i z ktorych czerpie nie
konkretne wzory czy elementy, lecz raczej zasady tworcze: tworzenie nie-
ustannych nowych informecji przez wielorakg mnoga gre znakow, ktore s
otwarte na trudng do okreslenia iloS¢ kombinacji. Skoro nie ma jednego
wzorca, na ktory datoby sie wekazaC, stylizacja nie jest ukierunkowana:

w Mobile wystepuja rozne rejestry jezykowe (jezyk reklamy, cytatow, ,nar-

racji”), i to nie dialog czy narracja zostaly jakos izonere, lecz uzycie
nlejednorodnego materiatu stoanego, gra roznorodnlg/f:tzlelerrentow w tekscie

literackim wwyadaje sie byC probg przetransponowania na jezyk naturalny
wielorakosci relagji, ktora stanowi wlasciwosC strukturalng tego typu ma-
larstwa i1 muzyki, ktdre szczegdlnie zdajg sie interesowaC pisarza.
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