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NARRACYJNY TEATR ZATRUTYCH STUDNI
KAZIMIERZA TRUCHANOWSKIEGO

Nalezy to do witasciwosci mojej egzystencji,
ze pasozytuje na metaforach, daje sie tak
tatwo ponosié pierwszej lepszej metaforze.
Zapedziwszy sie tak, musze dopiero z tru-
dem odwotywac sie z powrotem, wracajac
powoli do opamietania.

Bruno Schulz, Samotnos$é

Z ujmowaniem zagadnien kondycji ludzkiej w kategoriach teatralnych
spotykamyI ns;ghjuz od i’:\vma r\]/yvc?{';\r z0 roznych kontekstach: filozoficznych,
socjologicznych, psychologicznych. Totez wspomieC warto, ze topos zycia
jakg) t%%tru stanowt vwscc)%e 0golng i przez tgoniekiedy szdniczap(f)gmzlyﬁe,
wskazuje bowiem na wiele zjawisk oznaczajacych wspohzedne naszego usy-
tuowania w Swiecie. Z metaforg teatralngl zastosowana w funkgji Srodka
ekspresji_doswiadczen, spekulacji czy intuicji dotyczqwca:h czZlowieka i jego
srodowiska mozemy sie zetkngC zarowno w traktacie o whadzy, jak i roz-
wezaniach psychoanalityka. Spotykamy jg w jezyku potocznym. Swoi
kamieniem probierczym spolecznego poczucia teatralnosci Zycia nie sg by-
najmniej uczone teorie kierunkow, ktore za Pawtem Ricouerem zwyido
sie nazywaC hermene I redukeyjnymi, ale frazeologizmy uksztattowane
przelz podejrzlivosC i lek w obliczu zjawisk podwazajacych moc prawa na-
turalnego.

ele sposrad tradycyjnych metafor vwyrazajacych powszechne odczucie
gry i konwengji zatraci’roj(ag zdolnos¢ \/w\/\oly\/\;aazr?il a efektow wyobrazeniowych,
pozostajac na kranedzi rozleglego cmentarzyska martwych przenosni, ktorymi
postugujeny sie bez zwracania imegi na fizyczre konkrety, do jakich pier-1

1 Pojecia ,metafora teatralna” uzywam tutaj w celu oznaczenia silnie skonwencjonalizowanych
wyrazenn metaforycznych o podstawie formalnej konotujacej cechy szeroko rozumianej teatralnosci.
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wotnie odsylaty. Zuzyte i wyblakte, zazwyczaj pozbawione wartosci poznaw
czych i estetycznych wraz z innymi tworza smietnik figur, na ktore zdani

Jestesmy werbalizujac swojg relacje do natury, $wiata innych ludzi i samych
siebi

Takl stan rzeczy stwarza poteng jalne niebezpieczenstwo, a jednoczesnie
interesujace Wyzwenie dla ﬁoety Niebezpieczeristwo 2wigzane z powdeleniem
clichés, wyzwenie dla tyc poszukiwan, ktérych sHe motoryczng stanowi
Swiadomos ,rumowiska”. Banalnosci zapobiec mozna kreujac nowy idiom
Inny, charakterystyczny dla XX-wiecznej literatury sposob organizowania
Swiata poetyckiego umozliwia pozostanie w granicach ,.antykwariatu”. To
celone skazanie si¢ na repertuar form skonwencjonalizowanych przebiega
w dwoch kierunkach: negacji lub konstruktyvvnego odczytania  idiomu.
Krystyna Pisarkowa uzywa w tym wypadku pojecia dostownej interpretacji
stereotypu2

Rezultatem Swiadomie sfatszowenej rekonstrukgji idiomu jest jego kom:
promitacja. Raq%ma autor przedmowy do Historii maniakow, gdy pisze, ze:
Wartoscig aprobowana, Jest w tej prozie sam proces korrpromltowanla
przedrzezniania tego wszystkiego, co literacko ustabilizowane, samo —
Jak to sformutowet Irzykowski —pokazywanie | zyka czytelnlkO\M” 3 Gro-
teskowe Swiaty Jaworskiego, Witkacego, g?o czy Mrozka dostar-
czajg znakomitych przyktadow uswiadomienia absurdalnej sprzecznosci stove.
Inaczej rzecz sie ma w przypadku interpretacji konstruktywnej. \Wedtug
Pisarkowej polega ona na ,,[...] wiemosci w stosunku do struktury gtebokiej
I powierzchniowej [...]. Jest to interpretacja, ktora nie rozbija, lecz rozwiazuje
strukture statyczng, odczytujac ja do dna etymologicznego, aby przy pomocy
interpolacji uzupetni€ zagubione, opuszczone lub starte w trakcie formalizac)i
struktury pienwotne elementy” 4< Tworca rozwijajacy idiom moze sie ogra-
niczy¢ do jego wiemego (). zgodnego ze strukturg gleboka) odgéi/tan
moze rowniez dokonaC korekty stereotypu. W obu wypadkach przeatuzona
metafora upodabnla sig do alegorycznego sposobu opowiadania. W klasycznej
juz pracy B. Tomeszewskiego znajdujemy doktadny opis tego zjawiska:

W metaforze rozwinietej stowa tacza sie wedlug ich wiasciwego znaczenia, dzigki czemu
stwarza sie kontekst uzupetniony i w swoim wiasciwym znaczeniu, jedynie poszczegdlne stowa
wprowadzone do kontekstu, jak réwniez znaczenie mowy, pokazuja, ze mamy tu do czynienia
z mowa o przeno$nym znaczeniu. Poniewaz kontekst podtrzymuje rozumienie stéw w ich zasadni-
czym wiasciwym znaczeniu, do $wiadomosci przedostajg sie réwnolegle dwa szeregi poje¢ i wy-
obrazen — wedtug prawdziwego i przenosnego znaczenia stéw, miedzy Kktérymi ustala sig
pewien zwigzek 6.

1 K. Pisarkowa, O dostownosci wjezyku literackim (w:) Z zagadnien jezyka artystycznego.
pod red. J. Bubaka i A. Wilkonia, Prace Jezykoznawcze, z. 54, Warszawa— Krakéw 1977, s. 63— 78.

3 M. Giowinski, Sztuczne awantury, przedmowa do: R. Jaworski, Historie maniakéw,
Krakow 1978, s. 14.

4 K. Pisarkowa, op. cit.,, s. 70.

e B. Tomaszewski, Teoria literatury, poetyka, Poznan 1935, s. 40.



W swojej realizacji narracyjnej zakrzepta metafora (np. Swiat to teatr)
rejestrujaca. skrotowo 1 ogolnikowo %ewna Sl 0 Swiecie moze ulec odno-
wieniu 1 aktualizacji, stanomac w obrebie fabuty lub poprzez jej catosC —
opowiadanie alegoryczre.

,,10, CO Obecnie pisze, jest komedig o burmistrzach, czesciowo o ludziach
I organizacji zycia spotecznego” (Zs, s. 408) 6—zawiadamia Adam, narrator
Zatrutych studni. Uzyte tutaj stowo ,komedia” nie dokonuje oczywiscie
gatunkowej kwalifikacji utworu. Odnosi sie raczej do struktur inicjalnych,
wskazujac Wzorzec, zgodnie z ktorym prowadzona jest narracja. W tym sensie
qpisaC or(edig”kznacmrzgdstav(\)ngé wWadze, jej Zrodta, przedmiot, Iform;;;

onawcow | konsekwencje zgodnie z sugestig zawartg w popularnyc
%Lo&a;(/:h E],lkolmedii vvladz;J/’. ] ot omtdpz yd

udoslownienia przygotowene zostajg poprzez wprt enie do
tekstu opisanych V\%Zﬂ sposrgggw orzekania o rz istosci. Jesli uznamy je
za catoscl odautorskie, to ewidentnym wyda sie, ze filozofia Truchanowskiego
nie stanowi intelektualnego osiagniecia. Taka ocena tworczosci autora Miynow
bazych pokutuje niestety wwielu wypowiedziach na jej temat. Uzmystowienie
faktu, ze mamy tu do czynienia z wariantem przygotowujacym, Srodkiem,
a nie celem artystycznego dziatania uchyla wiele sposrod nie zansze umoty-

zarzutow. Ten wariant przygotowujacy to znaki obliczone na
natychmiastowe dotarcie do odbiorcy, oferujgce mu informacje, ktorych
przyjecie nie Wigze sig z zadnymi trudnosciami, apelujgce do jego Swiadomosci
powszechnie stasowanych form mowienia o Snecie. A Jednoczesnie sposobigce
go do odkrycia i rozumienia ich Wizyjnej interpretacji. W Zatrutych studniach
mieszczg sie one najczescie) w wypowiedziach Ojca. Oto jeden z przyktadow:
wyotoszona przez Ojca kwestia: ,,Kazdy czlowiek ma w sobie co$ z aktora,
dobrego lub kiepskiego, ale aktora” (Zs, s. 65) staje sie dla narratora—
stuchacza przedmiotem szczegllnej polemiki. Nie zostaje przezen zakwestio-
nowany sens ojcowskiego stwierdzenia. Obiektem krytycznej refleksji czyni
Adam postane doktrynera, ktory posiadajac i gloszac abstrakcyjne prawdy
0 $wiecie, w istocie nie posiada z nim kontaktu. Ten wartosciujacy komentarz
daje 0 sobie zna¢ w akcie udoslownienia:

Na obliczu przybysza, szczeg6lnie koto ust i nosa, widnialy ciemne rysy. Miatem niemal
pewno$¢, ze rysy te sg grubo i nieudolnie namalowane sepia. Kazdej chwili mozna byto go zde-
maskowac. Lecz ojciec tego nie dostrzegat (Zs, s. 66).

A Mamy tu do czynienia Izkalrodzajem nzfjtzavvienia dialogov\(%]o, Jfgdzie
zobrazowana sytuacja jest replika na wypowiedz Ojca. Dopiero obie, taczac
sie w dialektycznym SpJIQCiU, ustanawiajg Wasciwe znaczenie sekwendji tekstu.

* Wszystkie cytaty pochodzg z powojennego wydania cyklu powiesSciowego Zatrute studnie
(Warszawa 1957), zawierajacego publikowane przed 1939 r. powiesci Ulica Wszystkich Swietych
(s. 7—131) i Apteka pod Stoncem (s. 131—287) oraz pierwsze wydanie Zmowy Demiurgéw
(s. 287—494).
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Inny —jak sie zdaje —bardzo wazny dla rozumienia Swiata powiesci —
wariant inicjuje takze strukture dialogowe, silnie jednak zdominowang pier-
wiastkiem monologicznym.  Autokomentarz narratora informuje, ze jego
Swiatopoglad zostat w znacznej mierze uksztattowany pod wphmem szcze-
(r;élnej lektury —pism ksiedza Hieronima (nb. jest to dosC przejr. aluzja
Iteracka;, chodzi oczywiscie o Poglady Ksiedza Hieronima Coig A Fran-
ce’a, W ktorych sceptyczny dystans autorskiego protagonisty do instytucii
zycia publicznego wyraza sie najczesciej w metaforze teatralnej). Adam
wchodzi tutaj w role ucznia, konsekwentnie stosujacego w swoich ocenach
rzeczywistoscl mierniki i sposdb mowienia Mistrza.

Oba przyklady dowodza, ze narracja Zatrutych studni korzysta z usta-
lonych wczesnigj sposobdw mdwienia; narrator podejmuje z nimi dialog,
dzigki czemu nabierajg one nowych wartosci semantycznych. Biorac pod
unege perZBektywe autorskag, stwierdzi¢ mozna, ze Truchanowski dokonuje
tg drogg zabiegu stylizacyjnego, wprowadzajac W nowy kontekst strukturalny
éidiorru Zinterpretowanego dostownie) element skonwencjonalizowanego stylu
nazwany tutaj metaforg teatralng). Pozostaje pytanie 0 plaszczyzne dziela,
ktorg, ta stylizacja obejmuje. Zwezywszy, iz vision ou monde metafory stanowi
0 sposobie kreowania rzeczywistosci powiesciownej, a rownoczesnie, ze granica
miedzy warstwg jezykowo-znaczeniong i warstwg Swiata przedstamonego
jest czyms bardzo phynnym i raczej nieuchthn?/m, nalezy przyjac, ze naj-
Wyrazistszy przejaw tego zabiegu jest dostrzegalny w trakcie konkretyzacji
przedmiotow przedstawionych w utworze, tj. w procesie ich konfrontowania
Z przedmiotami empirycznymi.

Niezaleznie od opisanych powyzej Wystepujg W powiesci inne, jakosciowo
od nich rozne instrukcje weskazujace czytelnikom whasciwy kierunek poru-
szania sie Wjej spoetyzowanym Swiecie. Jako chwyt pragmatyczno-stylistyczny
funkcjonuje fragment komentarza metatekstowego odstaniajacy wprost me-
chanizm udostownienia:

Dygresji tej uzytem celowo, aby wskaza¢ na to, ze sprawy, ktére poruszam oraz przemiana,
ktérej ulegam, nie powinny by¢ brane dostownie i ostatecznie za fakt prawdziwy i niemozliwy
do odrobienia (Zs, s. 266).

O ile chvwyt ten w pelni uSwiadamia odbiorcy specyficzng, formalng
zasade kreacji Swiata Zatrutych studni, o tyle przywotanie symbolicznego
kontekstu teatru w opowiadaniu Teatr Don Kichotow orientuje go wstepnie
w zespole ideologicznych przeSwiadczen Truchanowskiego. W tej alegorii
element znaczony jest na tyle zewnetrzny, by by¢ wprost uchwytnym Staje
sie bowiem czytelny w systemie znaczen prawostawia, tych 2wlaszcza, ktore
do zbioru swych icel wiaczyli rosyjscy ,,bogoiskatiele”. Cecha nihilistycznego
traktowania rzeczy, jakie cztoniek na tym Swiecie tworzy, silny pierwiastek
eschatologiczny widoczne w koncepcjach Sotowiowa, Florenskiego i Bier-
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dajevaBsg obecne w opowiadaniu, wywolujacym wizje misterium kosmicz-
nego; boskiego dramatu, ktory odoywa ktgllg poza Swiadomoscig ludzi uwikla-
nych w swoje codzienne zienskie spektakle.

,Obraz Swiata” metafory teatralnej nie jest jedynym wzorcem opowiadan
o formach zycia spotecznego w fazie rozwinietej cywilizacji. Funkcja metafory
ogranicza sie zansze do podkreslania jakiegos szczegolnego aspekiu rzeczy,
inne pozostawia w cienius. Aby je wydobyC, autor tworzy uklad metaforycz-
nych odniesien (realizowanych ie idiomdw — sformalizonanych wy-
razen, jak np. ,.zmierzch”, jesien”, ,.choroba” itp.), uzupehniajacych inter-
pretagjﬁt Wzorca [x e, _ _ _

onomizacja metafory decyduje o semantyce je przestrzeni po-

wiescl. Nie sadze, zeby w wypadku miejsca przedstav%l:laego w Zatrutych
studniach mialy znaczenie jego wspohrzedne raficzne. Locus tego Swiata
okreSlaja reguty interpretacji —swoista energia konstruktywna, z ktorej ten
si§< fania W postaci symbolicznego miasta. Zdania metaforyczne musza,
zakotwiczaC swoje obrazy w przestrzeni zgodnie z sugestig logika:

Plama w polu widzenia nie musi by¢é wprawdzie czerwona, ale jakg$ barwe musi miec: jest

niejako otoczona przestrzenig barw. DZzwiek musi mie¢ jaka$ wysokos$¢, przedmiot dotyku —-
jakas$ twardos¢ itd. 9

_ Otym, ze fizyczne potozenie miejsca wydarzen powesciowych nie odgrywa
wieksze] roli Swiadczy nastepujaca Wypowiedz narratora:
Drogi, ktérymi mieliSmy jecha¢, wiodlty raczej w kraine nocy, zatracenia i niebytu niz do
miasta potozonego w pieknej, gérzystej okolicy, nad brzegami Jaskrzanki (Zs, s. 15).

Centrum miasta zajmuje Ratusz —w odczuciu Adama —twor zde-
generowany, wizod zatruwajacy organizm spotecznosci. Metafore z bio-
logicznym vehicle rozwijajg Wypowiedzi w rodzaju ponizszej:

Wiesz przeciez, ze tu wszyscy muszg to odcierpie¢ — to jest miasto Burmistrzéw. Tu jest,
ze sie tak wyraze, wylegarnia Burmistrzéw. Tu zarazaja ludzi bakcylami wiadzy (Zs, s. 170).

Nienormalny stan siedziby Burmistrzow powoduje, ze miasto zamienia
sie w leprozorium wWladzy. Zastosowania metafor%nteatralnej podkresla se-
mantyke zamkniecia, ekwinelentem obrazowym skutkow zarazenia staje sig
teatralno$C. W diagnozie Truchanowskiego dazenie do panowania ma serns
ogolniejszy, kojarzy sie z demiurgicznymi zapedami czlowieka. Istnienie
Ratusza zatem symbolizuje coS wiecgj niz tylko przewodzenie spotecznosci.
Odzwierciedlajg to formy przestrzenne.

7 Por. N. Bierdajev, Russkaja ideja. Osnownyje probliemy russkoj mys$li X 1X wieka i naczata
XX wieka, Paryz 1971, tu zwlaszcza rozdziaty I1X i X.

8 Por. M. Black, Metafora, przet. J. Japola (w:) Studia z teorii literatury. Archiwum prze-
ktadéw ,,Pamietnika Literackiego”, pod red. M. Glowirnskiego i H. Markiewicza, Wroctaw 1977,
s. 95— 96.

9 L. Wittgenstein, TractatUs Logico-Philosophicus (teza 2.0131), przet. B. Wolniewicz,
Krakéw 1970, s. 7.
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Pewng prawidtowoscia jezyka przestrzeni literackich miast jest uzycie
oznaki ,,dworzec kolejowy” Jako metonimii rzeczywistosci zewnetrznej. Nie-
zaleznie od emocjonalnego nacechowania oznaka ta jest zazwyczaj synonimem
otwarcia i zmiany. U Truchanowskiego stacja kolejowa przedstawiona zostata

w sposdb nastepujacy:

[...] lokomotywa za$ ruszata uwozac za soba sznur wagonéw i z wolna posuwata sie naprzéd
po pustynnej przestrzeni, po dwdch liniach szyn, ktére w istocie byly odbite na karcie tego kraj-
obrazu ttusta, I$niaca farba drukarska. [...] Zawsze, ile razy spojrzato sie na ten obrazek, widziato
sie kierownika ruchu opartego o $ciane budynku stacyjnego, pograzonego w gtebokim $nie, u jego
ndég owiniety w diugi kozuch, chrapat maszynista pociggu towarowego (Zs, s. 52).

Przedstawiajac stacje tak, jakby stanowita czes¢ malowanego ta, narrator
ewokuje odczucie sztucznosci, uprzytamnia, ze naturalny horyzont zostat tu
zastapiony sztuczng, konstrukcja, czyms w rodzaju prospektu dostosowanego
do wymogow inscenizacji niezmiennego repertuaru form narzuconych przez
Ratusz.

~Autonomizacja metafory teatralnej implikuje reguty opisu sklepienia
niebieskiego. W efekcie niebo w powesci Truchanowskiego robi wrazenie
tworu ludzkiego, przypominajac ,,hiebiosa” Higginsa, ktory w Nomenclatorze
pisat 0 zw. przestworzach, czyli udanym niebie ponad scengil

Niebo jakby w dreszczach, pomarszczone pasmami chmur, pociete siatkg S$wiatta gwiazd,
przykrywato miasto niby kloszem olbrzymim. Centralny jego punkt, najbardziej wydmuchany
znajdowat sie nad wiezg ratuszowa (Zs, s. 50).

To, co w jednym migjscu zaledwie stwarza wrazenie, w innych narzuca
nieodparte poczucie realnosci. Dzieje sie tak wprzypadku dwoch groteskowych
przedstanien ekscesow Burmistrza:

[...] oto posrodku placu rynkowego w otoczeniu gromadki ludzi stat byty Burmistrz i ka-
mieniami ciskat w ksiezyc [...] — M6j kamienn utkwit w ksiezycu jak w ciescie! — Wysapat Bur-
mistrz, krztuszac sie Smiechem (Zs, s. 91). Dobrze, ze was znalaztam! [...] Czy wiecie, co sie stato?
Straszne rzeczy! [...] Burmistrz ukradt ksiezyc (Zs, s. 217).

O randze, jaka tym obrazom nadaje autor, nie pragnacy —jak przy-
puszczam —kreowaC onirycznych czy schizofrenicznych pejzazy, Swiadczy
fakt, ze kontynuujg one i rozwijajg w samodzielnych sekwencjach zdarzen
wprowadzong do utworu aIWrskiego traktatu o astronomii” ﬁbeda,—

zreszta nieznacznie prze nym fragmentem 1X rozdziatu Pogladow
Ksiedza Hieronima Coignarda pt. \Wedza). Traktat stanowi metaforyczny
skrot faustycznego zgtebiania tajemnic wszechSwiata, dziatalnosci, ktora
w praktyce okazuje sie tworzeniem zupetnie nowego, ludzkiego kosmosull

10 (W:) A. Nicoll, Dzieje teatru, przet. A. Debnicki, Warszawa 1977, s. 123.

1,1 gdy po dtugich latach cierpliwej pracy koncza te w gruncie rzeczy lichg imitacje systemoéw
stonecznych, rozpoznajemy wszystkie symboliczne znaki zodiakalnych figur, lecz okazuje sie, ze
akcesoria tego planetarium sa prymitywne i nieudolne — strugane niezgrabnie w drzewie jak
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W granicach tego kosmosu, ,jimitacji systemow stonecznych” pozostaje
SwiadomosC obcych rzeczywistej tajermicy obyweteli miasta.

Na podstame omowionych tu przyldadow mozna sie zorientowaC, ze
problem dezalienacji Swiata nadprzyrodzonego, wyrazany w jezyku pojec
Spinozy, Nietzschego, Spenglera, u nas Wit 0, twidacznia Truchanowski
w opisie zamknietego dla transcendencji pudetka miasta—teatru. W jego
ocenie to zjawisko owocuje nie tylko nowg forma, alienacji —brakiem 2wiaz-
kow jednostki z przyroda (jesli w powiesciach Witkacego jest jeszcze przyroda
jedyna rzeczywistoscig nie poddang deformecyi, to w Zatrutych studniach
takze ona jawi sie jako teatr). Stanowi takze przyczyne zamkniecia od war-
toSci bezwzgledne). Postepowanie podobne temu, ktore przedstawia traktat
jest w ujeciu Truchanowskiego tozsame z powrctem do mentalnoSci pier-
wotnej; odbywa sie na drodze zaprzeczenia e'v\oluc{i moralngj i intelektualnej.
Zarzucenie prawa naturalnego, 2nmienczenia tej ewolucji, wyradza sie wteatral-
nej przestrzeni miasta W przerazajaca Weigz Adama relatywizacje zjawisk2

Zanim zajme sie uktadami przestrzennymi wewnatrz ,,pudetka”, stow
kilka chcialbym poswieci¢ czasom przedstawionemu. Jego konstrukcje uzar
sadnia zalozenie inicjalne —czas prezentowany jest bowiem ,.czasem dla
teatru”. Miasto ozywe 0 zmierzchu, w sztucznym Swietle latarri inscenizujg
sie kolejne widowiska. Zmierzch i teatr tworzg symboliczng czasoprzestrzen
zycia u schytku cywilizacjil3

Wiernosé wzorca interpretowanej metafory spramia, ze obszar
okalajacy centrum wraz z Ratuszem zostajg ukazane jako przestrzen izo-
morficzna do przestrzeni sceny, dodajmy —sceny widowiska marionetko-
Wego, przedstawien jarmarcznych, szopki:

[...] lecz teraz od jakiego$ czasu w chwilach otrzezwienia i przyptywu zdrowego krytycyzmu
ugruntowuje sie we mnie przekonanie, ze Ratusz w gruncie rzeczy jest jarmarczng budg sklecong
byle jak, zszyta grubym $ciegiem i ledwo trzymajacg sie kupy, buda, w ktérej co wieczér ku uciesze
i rozrywce szarej hototki miejskiej wystepuja réznego kalibru kuglarze, natchnieni i uroczysci
sztukmistrze, manipulujacy zrecznie w przepastnych kieszeniach obszernych surdutéw... (Zs, s. 238).

k ojodw miasta przed utrata panowania nad tlumem zmusza ich do
pr , ktdrych celem jest dorazne zaspokojenie jego trywialnych potrzeb.
Stad , kuglarstwo”, ,,manipulacja”, , teatralne gierki” ukazane przez narratora
w ich udostownionej wersji. Ukazane, a zarazem wzbogacone 0 dodatkowe
rozwiniecie — interpretacje, ktore je upodabnia do zabiegow magii kreacyjnej:
Burmistrz ,,gra” bociana —obecnoSC ptaka na wiezy ratuszonej ma za-

Swiatki przydrozne, wycinane z papieru, z lichego gatunku bibuty, lepione z gliny, wosku i laku,
sg tandetne i ledwo trzymajg sie kupy”. (zatrute studnie, s. 198).

18 Zlokalizowanie przyczyn tej relatywizacji utatwia— jak sie zdaje — préby zrozumienia
»nadrealizmu” Zzatrutych studni, o ktérym pisat H. Dubowik w pracy: Nadrealizm w polskiej

literaturze wspoiczesnej.
18 Zwiazki z mitologika katastrofizmu, gtéwnie Spenglerowskiego, sg tutaj wyraznie czytelne.
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SwiadczaC 0 spokoju i szczeSciu w miescie, Radni ,kreujg” role koguta,
pianiem odstraszajac Ze moce, itp.

Jesli scena—rynek i Ratusz symbolizuje terazniejszosc, to audytorium
spragnione wcigz nowych inscenizagji przywodzi na mysl czas przyszly.
Sposob przedstawiania widowni znajdujacy sSwoj Wyraz w obsesyjnie powta-
rzajacych sig opisach thumu sygnalizuje charakter tej Erzysziosa Tworzacej
audytorium anonimowej mesie nie wystarcza juz komedia burmistrzow
(,,komedia” burzuazyjnego parlamentaryzrlzt\ua?(,I pragnie znalezC sie w centrum,
przekroczyC rampe, stworzyC vv]tasny spel tylk'

Proces autonomizacji metafory wphma nie tylko na organizacje prze-
strzeni powiesc, determ{nuje rowniez modus ukazywania postaci | gzia}aﬁ.
W optyce autora steatralizowana forma zycia nie wynika na ogot z drama-
tycznych spie¢ w stosunkach miedzyludzkich (bytaby wowczas nigjako natu-
ralna). W kreowanym w powesci Swiecie zostaje narzucona, role sg z gééy
wyznaczone, cztomek istnieje po to, by je przyjmowed. Dlatego tez kazda
proba spontanicznego dziatania pociaga za sobg interwencje miasta. Ono
rowniez odpowiedniej meski, odstonieta twarz Adama zdradza
wnimlprz\%ysng z zr%/\éwl?rtlzl, kogas, kto nie Zaakcep% regut gry spoteczng.
TeatralnosC miasta eslajg gest i postawa —nieodtaczne cechy wystapien
Radnych i Burmistrzow. Zanik naturalnego kontaktu przedstawicieli Ratusza
ze spotecznoscig obywateli nadrabiany jest akcjg ruchow i gestow. ,,.0d

czasu nic sie w tym Akropolu Burmistrzow nie dzieje, wszystko
Jest pozorem i pustym gestem” (Zs, s. 237).

Historia zycia Adama pokazana w perspektywie vision du monde metafory
teatralnej powtarza uniwersalny temat utraty raju i buntu przeciw nowym
vvarunkomny(i;tnienia, Trggmmanowskitle(go? kl:}(/)eryEntarz Ido miEIl'chhOddzﬂgsz sens
wspdlczes autorowmi ji WOKO u cywilizagj. CZa,
ktg)rgcéotyczy%y zaleznoSci miedzy szansami petnego urzeczywistnienia egzy-
stencji ludzkie] a interioryzacjg wartosci akceptowanych w skali rrasov\eﬂ
kwestii wolnosci i jej socjalnych ograniczen. Plaszczyzng odniesienia dla
oceny zjawisk spotecznych czyni autor autonomie jednostki. Adam zmuszony
jest przejSC przez obrzed wiajemniczenia —migjskie urzadzenie e
obliczone na sumienne przestrzeganie praw. Proces uobywatelnienia bohatera
powtarza V\eéystlde etapy pierwotnego obrzadku. Od razu jednak natrafia
na opor poddanego inicjac)i. Jego zachowanie i dziatania sg doktadng od-
powiedzig na narzucong mu z zewngtrz koniecznoSC. Szereg postaci poja-
Wiajacych sie w opowiadaniach staje sie partnerami w pojedynku z Adamem,
? g/\,lasciwie jedng/rg k_ontrpar‘[ne(;errgj V\M/\Dh_ajf lujacym W' nim - strach, kgie%k(_’)j
ub sprzeciw, pobudzajacym go do dziatania. AktywnosC przeciwnika skupia
sie na pr()bacﬁorozbicia przestrzeni indywidualnej bohatera —wiaczenia go
do gry spoleczrej. Walczac o autentycznosC i integralnosé sv\go istnienia

zbawiony jest Adam oparcia, jakie winien zapewni¢ dom rodzinny. Po-
zony przy Ulicy Wezystkich Swietych, gdzie kamienice ,,przypominajg
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tanie zabawki z papier maché”, gdzie: ,,Dziwnie nie harmonizujg z tymi ka-
mienicami kuliste, zawsze zielone akacje”, dom sprama wrazenie ,,ruchomych
I nietrwakych dekoracji prowizorycznych teatréw”. Rodzinna siedziba unie-
mozliwia schronienie w petnym sensie tego stowa, chroni przed burza, ale
nie zabezpiecza przed wszechobecng teatralnoscia.

Ostatecznym wynikiem pojedynku jest kleska bohatera pieczetowana
wiascing promocja;

Po jakim$é czasie do celi wszedt Burmistrz, obudzit mnie ze snu i wyprowadziwszy przed
Ratusz, nic nie méwiac, uwigzat mnie przy wejsciu na krétkim tancuchu. [...] | tak sie zaczeto.

Uwiazany na krétkim taricuchu strzege teraz obrzydliwego gmachu, staniajacego sie na glinianych
nogach kolosa (Zs, s. 286).

Przed przyjeciem roli narrator uSwadamia sobie, ze jego bunt byt od
poczatku problematyczny. Przegrat, albowiem sam przynalezat do systemu,
przeciw ktdremu probowat sie buntowaC. W obliczu jego zaglady wiezy
zacieSnity sie jeszcze bardziej.

Zawarte W te] pracy omowienie jednej z odmian stylizacji —dostonngj
interpretacji  frazeologizmiw h w wyniku zakrzepniecia metafor
z podstawg formalng konotujgcg cechy teatralnoSci uSwiadamia, w jakim
kierunku podazaty weczesne poszukiwania literackie Kazimierza Truchanow-
skiego. Stara sig daC wyobrazenie o procesie konstruowania rozwinigte]
alegorii zycia spotecz w okreslonym momencie historycznym, ukazac,
jak zbanalizowane $rodki wyrazu, dzieki zabiegowi stylizacyjnemu, wzbo-
gacajg o szereg oryginalnych spostrzezen artystyczng dokumentacje doSwiad-
czen CzAowieka Dramaturga.



