Maria Jedrychowska

~PIECZEC OSOBOWOSCI*
(O sztuce pisarskiej Kazimierza Wyki)

Proba refleksji nad stylem tekstu nie podlegajacego powszechnie przy-
jetym kryteriom Iiterackgs%i, tekstu w zatozeniach swych stuzebnego, bo
mieszczacego sie W kregu naukowego pisarstwa Kryje w sobie tylez ryzyka,
2whaszeza dla niejezykoz , CO urokow. Urokow za$ dlatego, ze chodzi
0 Wypowiedz Kazimierza :

Jesli do kidregokolwiek z wielkich wérod wielkasci polonistycznych
mozna zastosowaC okreslenie ,styl to cztlowiek”, to wlasnie do Wyki, do
historyka literatury, krytyka, eseisty i prozaikat Jerzy Kwiatkowski pisze:
Istnieja, pisarze, kt(')rz% sk’radg{qc maszynopis W wydawnictwie kazda strong
opatrujg—u gory lub u dotu —wlasnym J;odplsem—z nieufnosci czK
W pgézed pomieszaniem Sieksmaz dozkied z dzielami inona/knj. W ksigzkac

' IS jest wpisany w te z0ej strony —w Srodku. Najpewniejszy
ze vvszystﬁidq —podpis Wasnego stylu2 (podkr. —MJ). W znakomitym
studium o Jacku Malczewskim, wkraczajac na tereny personalistycznych
rozstrzygnieC interpretacyjnych sam tworca postuzyt sie formuta: ,pieczeC
0 Gdy, st kresl kiad

zestamcC te trzy okreSlenia, to ukiadaC sie mogg w pasjonujacy
wzor —hipoteze: ksztalt J'@Z%EO\W tekstu jako UOIzzaklpis ,L0Ceny jednostl|<i -
tworzonej 0 nigj w ciggu obcowania mi €go, pewne wspolne tej
jednostki, z jej postepl?gw I Wypowiedz g%%/lone wyobrazenie naklpeorowane

1 Autora Opowiadan, czesciowo ogtoszonych jeszcze za zycia uczonego.

1J. Kwiatkowski, O sztuce pisarskiej Kazimierza Wyki (w:) Kazimierz Wyka. Charakte-
rystyki, Wspomnienia, Bibliografia. Praca zbiorowa pod red. H. Markiewicza i A. Fiuta, Krakéw
1978, s. 179.

* K. Wyka, Thanalos i Polska, Krakéw 1971, s. 126—-134.
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w sposob charakterologiczny” 4 Stowem, styl jako pieczeC osobowosci.
Dodam, osobowosci okreslanej bez uciekania sie do niesprawdzalnych,
intuicyjnych, choC sadze, stusznych stwierdzen o niepowtarzalnosci, jedy-
noscl itp. W tym migjscu Swiadomie nadaje status bumerangu terminologicz-
nego—ijesli tak to mozna okreslic —formule stworzonej przez samego
e W esgju—wspomnieniu 0 Stanistawe Pigoniu, do tegoz uczonego
noszacej sig, ale poniewaz nie pozbawionej waloru uogdlnienia, upraw
nigjacej do szczegdtowego, na pozor paradoksalnego zastosowania: formuta
OSObOV\DSC\/\/qul zaproponowana przez \WWyke —narzedziem badania osobo-
WOsC

Otoz ,oceny” i, wyobrazenia” jednostki zrekonstruowane z ,,postepkow”
I ,\Wpowiedzi” tejze jednostki, dodajmy, oceny o charakterze intersubiek-
tywnym moga miec za podstave Wasnie Wypowiedzi, Wiasnie prace naukowe,
l«&/stx/czne, eseistyczrne, prozatorskie, wlasnie ,postepki stowne” autora —
te

Nie jest rzecza mozliwg, w krotkim szkicu ogarmaC catosC zagadnienia
I bytoby naiwnascig tak sadzi€. Celowo rozwazania ograniczam do reprezen
taty\Wnego z mojego lelnktu widzenia, zatemksubiektyvmie dobranego tekstu
eseistycznego — \Wegiel mojego zawodu z roku 1967.

Z przytoczongj deﬁniqji osobowosci Wynikato rozumienie jej jako faktu
spotecznego. Tekst, informujaca calosC znakowa®nie moze byC traktowany
inacze]. Dlatego za podstawowg Kkategorie badawczg przyjmuje sytuacje
komunikacyjng eseju polonistycznego (analogicznie do sytuacji komunika-
cyjngj utworu lirycznego czy narracyjnegvt\)): podstawowe relacje miedzy
konur}ika;tzeyngl_pdbiorca, [ S%f;lldav\m, w tgj aénie;nlg?lejnoéci, Co, lj(?;ltk \Asqglzme
pozwoli przyblizyC system stylistycznej organizacji analizowanego tekstu VK.

Zatem komunikat. Juz tytut: \Wegiel mojego zawodu zawiera nadwyzke
znaczen Whasciwg, metaforze 1 weale niekonieczng, z punktu widzenia infor-
matywnosci tekstu. Esej, bedac ekspresywna nmiej lub bardziej manifestacjs,
subiekiywizmu intelektualnego a i emocjonalnego jest zobligowany do pel-
nienia roli tekstu rwnoczesnie naukowego, a WIEC obwarowanego pewnymi
rygorami treSciowymi i kompozycyjno-stylowymie Funkcje za$ wypowiedz
naukowe] z2wykio sie okreslac jako te, ktora stuzac naukowo zrygoryzowe-
nemu opisywaniu rzeczywistoscl (tu — literackiej) winna zawieraC: prawdziwe
informacje, obiektywne (zgodne z faktami) sady poprzedzone dowodzeniem,

4 K. Wyka, Stanistaw Pigon. Préba rekonstrukcji osobowosci (w:) Stanistaw Pigon. Cztowiek
i dzieto. Praca zbiorowa pod red. H. Markiewicza, M. Rydlowej, T. Ulewicza, Krakéw 1972, s. 10.

6 Rozumienie tekstu za: M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka,
Wroctaw 1974, s. 252— 317.

e Trudno w tym miejscu kusi¢ sie o wihasna definicje eseju, gatunku tylez atrakcyjnego w pi-
sarstwie naukowym, co uzaleznionego od subiektywnych decyzji poszczegdlnych autoréw.
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weparte przekonywajaca argumentacja, by mogly prowedzi¢ do wnioskow
budzawcﬁ pOZnawcza, aﬁrobate lub dezaprobate odbiorcow 7
a

Rozpatrujac esj jako specyficzny rodzaj komunikatu naukowo-literac-
kiego czy literacko-naukowego nalezatoby postawiC pytanie: w jakiej mierze
esg komunikuje Swiat (rzeczywistosC literacka), w Jakle{ zas siebie? Inaczej
mowiac, na ile jest tekstem respektujacym konieczne obligacje funkcjonalne,
gtdwnie poznawcze, na ile natomiast realizuje istniejacy w tym gatunku
przywile] autotelicznosci ?

Wrodmy do wybranego tytutu: \\egiel rmje?o poprzestac
na tym pierwszym sygnale znaczeniowym stanelibySmy bezradnl Jak wobec
Wigkszosci metafor wyrwanych z kontekstu i sytuacji. Co pravvda mozna by

Ja rozszyfrowa¢ z punktu Widzenia formalnego, lecz proba dotarcia do sensu,
do interpretacji bytaby tylko uzurpacjg poz Tresci implikonane onej
tytulowebI j metafory rozvvua [ prezenz'gl;llie doElljero te Przek’:gc;l/a;ac zas |stl?te
problemu zawartego W eseju na je: rsywny, mozna by ja ujac jako:
sposob rozumienia 1 znaczenie tradyc(}>|/S dla historyka literatury polskiej.
Tradycji, ktora réwna sig —polskosc.

Otoz tytut w postaci nadanej przez autora staje sie pierwsza nutg ese-
istycznej  kantyleny, ktora harmonl nie wspotbrzmieC bedzie z rownolegle
prowadzona, zasadnicza melodia naukowego Wywodu, by zamknag sie mocnym
akordem wiersza Jana Lechonia. Jak Wyka komponuje swg naukowg me-
lodie? Jakg strukturg okazuje sie utworzony tekst?

Tu konieczne pewne zatozenia. Tekst w znaczeniu semiologicznym to

~ewna catosC informujaca, przedmiot o charakterze znakowym zorganizo-
Weny W pewien sposob, nejacy swoj poczatek i koniec i przekazujacy in-
formacje skorczong z punkiu Widzenia jego nadawcy”8 VWymaga jednosci
nadawcy, tematu, odbiorcy. JednoSC tematyczna jest do uchwycenia W kazoej
Z pieciu czastek \NyV\DdU Zawerajacego W sobie klasyczne typy rozumowania:
wyjasnianie, dowodzenie, sprawdzanie, wnioskowenie. Informacja zostaje
u;lt<rtukturowana w sme odblgcgamcy Ed potocznych przekonan o 023
rakterze operacji mys$ w tekscie naukowym. A wiec po Wstepne]
gr&s (I), potem deklaracji (I1) nastepuje obszemy wykiad wesnej teorii

le (1), po czym autor prezentuje swa, teze w bogatej obudowle przy-

ow (IV) i wreszcie egzenmplifikuje jg koronnym ca?urnentem M.

V\/arto sie przyjrzeC, co zamerajg poszczegolne catostki k ne,
jak zorganizowany w nich materiat tematyczny narasta, vvzblera, by przerwac
tame obligatoryjnej dyskursymwnosci.

7 O cechach stylu naukowego, traktowanego jako funkcjonalna odmiana jezyka pisza
m. in.: D. Buttler, H. Kurkowska, H. Satkiewicz, Kultura jezyka polskiego. Zagadnienia
poprawnoséci gramatycznej, Warszawa 1971; A. Furdal, Klasyfikacja odmian wspotczesnego jezyka

polskiego, Wroclaw 1973.
8 M. R. Mayenowa, op. cit., s. 253.
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Zatem to, co Wyka nazwet dygresja. Zgodnie z prawidtami solidnego,
humanistycznego warsztatu zbudowanego na retorycznych tradycjach autor
Elrzedstavvia sie, by juz w drugim zdaniu wprowadziC na prawach porownania

uczowe w tym tekscie stowa: ,tradycja” i ,wegiel”: ,Jestem historykiem
literatury. Dla cztowieka taka uprawiajacego profesje tradycja jest tym samym
czym wegiel dla gérnika”. Po czym zamyﬁa pierwszy akapit ostateczng,
uprawomocniong, wezesnigjszym biegiem mysli konkluzja-metafora: ,,To on
(historyk literatury — M. J.) przechowywany na pdtkach |b|ioteczn?/ch wegiel
przesztosci pod cisnieniem innych epok wytworzony przemienia fub innym
pomaga przemienia na opat dnia bieiqces?g\’/:g Metafora wezna, gdy w sze-
regu znaczeniowym ustamic obok siebie - Jtradycja”, ,wegiel” i ,,opat
dnia biezacego”, wyjasnia bowiem trybem obrazowym istote wspdtczesnego
rozumienia tradycji. Dla pordwnania chciatabym przywotaC w tym migjscu
scjentyficzng definicje Janusza Stawinskiego:

Tradycja jako zesp6t zasad i norm zyjacych w Swiadomosci pisarzy i odbiorcéw jest kazdo-
razowo korelatem tego systemu ograniczen, ktéry niesie w sobie dany przekaz poetycki. Stanowi
uktad odniesienia i uktad sprawdzen. [...] Zjawisko tradycji powstaje w wyniku przeksztatcenia

przebiegu diachronicznego (przedtem — potem) w porzadek synchroniczny. W porzadek wspo6t-
istnienia sktadnikéw okres$lonej sytuacji kulturalneji0l

. Istota rzeczy uderzajaco tozsama. Sposob jej przekazania diametralnie
rozny. | r!;k(;hodz[ tu jedynie 0I e3iplobr_1osc Islt<ylu (ornatus)élest_etyczr]q welo-
ryzacje jezyka, majaca na wezgledzie nie tylko poznanie, ale i przyjemnosc
odbiorcy. Mysle, ze ie moga vvyjasm%/slma Mieczystawa Porebskiego:

Wyka nalezat do tego zanikajgcego typu badacza, dla ktérego ksztatt literacki relacjonujacej

osiggniete wyniki wypowiedzi nie jest jedynie mniej lub wiecej potrzebnym ornamentem, ale pekni
funkcje konstruktywne, nalezy do istotnych narzedzi badawczego warsztatull

To zatem, co mozna by ujmowa¢ w kategoriach metafory, okazuje sie
eseistyczng definicja, sfor a ,,Z maksymalng jak na to skomplikowanie
pqu(_ecyzjjqé dokitadnie, jasno, dobitnie”, ze postuze sie stonami Kwiatkow
SKIEgo

Dlaczego zwracam szczegdlng uwage na pierwszy akapit eseju? Formuty
inicjalne ie?@ﬁCOV\B w tekstachnlorrpozycw}?lie zamknietych, a takim jest
wywod WKi, miejsca szczegolnie V\?/eksponovvane jako ramy13 wyodrebnia-
jace dane universum z Swiata problemow literackich majg znaczenie pod-

« K. Wyka, Wegiel mojego zawodu (w:) Wedrujac po tematach, t. 2, Puscizna, Krakéw 1971,
s. 409. Cytaty pochodzace z tego eseju beda sygnowane bezposrednio w tekscie: WZ + strona.

10J. Stawinski, Wokét teorii jezyka poetyckiego (w:) Dzieto. Jezyk. Tradycja, Warszawa
1971, s. 116.

11 M. Porebski, Kazimierz Wyka jako badacz sztuki (w:) Kazimierz Wyka. Charakterystyki,
Wspomnienia, Bibliografie. Praca zbiorowa pod red. H. Markiewicza i A. Fiuta, Krakéw 1978, s. 123.

12J). Kwiatkowski, O sztuce pisarskiej Kazimierza Wyki, op. cit.,, s. 184.

13 B. Uspienskij, Poetika kompoziciji, Moskwa 1970.
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stanowe dla SPOJ nosci tekstu. Wprowadzajg elementy modalnosci, bez ktorych

nie do pomyslenia jest w ogdle wypowieoz naukowa. U WWyki pewnosC orze-
kania 0 S\r/\rnbg:le Jafqej mozna by oczekiweC od Wypowiedzi dotyczacej kon-

kretnego problerru naukowego jest neutralizowana konsekwentnie wWwyzna-

niami typu: ,,..\Wasnie dlatego, ze {ako historyk literatury obowiazany
jestem vvled2| jak teoretycznie okreslano tradycje i kto w tgj materii pisat
naukowo nie bedle podejmowat tego Watku steoretyzowenego. Chodzi przeciez

0 WypowiedZz Whasng, osobista.” (WZ, s. 410). Stad w miejsce apodyktycz-
noscl asercja, W miejsce rzeczonej dyskursywnosci —dyoresja, W miejsce
przedmiotowosci — podmiotowosC, manifestujaca sie zywiclowym naporem
metatekstowego naddatku. Naddatku kontrolowanego.

Bo spojrzmy: potki biblioteczne przechowujace , V\?(glel przesziosci”
wyzwelajg wspomnienie wypalonych ,,k5|qzek trupow; ksigzek-mumii, ksigzek-
pozorow” z wystawy ,\Warszawa oskarza”. \Wspommnienie bardzo osobiste,
ale czy zbedre w toku VWAWodowW? Odpovwe nam tekst: ,,Ta generalna
martwca pozorow to zarazem obraz kultury, gdyby nie funkcjonoweta
w nigj tradycja” (WZ, s. 410). Wskaznik porownania faczy ze sobq czlony
stworzonej W ten sposob definicji, zbudowenej ze zmetaforyz
strakcji jako definiens i pojeC sciSle naukowych (kultura, tradycja) jako d&
finiendum 4 Definicja ta jest rownoczesnie sadem naukowym o charakterze
hipotezy, ktorej istotg jest nie dyskursywnosc, lecz obrazowoSC. Dokdadniej
MOwiaC —dyskursywnosC obrazowe.

Sqdze Iﬁ jest tlo jedna zi/lgaem pozwala;a;\c;\y/yd“lkI mowic 0 ,,funkqaﬁh kon-
struktywnych”™ myslenia i jg Kazimierza Snujac swoj wattek , stroz
tradycji” (nie tradyqonahzrru) rownoczesnie sceptyk r%ce wierzy w dobro-
wolne sieganie po trudne dobra naszej tradycji. Tym uzasadnia koniecz
obecnosC ,stroza”. Wyznaje: ,,[...] chcialbym przy magazynie - pilnonac
WS ob rozurmy chleba na przysztos¢” (WZ, s. 412). Pojamia sie

Oeklaracja. 1 znow nie obwarowana naukowg terminologia, lecz apelu;apa
obrazem do ZyCZ|IV\E‘j takim ujeciom vvyobraznl odbiorcy. ,W\egiel”, ,,
dnia biezacego”, ,chleb na przysztosC” —metaforyczna triada czasu prze
szego, obecnego | przyszego tradycji, jej ciagtosci, trwania wprowadza
w sedno problemu, zanim zostanie przedstawiona teoria i postawiona teza.

Eselsta mowi: ,,Po dygresji i deklaracji wrdCmy do whasnej  «teorii»
tradyc# (WZ, s. 413). Chee znow zatrzymeC sie chwile przy tej inicjalnej
forrrue Zagadnienia spojnosci - logiczno-kompozycyjno-stylowej w konse-

jnosci semantycznej ma stosunkowo bogatg literature teoretyczna,
jesli cfmcg) 0 teksty an Mathesiusowskie kategorie datum + novum

rozwiniete wbujny wattek teoretycznych ustalen daja sig z pewnoscia, przeniesc
1na tT<st eseistyczny. Z koletz%/cfwmoczesna dyskursywnoS¢ tego gatunku

“ Por. uwagi Jerzego Kwiatkowskiego o ,Wykowskiej formule krytycznej”. J. Kwiatkowski,
op. cit., s. 184.
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pozwala wzglednie tatwo uchwyciC podstawowe tu mechanizmy spdjnosci.
Mianowicie, Wnoszg je elementy metatekstowe: wywodzace sie z tradycji
retorycznej tranzycje i wspominane juz wczesnigj konstrukcje modalneh
Pojawmajg sie w istotnych dla przebiegu rozumowania punktach tekstu,
akcentue'(qje, sygnalizujg ich waznost. Ulatwiajg tym samym odbidr znaczen
czytelnikom.  Organizujac kompozycyjnie wypowledz, s znakami orienta-
cyjnymi dla odbiorcy, jak nalezy wiasciwie scali¢ tekst. Ich wielofunkeyjnosc
rowna sie semantycznej wieloznacznosci. Mayenowa pisze:

Metatekstowe informacje peinig funkcje scalajgce na drugim, wyzszym poziomie, na po-
ziomic prymarnych znaczen rozbijaja sp6jnos¢ tekstu, wprowadzajag bowiem nowy tematl6

Mozna by sie zastanawiaC, czy tak jest istotnie w analizowanym przy-
padku. Bo co oznacza ,nowy temat” wprowadzany w obreb znaczen pry-
marnych? Przede wszystkim autoral/, ktory po pierwsze, Klasyfikuje formalnie
WCzesnigjsze etapy rozumowania, nazywejac je dygresja 1 deklaracjg, po
drugie, mow, Ze wraca do tego, 0 czym wezesnigj, na prawach sygnatu byta
mowe, o trzecie wreszcie, zapowiada pr ienie do whasciwego vwywodu —
do wiasngj teorii tradycji. Jesli pienwszy i drugi akcent tematyczny istotnie
nastawiony jest na rekapitulacje, na mowienie o tekscie i operacjach, jakim
podlegat, to trzeci, mowiac o tekscie jest juz samym tekstem, dzieki obecnosc
abstrakcyjnych terminow spe\/(\:ﬁi:styczmg bita tekt

W tym sensie tranzycja Wiki nie tylko nie rozbija tekstu, jego spdjnosci.
Wrecz ja pogtebia. Z%_ sie to za sprawng ,,jednej SJWiadOW_DSJCi porzadkuja-
o’ 8 whasciwej wszelkim strukturom  monologowym, Swiadomosci, ktora
w tym wypadku z rowng atencjg traktuje oba poziomy swej Wypowiedzi.
Mato tego, splata je w kunsztowne i obopdlne znaczeniowo zaleznosci,
w ktorych metatekst, dajacy sie formalnie Wzgdrebnié jako nie tylko znak
mowiacy o tekscie, ale rowniez znak stanowiska nadawcy witapia sie we Wa
Scivwy nurt wywodu. Porzadkuje i waloryzuje poznawczo: ,Wyglada, ze trzy
czynniki skfadajg sie na tradycje [..] Owe trzy czymniki, to —wybor,
cigzenie, orientacja”. | dalgj ,,Tradycja na pewno polega na wyborze”
(WZ s 413). _ :

Modalne obwarowania (Wyglada, na pewno, chyba, na szczescie, skionny
jestem traktowaC itp.) blizsze sg z pewnoscig problematycznosci niz apo-
dyktycznosci sadow;, blizsze skromnemu glosom w dyskusji niz sgdowt lite-
rackiemu gloszonemu ex cathedra. Zatem pokora naukowa? Racze] ww-

Ij Wedtug M. R. Mayenowej ,Jednag z podstawowych a nie analizowanych dotad struktur
monologu moze byé struktura rozumowania”. M. R. Mayenowa, op. cit.,, s. 261.

16 M. R. Mayenowa, op. cit., s. 314.

7 Mam na mysli autora wewnetrznego — podmiot czynnosci twoérczych. Zob. A. Okopien-
Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji (w:) Problemy socjologii literatury, Wro-
ctaw 1971.

18 M. R. Mayenowa, op. cit., s. 290.
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rafinowenie intelektualne. Kazdemu zastrzezeniu, kazdej, pozorowanej nie-
pewnoscl towerzyszy tym  dobitniej wyakcentowana. pewnosc. kiwana
najczescie) przez Wyke dzieki ,,dyspozycji numeracyjnej” 2 Te whadciwosé
stylong WigzaC by nalezato zarowno z wielkg tradycja retoryczng jak i z ro-
mantyczno-modernistyczng zasada organizacji Wypowiedzi, ktora tak ww-
raziste realizacje znalazta w prozie Zeromskiego, wreszcie z gradualistycznym
porzadkiem wszelkiego ezoterycznego wywodu z naukcw\%? whacznie. Wtym
Elrjzypadku styl wskazuje nie tyle na tworce, co na kontekst, na tho i zaplecze
lturone, z ktorego wyrasta.

PrzejdZmy jednak do przyktadu:

W ostatecznym rozrachunku chyba wszyscy jesteSmy réwni wobec funkcjonowania tradycji.
Wszyscy dokonywamy w niej wyboru, mniej lub bardziej sie tudzac, ze wyboér to wylgcznie lub
gtéwnie od nas zalezny. Wszyscy wobec tradycji zachowujemy sie jak piechur, ktéry w marszu nie
moze sie pozby¢ plecaka i zawartego w nim obcigzenia. Wszyscy nadto poprzez wybér i cigzenie
takiej nabywamy orientacji, ktéra jest orientacjag waloryzujaca (WZ, s. 415).

Niepewnos¢ sygnalizuje modalne ,,chyba”. PewnosSC akcentuja trzykrotne
synkopy anafor (,mszyscy”), otwierajacych symetryczne frazy skiadnione,
w kitorych na prawach ekspresywnej rekapitulacji pojawiajg sie zapropono-
Wane przez autora terminy: wWybor, cigzenie, orientac{)a Symetria tego ujecia
stylistycznego jest nader wyrazista. Redundancja dobitnad)

Jak prezentuje sie dalszy ciag eseistycznego wywodu? Przypormijmy.
dyoresja, deklaracja, teoria, Wweszcie teza. ZnAw nie jest postawiona Worost.
Poprzedza jg tarcuch dowodzen, z jakze charakterystycznym dla Wyki stop-
niowaniem efektow. Technika retardacji kompozycyjno-stylowej w obrebie
tekstu naukowego pozwela na ozywienie z Istoty suchych oW,
opartych na pre?/zyjnie konstruowanych 2wazkach przyczynowo-skutkowych,
wynikowych, celonosciomych, przeciwstawnych. Gdy zaS na watek Scisle
naukowy nakiada sie eseistyczny punkt widzenia, retardacja w planie kom
pazycyjnym, a w konsekwendji 1 stylistycznym, staje sie zasada. Przygotowuje
niespodizianke, pmm“inacwhyzyna‘;teze. o

Pamietamy, od  rozpoc, postawienie zn rOWNaWCzego
miedzy tradycjg a weglem stad okreslenie gtdanego przedmiotu zaintere-
sowan histol literatury. W czwaertej, najwezniejszej czastce eseju autor
stawia sobie pytanie, dlaczego ,poczat smekowaC w pewnego typu ksigzkach”.
&yﬁliczaje niespiesznie. Odpowada: ,,bo sg to ksiazki 0 polskosci”. Zamiast
b nigi polskoé;:li( g*rzytacza (IJbszemy cytat z Lukals(lev\ncza, aforyzm Fredry,

wreszcie po tak dhugim i celowo opGZniajacym tok rozwezan przygotowaniu
wpronedziC kluczone ,wiec”. ,Wiec—jak z funkcjonowaniem tradycji
w ogole, a merytorycznie ze stosunkiem do polskosci bywa u moich wspok-
czesnych” (WZ, s. 418). Wasnie. Chodzi zatem o tradycje, ktora merytorycznie
rowna sie polskosci —,,...zjawisko tak oczywiste jak powietrze: polskos¢

19J. Kwiatkowski, op. cit.,, s. 180.

2D Por. K. Wyka (WZ, s. 417), gdzie okres zdaniowy mieséci sie w mechanizmie litoty.
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I jej formy. Jaka wybraC? Jakiej zaufaC?” (WZ, s. 419). Niespodzianka
eseistg_czna osiagneta swe, kulminacje. o _
iagnoza uczonego, Ktora po nigj nastepuje, nie jest optymistyczna:
brak ,.ciSnienia (tradycji—M.J.) w kotle calej generacji” najmiodszych
intelektualistow, pisarzy, artystow, ,pustka i jubileatyczno$C” zycia kultu-
ralnego w Polsce Ludowej, wsrod fachowcow zas tradycjonalizm lub , pancerz
metodologiczny” jako postawy nie do zaaprobowania. Jest to przedostatnie
ogniwo argumentacji tym odznaczajgce sig, ze gromadzi weszelkie mozlive
~grzechy” przeciw polskosci. O skutecznosci perswezyjnej tej czesci tekstu
mozna MOWIC, przypomnimy przyklady pozytywne podane przez Wyke,
wskazujace wszakze nie na fachowcow, lecz na pisarzy: Mieczystawa Jastruna,
Juliana Przybosia —, wietrzacych przesztosC” czy opetanych polska tradycja
niezaleznie od Swiatopogladu — Broniewskiego, Kruczkowskiego (zwtaszcza
w publicystyce) i weszcie Jana Lechonia. 1 zgodnie z retoryczng zasada,
by ,,mocna rzecz” znalazka sie na koncu, finalne exemplum eseju brzmi:

Opetanie tradycja i wyzwolenie od akcesoriéw, przy zachowaniu jej najgtebszego rdzenia
to dla mnie pisarstwo poetyckie twércy na pewno niedocenianego, tragicznego, dla ktérego polskos$é
byta faktem nadrzednym: — Jana Lechonia. [...] Dlatego o Lechoniu na samym konhcu, poniewaz
cata dialektyka funkcjonowania tradycji, krazenie débr w jej krwioobiegu trwa u niego obnazona,
spod skdéry wydobyta na powierzchnie. Co bywa u innych zétwia skorupa, u niego byto pulsujacym
i przekrwionym moézgiem jego poezji (WZ, s. 422).

. , . . . . ’”

Obrazom/ dyskurs eseju konczy si¢ zgodnie z , tradycja profesjonalng
cytatem —wasnie z Lechonia. W ten sposob metatekstowa rama wyzna-

- . - . i - .
czona stonemi ,Jestem historykiem literatury...” i wymownymi stowami

poety zamyka sie ostatecznieZl

W tym miejscu mogtoby pojawmiC sie nieufne pytanie—dlacze%o tyle
uwagi poswieca sie kompozycji tekstu? Sadze, ze sprawy o ktdrych byla
mowa, to nie tylko kwestia uktadu tresci, ale podstawowych wtekscie naukowo-
eseistycznym relacji miedzy plaszcz?/zna znaczen prymamych a Wyzsza, nad-
dang metatekstowg ptaszczyzna, relacji w obrebie uzupetniajacych sie, stylo-
tworczych czynnikow. Ich zwigzki, wzajemne zaleznosci decydujg o seman
tyce wypowiedzi. A wigc 0 tym, czego oczekuje sélg od zrygoryzowanego
intelektualnie tekstu naukowego, realizujacego przede wszystkim cele po-
znawcze. Ordo naturalis, znow skorzystam z terminu Klasycznej retoryki,
to domena precyzyjnego wywodu, to gwarant spdjnosci tekstu VWi, to
réwnoczesnie wiara w kompetencje komunikacyjne odbiorcy.

Monolog naukowy, monolog eseistyczny zaklada podobnie jak tekst
artystyczny obecnoS¢ odbiorcy. Jest to Kategoria szczegolnie wezna z punktu
widzenia struktury rozumowania. WWAWOd przeprowadza sie dla kogos, kogo

n Por. rozwazania Mayenowej o Pojeciu wyrazenia cudzystowowego a sytuacji komunika-
cyjnej literatury, op. cit.,, s. 157— 160.
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nelezy nie tylko poinformoweC, ale i przekonaC. Skoro zatem tak istotne
sg wezelkiego rodzaju operacje pel ne, mozna si¢ zastanawiac, jak
dalece zespolone ze soba bywaja W eseju funkc dje referencyjna i impresywna2
Sadze, iz dialektyczne napiecia migdzy nimi decydujg zarowno o merytorycz-

ng jakosci wywodu jak 1 o0 urodzie jezykowej danego, zdawealoby sie jedynie
rzeczw\ego tekstu. Stad tez Sfunkqonalz%/zkov\anle srodkow jezykowo-stylistycz-

nych eksponuje szczegolnie tu wazng sytuacje komunikacyjng, jak rowniez
zmierza do najpetniejszej skutecznosci Wlasnie perswezyjnej. Sg to zreszta
zafozenia starozytnych retorow opisane oczywiscie innym jezykiem 23

Jesli z kolei sytuacje komunikacyjng eseju rozumiec jako , sfere napieC” 4
uzasadnione okazg sig, i z punktu widzenia sciSle stylistycznego wczesniej
g&zzpromadzone rozwazanlg r?b tekscie I\/\/ykl Spojnasc ZyJkego eﬁejuktpolegﬁ

emna tym, ze Wybdr i korrbinacia elementow owych, 0 oryc
byta mowa, dokonywaty sie ,dla” tekstu, ale i ,,dla” od ?orcy Ich styll
nacechowanie wyznaczato intelektualng marszrute czytelnika, zwala}o zo-
rientonaC sie W semantyce proponowanych tresci, pozwelato po prostu
rozumie tekst. Kwestia napieC migdzy nadawca a odblorcaZ jest o tyle skom
pllkowana, ze ,,...mowiacy W ogle orientuje sie na kontekst, na sytuacje —

r%eraql moze Opuscic to, co jemu wydaje slie oczywiste z kontekstu; te

enézjechrnovvla;cekgi!ioCh mogg sie W Z;Epw\nednlch vvarunkgchkutrwallc w od-
powiednich zjawiskach systemu jezykowego. VWehodza jednak w sprzecznosc
z interesami stuchacza, ktory ma zadanie akurat przeciwne — odtworzyc
sytuacje z tekstu” 25 Wazelka nadwyzka estetycznej weloryzacji jezyka z t
punktu widzenia jest zbedna. Ale przeciez Whasnie stylistyczne jakosci ana
zowenej Wypowdedzi pozwelajg odbiorcy przezwyciezac trud rekonstrukql
znaczen. \Wasciwie trzeba by mowi¢ o nieustannym trudzie i przyjermosci
rozumienia eseju, mimo lub wasnie dzieki wyeksponowaniu naddanego
porzadku w planie Wypowiedz.

O ile w planie kompozycji dominowat ordo naturalis, o tyle w stylu

\Nykl panuje niepodzielnie ordo artificialis. \Wymog 0zdobnosci (ornati),
estetycznej waloryzacji Wypowiedzi réwna sie zapewnieniu  odbiorcy nie
tylko zrozumienia, lecz takze przyjenmosci. Z tego punktu widzenia styl
eseju \\egiel mojego zawodu jest stylem nastawionym na odbiorcg, jest zna-
kiem dla odbiorcy, od ktorego wymaga sie zywej Wyobrazni, umiejetnosc

statej wspllpracy z nadawcy tak, by Sledzac tok intelektualnego vwwodu
nie tracic nic z urokow estetycznych przezyC. Jerzy Kwiatkowski pisze:

2 Zagadnienie funkcji rozpatrywane wedlug ustalen Jakobsona. R. Jakobson, Poetyka
w Swietle jezykoznawstwa (w:) Wspotczesna teoria badan literackich za granica, t. 2, Krakéw 1972.

2 Por. M. F. Kwintylian, Ksztalcenie méwcy, ks. I, 1l, X. Przet. i opraé. M. Brozek,
Wroctaw 1951.

2 M. Glowiniski, Komunikacja literacka jako sfera napie¢ (w:) Problemy odbioru i odbiorcy.
Studia pod red. T. Bujnickiego i J. Stawinskiego, Wroctaw 1977.

“ Spostrzezenie B. Uspienskiego. Cytuje za: M. GHowiniski, op. cit., s. 63.
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) ,....operowat zespotem chwwytow pisarskich, ktorego efekt mozna
okresli¢ jako stylistyczny naddatek stusznosci”. Z pewnoscig tak rzecz wy-
glada. Stad mozna bylo mdwiC o ,zdolnosci intelektualnego urzekania” 2B
a w konsekwencji, o sile dowodowej tekstow uczonego.

MySle, ze pelnigjsze rozeznanie w tej bardzo weznej kwestii przynies¢
moze konkretna egzemplifikacja wezesniej uzytej formuty: ,,obrazowa dyskur-

SC”. Pamigtamy, ze przedmiotem analizy Jest esgj, gatunek pograniczny
I wedle dostepnej literatury genologicznej nie zdefinionany do konca. Stad
Upravomocnione Wydaje sig uzycie Kategorii obrazowosci, Wascivnej tekstow
literackiemu, tworowi sztuki stowa. Jesli bowiem plan tresci w eseju organi-
zowany jest przez dyskurs intelektualny, plan wyrazania organizuje konieczna
otil.ecnoééI wspékluczestniczacego odbiorcy,I dla ktéregokttworzy sie obraz.
Oba te plany konstytuujg semantyke analizowenej struktury.

ObrazowoSC powstaje gtownie odzieki pordwnaniom 1 metaforze, co
ciekawne, wlasnie w trzeciej czastce eseju —teoretzc_znej. Zaproponowane
przez Wyke terminy, majace ukazaC sposdb funkcjonowania tradycji —
.WWyhOr, cigzenie, orientacja”, podobnie jak precyzyjna, prawie ze sucha
definicja: ,, Tradycja jest komunikacja w obrebie dobr kultury i ich funkcjo-
nowaniem przez vvy{)or (WZ, s. 414) poprzedzajg kreSlong z rozmachem
argumentacje. Argumentacje tworzong z metafory substytucyjnej i z roz-
budowanego porownania:

[...] jakiego bysmy nie dokonywali wyboru, gramy wszyscy tymi samymi figurami szacho-
wymi, rozporzadzamy tg sama zasadniczo talig kart (figury szachowe, talia kart = state dobra
kultury — M .J.). Wybér dokonywa sie zawsze w obrebie cigzenia tego, co jest, tyle ze sita przy-
ciagania réznych obiektéw w obrebie kultury zmienia sie podobnie jak sita przyciagania réznych
planet, gdy pomiedzy nimi wedrujemy w kosmosie. Z ta réznica, ze w kosmosie kultury ilo$¢ owych
planet jest kazdorazowo zamknieta, skonczona [...] (WZ, s. 415).

Zakres realiow w tropach stylistycznych tylko w tym jednym tekscie
jest bardzo bogaty, ich rozrzut znaczeni nie do przewidzenia: ,wegiel,
Zoza, stroz, maga(z)Klr?/| chleb”, ale rowniez ,talia kart, figury szachowe,
kosmos, planety, zohwie, Wietrzenie” —ze wymienie tylko niektore z nich.
Ordo artrficialis worew pozorom utatwia czytelnikom Sledzenie vwwodu,
unaocznia niejako sprany w koncu abstrakcyjne, malo tego, jest zgodny
z ,interesami stuchacza”.

Obraz w funkcji argumentu nabiera slzczeg()lré)egI wagi jaiko (iiI(\J‘mena
perswazji eseistycznej. Perswazja to szczegOlnego rodzaju. Polega wiasnie
w plaszczyznie stylowej ,,na statym oscylowaniu miedzy naukowym sacrum
a naukowym profanum [..] hieratycznoSC zostaje zrGwnowazona przez
potoczny prozaizm, powaga —przez zartobliwoSC i anegdote, stylistyczna

“ J. Kwiatkowski, op. cit.,, s. 192, s. 191.
2l Zob. M. Black, Metafora, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 3.
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nadwyzka stusznoSci —przez tonacje osobistego zwierzenia” B Przejde do
przyidadu. Wyka pisze:

[...] a jednak tradycja naprawde, powtarzam, naprawde dla mnie istnieje. W sposéb na-
macalny i dotykalny istnieje jak — nie przymierzajagc — wiasna watroba. Czuje w niej bdél na
sama mysl, ze po atomowej katastrofie mdégtbym juz nie zobaczy¢ Wawelu. Do tego podobny
bél watrobiany, jaki znositem ogladajac wypalone tazienki. | obojetne na ich przygode — staw
tazienkowski, obtoki i firmament (WZ, s. 412).

Kunsztowne ,.supetki powtorzen” (okreslenie Kwiatkowskiego):  dvwu-
krotne ,,naprawde”, dwukrotne ,jistnieje”, nieoczekinane pordwnanie, kon-
Isekwerrtnie hipotetg;zony obraz plﬁloéci zestamony z anako-
utem, mowiacym o co I wreszcie stylizacyjre, przywolane z Mic-
Kiewicza: woda, oblot%fi:rl niebo —oto kolejne ogniva w perswezyjnym tar-
cuchu. Przykiad uczy, jak mozna nie bac si¢ deprecjacji znaczen podstam%
nawet przez tak zaskakujace wprowaedzenie w tekst sfery ,profanum?.
tu ,,dzivig sie sobie” jak w poezji. Czytelnik dzivi sie—i akeeptuje.

» Fudr;jljgcje %er@/\azwnq mozna dostrzec Wtakimlmanewrowani(?_ tropamai(,:I
Ore dajac efekt ironicznego dystansu ma na celu pouczenie (figurae
docendum) jak nie powinno byC. | znowu wkraczamy w sfere eseistycznego
obrazowania, nie liczacego sie z odlegtoscig kojarzonych kregdw rzeczy-
wistosci. Obraz tworzg: metafora, porownanie, zndw metafora, ktorej na-
stepstwem jest zmetaforyzowana narracja, z charakterystyczng dla wskazanej

wyzej funkcji —parentezg;

[...] .fachowcom” wyrosta w ostatnich latach — niczym zétwiom — wyrosta im na plecach

mato przenikliwa skorupa, ktéra by¢ moze jest garbem: metodologia. Im mtodsze w moim klanie
z6twiki, tym chetniej owym garbem sie chlubig. Zapominaja, ze z6tw odwrécony skorupag do trawy,
a ciatem do $wiatla staje sie catkiem bezradnym stworzeniem. Osobiécie jestem skionny widzie¢
tajemng — dzisiaj sie pisze naukowo: strukturalng — tgczno$¢ miedzy zo6twiami, zoétwikami
a stanem przedprézniowym, kakofonig, bylewzorkami u innych, nienaukowych uczestnikéw tej
generacji (WZ, S. 420—421).

Dobitnym znakiem ironii w tym fragmencie sg nie ,.z0hiki”, jak mozna
by sie spodzieweC i caty krag realnosci im przynalezny, lecz dwe specjalistyczne
terminy, bez ktorych trudno dzi$ wyobrazi¢ sobie najprostszy opis naukowy —
~metodologia” i , struktura”. Kontekst wyostrzyt sens ironii. A moze auto-
ironii, bo przeciez autor reprezentuje ,.klan”?

Znamienne w tym tekscie H'est wykorzystanie porownania zbudO\/\anfeAglo
z mecierzystej tkanki historii literatury w funkcji naukowej cefinicji: ,,Ale
tradycja 1 mit sg niczym Lilia Weneda i Roza Weneda tg samej sprawy”
(WZ, s. 416), po czymforrlm’fa ta znajduje ekspresywne dopetnienie w dalszym
ciagu eseistycznego monologu.

Wyeksponowane na poczatku zdania ,,ale” jest jednym z licznych wesgju

7

Sposobow nawigzania miedzyzdanionego. Nazwalam wczednigj essj mono-

8. Kwiatkowski, op. cit., S. 195.
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logiem, SciSlej mAwiac — monologiem  naukowo-literackim, przyjmujac za
podstawe takiej Klasyfikacji ,,nadrzedng SwiadomoSC porzadkujacg”. Owa
SwiadomosC jest jednak wewnetrznie zdialogizowana. Inaczej nie
by¢ mowy o dyskursywnosci tekstu. Znakiem ukrytego dialo%tél staje sie
jawnosC konstrukeji syntaktycznych, zwtaszcza przeciwstanwnych, bardzo cha-
rakterystycznych zresztg dla Wyki

Sadze, 7e w podobnej funkcji, wiasnie dialogowej, rozumianej nie tylko
jako wewnetrzny dwugtos nadawcy, ale takze sygnat nawigzania +3]cznoéci
z odbiorca wWystepuja rozsiane po tekscie zdania pytajace np.: ,,...ale dlacz
od razu zadac totalnego konca Swiata?”, ,,Czym jest tradycja?”, Wykrziio
nienia ,,0, szczesliwi szachisci!” czy wreszcie ekspresywny gradacyjnych
wyliczen w obrebie wypowiedzenia: ,,A tradycja moze staC sie opetaniem,
urzeczeniem, fascynacja, wecale nie prowadzac do tradycjonalizmu”.

11

Pora przypornieC postawione na wstepie tego szkicu pytanie —w jakiej
mierze eﬁeljp komunikuje Swiat (rzeczywistosC literacka), Wj}gﬁlnej za$ silebie?
Mysle, ze przeprowadzone dowodzenie w jakim$ stopniu dato odpowiedz
na te, moim zdaniem, podstawowe kwestie. Odpowiedz wszakze nie bytaby
petna (jesli w ogdle chciatoby sie mieC prawo do definitywnych ustalen na
tak skromnym iloSciono materiale dokonanych), gdyby rozpatrujac sytuacje
komunikacyjng eseju pomingC ogromnie wazng sprane ja eseistycznego.
Jerzy Kwiatkowski wswej bhyskotlivej rozyta]ravvie Osztuce pisarskiej Kazimierza
Wyki stwierdza: ,,..we wszystkich trzech gtownych dziedzinach tworczosci
Kazimierza VWki:hw pisarstwie naukowyrlr;él kryt3|/0e literackiej, esl((eistyce—
wspohwstepuja  zharmonizowane ze sobg: cel poznawczy, ekspresja
osobowog?:ijaz(podkr. —M.J.), kunszt pisarski” £)0 Z tych trzech cEiedzin
tworczosci najwieksze szanse dla wyeksponowania osobowosci tworcy dawet
wadnie esgj (nie bierze si¢ pod uwage wydanych posmiertnie  Opowiadar)
dzieki miedzy innymi swojej niesformalizowanej strukturze gatunkowej.
Mdwigc o stylu eseju VWegiel mojego zawodu, uznano za stylotworcze zarwno
te elementy, ktore organiz kompozycyjnie wypowiedz jako dyskur-
sywng, zatem podlegajacg zasadom rozumowania, jak rowniez te, kiore
nastawione na perswazje i gwarancje estetycznego zadowolenia realizowaty
zadania impresywne, byly znakiem dla odbiorcy. Mysle jednak, ze Kate-
gorig nadrzedna, scalajacg wskazane elementy jest wiasnie ,,ja eseistyczne” —
zapis osobowosci tworcy 3l o

Wybor —pojecie konstytutywne dla rozumienia pojecia stylu, wybdr
elementdw stylotworczych wskazuje na owo integrug')ego/\el Hja”. Wybor zarowno
toku dowodzenia i przekonywania, jak i sposol tworzenia wyrazistej

“ Zob. K. Wyka (WZ — s. 409, 413, 414, 415, 416, 420 — dwa razy, 422).
P J. Kwiatkowski, op. cit.,, s. 179.
31 Por. M. R. MayenoWa, op. cit., s. 352.
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organizacji naddanej jezyka esgju. Powterzchniowym, by tak powdedziec,
znakiem ,,ja” s3 oCZyWl que zaimki w pierwszej osobie i takiez czasowniki.

Lecz nie Jest to kwestia (%Iko ich koniecznej strukturalnie ostentacyjnosci,
i

podobnle Zreszta, jak i dobitnie eksponowanego subiektiywizmu Ujec | roz
strzygnie¢ mterpreta jnych. Sadze, ze aby dotrzeC doktl)é\tlc\)ntnych
vvybor nycg# wWyphmaejacych z dewzp merytorycznych mlotu
esgju eza}oby pamigtaC o tym, iz ,\wezelka Wypowedz «mowi» nie tylko
to, o jest w nigj explicite povmed2|ane IOV takze bezposrednio «nie
Mowige» —za spraweg, obecnych W nigj presupozycji” 2 Cisnienie jezykone
daje sie odczuc | Wtq LAMOWiace)” bez mowienia plaszczyznie, gdyz ,jezyk
worowadza pr&eupoz:gqe w jakiejS mierze niezaleznie od tego, jak ma prze-
biegaC wypowdedz s Syl w pot
Wydaje sie zatem uprawniony nastepujacy Wi w potaczeniu
z treSciami presuponowenymi eseju, bedac wynikiem wyborow (w tym i pod-
stanowego Wyboru —tematu) podyktowanych cechami nadawcy pozvela
choC czesciowo zrekonstruowaC Jego asobowosC. OsobowoSE 2wigzang z au-
torem konkretnym, instancja nadawcza poza granicami tekstu usytuoneng —
0sobowose Kaélrl?lerza Vr\11yk| sylisycznych
Motywy dokonanych wyborow stylistycz wpisane W Wyz
system wartosci wskazujg na che przede wazystkim cechy: wysoce Wysulbli-
mowany moralizm byc moze wywodzacy sie z fascynacji Conradem i—
myslenie polskoscig” sprz Szone z realizmem historycznym 3 Do wymie-
nlonych nalezatoby moze dodaC jeszcze jedng ceche-dar: otwartosC wobec
raw literatury i wobec ludzi, w ktérych widzi sig, niezaleznie od ich kon-
%}gﬂ godnych partnerow. I\/b/sle ze dookresleniem tej postawy mogg byC
Lacana, ktory zasadniczg funkcje jezyka wigze nie z informacjs, lecz
ewokacja: ,Szukam W stowie odpomedzi druglego czZlowieka, nmie za$
konstytuuje Jako podmiot —samo noje pytanie” 38

2 Na te kwestie zwraca uwage M. Glowinski, idac za Ducrotem. M. GHowinski, op. cit., s. 64.

B M. GHowinski, op. cit., s. 65.

3L Por. M. Stepien, Rodowdd osobowosci twoérczej Kazimierza Wyki (w:) Kazimierz Wyka.
Charakterystyki, Wspomnienia, Bibliografia. Praca zbiorowa pod red. H. Markiewicza i A. Fiuta,
Krakéw 1978.

P Cytuje za: |. Stawinska, Wspotczesna refleksja o teatrze. Ku antropologii teatru, Krakéw
1979, s. 312.



