ETUDES LITTERAIRES

Krzysztof Blonski

LE DANDY ET SES FONCTIONS SOCIALES DANS LE ROMAN BALZACIEN

En analysant le probleme de la conception artistique
du personnage littéraire du dandy chez Balzao nous considé-
rons comme notre devoir d"insister avant tout sur le role
Joué par le personnage du dandy sur le plan sociall.

En essayant de définir la place du dandy dans le sys-
téme social nous pouvons nous poser la question quel est son
statut dans le cadre de ce systéme et quels sont les roles
qui en resultent. Par la notion de "'statut” nous entendons
la place de I"individu dans un systeme social, sa situation
dépendant de certains criteres /origine, age, sexe, métier,
etc./ . Nous pouvons dire que le personnage du dandy est "‘pu-
blic*, ce qui correspond, chez Linton, a la notion de statut
actiC c"est-a-dire d"un statut a I"intérieur duquel I"indi-
vidu agit a un moment temporel donné. Les rdles joués par
les personnages qui nous iIntéressent forment I aspect dyna-
mique du statut, c “est—a—dire la totalité de oe que fait
1"individu pour justifier son appartenance a un statut de-
termine.

Le dandy est entierement et pleinement soumis a son
statut: de oette maniére son champ d"activité et ses rela—



tions avec les personnages représentant d'autres groupes
sont limités. Le personnage jouant le rb6le de dandy est in-
évitablement prisonnier de ce réle.

Chaque personnage dandy est en méme temps /en tenant
compte de toute la Comédie Humaine/ le héros d'une certaine
histoire”~ chaque dandy est lié h un fil d'histoire . Ainsi,
il nous faut partager les personnages des dandys en dandys
héros de roman et en dandys personnages de statut. De cette
maniére, en parlant des fonctions sociales des personnages
des dandys nous limiterons le probleme au réle que jouent
dans le roman balzacien les dandys personnages de statut.
Dans le cas des' dandys héros de roman nous pouvons dire que
leur existence dans l'univers représenté est basée sur d'au*»
trés fondements. En individualisant le personnage du dandy
Balzac le fait fonctionner dans un temps et dans vin espace
différents. Il dirige Il'individualisation vers le domaine in-
térieur, auquel correspond le temps actif des actions spiri-
tuelles et psychiques. Au temps actif correspond le moment
d'intensification, une grande condensation d'essence dans le
cadre d'une situation, d'un discours, d'une action vécuej le
héros vit de sa vraie vie.

liais la vie peut se changer en existence. Cette exis-
tence dépend d'un autre temps-le temps passifs ressemblance
de3 jours, rituel inchangeable, uniformité des actions”™ ce
temps est lié kK la jeunesse, K |I'éternité, kK I'immuabilité.
Le personnage se concentre sur le jour présent, vit d'actua-
lité. Le temps passif est lié au dandy personnage de statut.
iTaturelie ment, a ce personnage répond aussi un certain espa-

ce.



En essayant de définir les points de l'espace propre
au dandy et la maniére dont il agit nmou3s nous donnerons pour
but de caractériser la valeur sociale de ses actions.

Le dandy choisit la ville de Paris comme terrain et la
foule parisienne comme objet do son activité.

Tel un étre divin, le dandy se refléte dans les person-
nages traversant les rues de Paris. Il joue le réle d'un in-
dividu changeant et coquet; la mode, dont il est le dictateur,
lui donne cet air agile et léger; elle lui permet de scintil-
ler et d'éblouir. En toutes -choses il est le premier original:
avant d'étre vraiment vu il change de face et agrandit par la
distance qui le sépare de la foule.

Le dandy est dionysien. Le prouvent la suite, le corté-
ge d'Henri de Barsay "coulant comme un serpent aux mille, cou\-
leurs par la rue de la Paix vers les Tuileries, en saluant
les poTpe3 de I'hyménée que recommence la campagne"”, ou se
proméne un jeune dieu, h la maniéere de ce3 animaux qui, con-
naissant leur force, avancent lentement; calmes et majestue-
ux"

Ce n'est pas par hasard que le dandy épouse des formes
si différentes. Cette facilité h se manifester sous des for-
mes animales est un point commun au dieu mythologique et au
dieu parisien, qui, d'ailleurs, s'occupent de la méme chose,
du plaisir.

1 faut dire que Balzac était conscient du réle socia
du dandy. Il lie expressément les personnages -. dandys h
I'éthos du groupe aristocratique. Bans le Traité de la vie

élégante l'auteur fait une esquisse du mode de vie de ce

groupe



"Depuis que les.sociétés existent, un gouvernement a
donc toujours été nécessairement un contrat d'assurance“en-
tre les riches contre les pauvres. La lutte intestine pro-
duite par ce prétendu partage b la Montgomery allume ches
les hommes civilisés une passion générale pour la fortune,
expression qui prototype toutes les ambitions particulié-
res* car du désir de ne pas appartenir h la couse souffran-
te dérivent la noblesse, l'aristocratie, les distinctions,
les courtisans, les courtisanes, etc... Mais cette espece
de fiévre qui porte I'nomme h voir partout des méats de co-
cagne et.h s'affliger de n'y étre juché qu'au quart, au
tiers ou h moitié, a forcément développé l'amour-propre ou-
tremesure et engendré la vanité. Or, comme la vanité n'est
que l'art de s'endimancher tous les jours, chaque homme a
senti la nécessité d'avoir, comme un échantillon, de sa puis-
sance, un signe chargé d'instruire les passants de la place
oil il perche sur le grand méat ge cocagne au sommet duquel
les rois font leurs exercices"

Un passant peut distinguer un homme d'un autre gréace
aux signes matériels qu'arbore I'homme observé. Cotte hié-
rarchie sociale détruite par la Révolution revient sous une
forme légérement différente au temps de | 'Empire et sous la
Restauration. La société a besoin d'harmonie, de chefs, d'a-
ristocratie propre h son temps. Elle a besoin de dictateurs,
et ceci non seulement dans le sens politigue, mais avant tout
dans le sens social. Elle a besoin de modéles en ce qui
concerne la maniére d'etre, la.mode, de modeéles d'amour. Ces
besoins sont assouvis de la fagcon la plus compléte par le
dandy. Ce genre d'idole est un produit, une nécessité, une
propriété de la société. Sans modeles dans le genre du dandy
la société serait incompléte.

Le dandy est vin étre ostensiblement oisif. En suivant
T. Veblen , nous pouvons dire que cette oisiveté a sa geneése

dans les conceptions générales concernant I'homme "bien-né".



Selon Veblen, c'est avant-tout l'instinct de travail com-
prenant des éléments de concurrence qui est K la base de tou-
te activité humaine. Dans chaque société k l'intérieur de la-
quelle la rivalication est publique et sanctionnée -par I'ha-
bitude - le succeés comme source de prestige devient un but
en soi-méme.

La propriété est kK la base de l'estime des autres et
dé celle que lI'on a.pour soi: le but tant désiré consiste kK
atteindre un niveau do richesse qui permettrait kK I'individu
d'étre placé plus haut que le reste de la société sur l'échel-
le sociale.

La lutte pour la richesse est une compétition ayant
pour but d'atteindre une position sociale conditionnée par
la fortune; compétition stimulée par le fait de se comparer
sans cesse aux: autres. L'effort fourni commence K signifier
avant-tout un effort consistant kK étaler sa richesse de plus
en pln3 somptueusement, ceci pour garder l'estime des gens,
étant admis que le prestige dépend avant tout des signes ex-
térieurs. Eviter tout genro de travail utile est une marque
du style de vie de la classe oisive; ainsi, lorsqu'on s'adon-
ne K la politique, aux métiers guerriers et aux sports, l'on
peut accéder aux bénéfices /trophées/ - mais ces activités
n‘ont pas de but matériel en soi et le.bénéfice qu'on en ti-
re doit étre réalisé sans porter atteinte Kk I'honneur - par
la méthode des conquétes et des_relations.

S'abstenir de travailler est une marque courante de
richesse et par-lk une garantie de la position sociale. Cet-
te marque conventionnelle devient elle-méme quelque chose
de glorieux, de noble uéme>tandis que le travail productif

dégrade.



En résumant, la terme d'oisiveté ne Signifie pas un
désoeuvrementetotal, mais plutdét une maniére improductive
de passer le temps; tout cela, parce que

1/ —be travail productif est déshonorant;

2/ - Passer le temps de maniére improductive témoi-
J¥ des possibilités financiéres permettant de vivre de fa-
¢on désoeuvrée.

Un homme bien né doit prouver que lorsqu'il n'était
point observé, il restait désoeuvré, comme il sied h un gen-
tleman. Les preuves d'avoir passé une période de sa vie h
rester oisif prennent souvent la forme de valeurs matériel-
les /succés semi-artistique ou semi-scientifique, savoir
irul:ile, culte de la mode en ce qui concerne l'habit, les
meubles, les équipages, pratique des jeux et des sports,

élevage d'animaux improductifs/.

sous cette fraicheur de vie et malgré l'eau lim-
pide de ses yeux, Henri avait un -courage de lion, une a—
dresse de singe. Il coupait une balle h dix pas dans la lame
d'un couteau, montait h cheval de maniére h réaliser la fa-
bledu centaure, conduisait avec gréce une voiture h grands
guides, était leste comme Chérubin et tranquille comme un

mouton. Mais il savait battre un homme du faubourg au ter-
rible jeu de la savate ou du baton, puis il touchait du
piano de maniére € pouvoir se faire artiste s'il tombait

dans le malheur et possédait Une voix qui lui augait valu
de Barbaja cinquante mille franes par saison ».T

Il existe un grand nombre d'activités qui restent a
la limite du savoir et de la dextérité technique, telles
les belles maniéeres, l'art de s'exprimer etc*.» D'une ma-
niére plus générale, ces activités se résument en une- con-

naissance et application de toutes les regles concernant
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les formes extérieures de comportement et les formes rituel-
les. Ces régies sont directement soumises a l'observation des
humains et c'est pour cela que l'on y attache une si grande

importance. Elles sont le témoignage indispensable prouvant

que l'individu passe sa vie dans une oisiveté honorable.

L'extension du pouvoir sur les objets et les hommes,
propre aux gens bien nés /dan3 les romans de DalSac, ces pro-
priétés remarquées par Veblen concernent avant-tout l'aristo-
cratie parisienne/ prend dans le cas du dandy de nouvelles
proportions.

Le dandy mise avant-tout sur deux groupes: les jeunes
et les femmes, car sa force se manifeste par le nombre de fem-
mes séduites et par la quantité des jeunes gens qui le consi-
dérent comme modele. L'exemple de Paul de Il-ianerville, "ami"
d'Henri de Iviarsay est frappant: ce jeune homme, digne repré-
sentant de la jeunesse dorée de Paris, existe uniquement gra-
ce h de Marsayq

En vivant dans l'ombre, dans le sillage du grand dandy,
Paul ne se manifeste dans le roman que pour lui. Dans l'ac-
tion,il joue le réle de celui qui écoute: il recoit seulement
et transmet ies actions et les idées d'Henri de Marsay, mais
uniquement celles qui peuvent étre transmises h l'extérieur.
De Marsay a besoin de lui pour témoigner de sa force et de
sa grandeur.

Le dandy est conscient, non seulement du pouvoir de
I'objet, mais aussi du fait que lui, dandy, sait dépasser les
bornes de ce pouvoir. Toutes les relations dhomme h homme
prouvent que c'est toujours celui qui sait le mieux dévoiler

I'intérieur de son antagoniste - dévoiler a travers son ex-
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tériorité le passé, le présent, l'‘avenir - qui prendra l'as-
,Cendant sur l'autre. Dans un cas comie celui-ci, le personna-
ge "vainqueur" adopte un point de vue concordant avec le po-
int de vue'du narrateur des romns balzaciens. D'oU une cer-
taine maniére qu'il possede d'interpréter la réalité analogue
a la maniére balzacienne generale de voir un personnage, qu#

a définie Georges Poulet.

"Ce que l'aspect physique du personnage balzacien re-
présente, ce que le coup d'oeil balzacien fait apparafitre,
c'e3t, derriere la réalité extér.j.gure et spatiale, une autre
réalité, intérieure, temporelle”

L'homme qui "proméne en tous lieux son histoire passée
et sa destinee future"11 ne peut conserver son intérieur POUr
soi—méme; pour protéger sa divinité, son véritable inté-
I’ieurobjet de culte - le dandy éléve autour de lui une encein-

L (5] d'objets. Ceux-ci, signes extérieurs, servent h faire

reconnaitre son nom; il les vénere non pour leur valeur maté-
rielle, mais parce qu'ils parlent de lui, parce qu'ils l'ex-
priment.

L'espace physique qu'occupe un personnage-dandy n'est

jamais strictement délimité; le personnage ne s'arréte jamais

aux bornes de son étre habillé: il fait corps avec le tilbu-
ry et le cheval; la canne, richement sculptée, est une ral-
longe de sa main et l'insolent lorgnon agrandit son champ de
vision.

On retrouve le dandy dans des lieux que la société a
préparés pour féter ses passions. C'est pour cela que, dans
les romans balzaciens, le dandy "posséde" certains endroits

fixes inexorablement soudés au personnage. Son activité se
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borne h apparaitre, b s'adonner aux actions propres K l'en-

droit et b disparaitre. La facilité et la rapidité avec les-

quelles il se meut dans le temps et l'espace est caractéris-
tique: il monte dans le tilbury qui le porte b I'endroit chqii:
si» ,il va se promener, il quitte le bal ... Dania l'espace

de ses activités, il n'existe point de portes fermées, dejboti-
doirs inconquis. Il e s t dan3 un salon aristocratique, il

e st au bal, il e s t dans les Tuileries, kK I'Opéra, au Café

.Royal, iau casino, chez son tailleur.

La maison du dandy dans le sens commun du mot /endroit
de repo3/ n'existe pas. Elle est seulement une étape du voya-
ge quotidien; ony dort, ony fait sa toilette; le dandy y
est vi par son laquais, parfois par un ami intime. A la'mai**
son,le dandy rassemble ses forces, élabore des plans. L'appar-
tement élégant ou le palais sont pour lui une cachette, un
gite, un quartier général, salon les besoins.

La vie privée de la majorité des classes privilégiées
esx assez modeste par rapport aux splendeurs .de la vie .publi-
que qui se déroule eous les yeux des autres. L'habitude de ne
pas dévoiler sa vie privée est une conséquence secondaire, de
ce fait et c'est de Ih que vient la réserve manifestée par
les classes opulentes au commun des mortels qui pénétrent
dans leur sanctuaire 12

C'est kK la maison que commencent les cérémonies rituel-
les, les activités liées K ce, que nous avons nommé le culte
dé la divinité personnelle.

Nous avons parl8.de certains endroits propres h des ac-
tivités déterminées du dandy: il en est de méme pour le temps

de celui-ci. Le dandy vit dans les milieux les plus opulente
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de la société, dont, d'ailleurs, il fait partie. Le temps
"aristocratique" differe essentiellement du temps qui régit
les habitudes des autres classes privilégiées, il differe du

temps des travailleurs, de celui de la nature, car

"les habitudes des quartiers commercants ou manufactu-
riers ne sont-elles pas en désaccord constant avec les habi-
tudes des Grands ? ... Le commerce et le travail se couchent
au moment oli I'aristocratie songe h diner; les uns s'agitent
bruyamment quand l'autre se repose; leurs calculs ne se ren-
contrent jamais: les uns sont la recette, les autres, la dé-
pense" e

Etant donné que le dandysme demande avant tout de pré-
senter au public sa propre personne - la présenter de manie-
re h satisfaire les exigences des "hautes classes"” et de la
foule - le dandy choisit avec soin les endroits qui sont le
champ de son activité. Du point de vue aristocratiqgue il est
le représentant d'une classe qui a pour elle le pouvaoir,
I'argent, la religion, le godt et la beauté. Pour les autres
classes, il symbolise le degré le plus sublime de participa-
tion h la richesse et aux plaisirs. La fonction représenta-
tive rejoint ici le rdéle assumé dans l'univers représenté
par les personnages des dandys. Ceux-ci sont une sorte de
fond pour les événements qui se déroulent dans les points
énumérés de l'espace artistique.

Le dandy est un invité de marque des salons aristocra-
tigues, un assidu de I'Opéra, un fidele compagnon des dames
aux Tuileries et au Bois de Boulogne. Et mome si les noms
des dandys n'apparaissent pas toujours dans les circonstan-
ces énuméi'ées, ils forment .une liste qui varie selon le temps

de l'action du roman donné et dont les modifications sont h
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peu prbs- insignifiantes poux le réle du personnage dandy

dans ces romans. Ces dandys, on les appelle lions, bons vi-
veurs, jeunesse élégante, jeunes premiers de Paris; trés in-
dividualisés pour le plupart lorsqu'ils jouent un rdéle prim-
ordial”, dans le groupe ils peuvent changer. Ils appartien-
nent b I'élite appelée par Balzac "les Grands de ce monde".

Ces grands apparaissent toujours ensemble, ce qui pro-
voque un certain automatisme. Ils apparaissent su la scbne,
.prononcent leur réplique et disparaissent. Cette maniére de
définir leur mode de vie pourrait mdme nous conduire h les
considérer comme des marionnettescette comparaison prendra
des dimensions nouvelles lorsque nous aurons b considérer non
pas les points constants de l'espace dans lesquels le héros a
affairé aux dandys parisiens, irais plutéot les points temporels
de son chemin vital, c'est h dire l'espace linéaire /déroule-
ment dans le temps/ du protagoniste. Lorsqu'un héros du genre
d'Eugéne de liastighac b I'époque du 'bre Goriot /il n'est pas
encore dandy!/ se trouve dans le champ fonctionnellGdes per-
sonnages dandys, il est déterminé par des problemes de nature
sociale 'et idéologique.

En parlant des "lieux" du dandy /locus attribué au per-
sonnage/ nous avons constaté que celui-ci était lié avec un
certain emplacement /point spatial/. Le chemin /espace liné-
aire/ du héros dépend de la présence de ces points spatiaux.
Ces points sont des "moments" dans lesquels la position du
héros est corrigée par rapport au monde parisien. Le dandy,
gardien de l'entrée du paradis parisien, s'activant dans ce
rhamp ouvre ou ferme les portos. Il prend part b tout ce qui
se rattache aux habitudes de la noblesse parisienne. Le dan-

dy sert b notre héros de témoin dans un duel, il est son com-

15



pagnon do jeux ot de débauche, il dépense et jouit avec lui.
Essayons de rassembler les activités auquelles prennent
part les dandys: présence au théatre, au concert, a I'Opéra;
présence aux courses de chevaux, promenades h cheval ou en
voiture au Bois de Boulogne; jeux de cartes, de dés etc; ré-
ceptions, diners de gala, bals, diners aux chandelles, orgies:
pre'sence comme témoins de duels. Toutes ces activités
sont une relique des traditions chevaleresques, puis des tra-
ditions courtoises . Pour prendre part h ces activités il
faut y étre introduit ou initié par un dandy. La présence du
dandy ou de tout le groupe est donc une condition sine qua

non.

La ville de Paris, unité fermée, est comparée h un na-
vire flottant, h une ruche bourdonnante, h -un ensemble dont
les secteurs particuliers se distinguent des autres par leur
fonction et par les conditions de vie propres aux classes
sociales qui les habitent. Nous avons donc affaire dans la
Comédie Humaine h une hiérarchisation de l'espace dont les
étages supérieurs seront occupés par les couches sociales
privilégiées en France au XIXfene sifecle.

Sous la Restauration, la vieille aristocratie est re-
venue h sa place, mais son existence est instable et sans
cesse menacée. D'oh ce retranchement, cette réclusion, ce
meépris pour la foule et surtout pour la nouvelle classe qui
rassemble toutes ses forces pour detrtmer les aristocrates
de leur piedestat, en faveur de la nouvelle bourgeoisie et des
intellectuels.

Saint-Germain, quartier- aristocratique, quartier des

palais et des jardins se sépare de plus en plus de Paris.
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"Cet espace mis entre une classe et toute la capitale n'est-
il point une consécration matérielle des distances morales

qui doivent les séparer?” . Pour la noblesse du XIXGEGsib -

¢le,il est aussi important de se distinguer de la foule que

de s'en séparer:

"Et en lI'an de grQce 1804 comme en l'an DDXX, il a été
reconnu qu'il est infiniment agréable pour un homme ou une.
“femme de se dire en regardant ses concitoyens: Je suis au-
dessus d'eux; je les éclabousse, je les protbge, je les gou-
verne et chacun voit clairement que je les gouverne, les
protbge et les éclabousse, car un homme qui éclabousse, pro-
tbge et gouverne les autres parle, mange, marche, boit, dort
tousse, s'habille, s'amuse autrement que les gens éclabous-
sés, protbgés et gouvernés"

Dans le monde balzacien, les signes caractéristiques
de l'aristocratie - la distance /dans le sens spatial/ et
le nom /appartenance h une vieille famille/ sont les seuls
signes qui distinguent ce groupe; prouvent son état de cas-
te. La caste veut rester fermée; elle doit défendre le pri-
vilbge de la pénétrer par des éléments indésirables. Par
conséquent, elle doit former des gardes, des cerbbres: ce
rble sera assumé par les dandys. De cette manibre, l'indi-
vidu, dont le but est de pénétrer ou méme d'effleurer les
sommets sociaux se retrouve dans la situation de I'homme
examiné et observé. L'observation touche sa manibre d'etre,
son habillement, sa résistance psychique, son intelligence,
ses ressources financibres et ses relations avec les mem
bres de la caste, sa noblesse et sa loyauté politique et re-
ligieuse. Le talent et le savoir peuvent servir d'atouts
uniquement lorsqu'ils ne nuisent pas a la caste /les arti-

cles qu'il avait publiés 'dans les journaux libéraux ont



perdu Lucien de Eubempré/. Point question de morale - l'on

y attache peu d'importance et I'éthique de cette c3.a33e lais-
se . largement h désirer. Par contre, il importe de rester
propre h l'extérieur, de ne pas se salir juridiquement.

Les dandys sont POUFVUS de toutes ces qualités d'une
fapon suffisante. En 3e heurtant a eux,' le personnage subit
une sorte de test; ses qualités et ses défauts sont jugés
d'une maniere nouvelle. /Par exemple Lucien de Rubenpré au
cours d'une représentation théatrale, présenté par le narra-
teur comme, un beau jeune homme, mis h la mode et se compor-
tant comme la majorité des spectateurs - se transforme en

I'espace d'une seconde en un jeune homme insignifiant dont

la confection sent encore le magasin/ . Il a été vu par le
dandy /Henri de Liarsay/. Maintenant il se regarde de l'ex-
térieur. 1l s'approprie la maniére de voir de son antagonis-

te, suivi par le narrateur, qui présente maintenant la si-
tuation du c6té aristocratique. C'est ainsi gque nous consta-
tons la réussite du dandy comme UN gardien du paradis aris-
tocratique: non seulement le postulant /ici ilubempré/ se ju-
ge avec des criteres que le dandy lui a nposés, mais encore le
narrateur semblp confirmer et applaudir h la réussite du
dandy en adoptant a présent le point de vue de l'aristocra-
te.

Comme nous l'avons vu, chaque rencontre avec le dan-
dy est une épreuve, un essai de forces h la suite duquel
notre héros ouvre devant lui un nouvel espace ou doit quit-
ter le chemin choisi ou plutét, c'est son antagoniste qui
I'oblige h le faire. Prenons, h titre d'exemple, le Pére

Goriot. Eugéne de liastignac, qui vient d'arrivor h Paris,
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rend visite h Anastasie de Restaud: par son comportement il

sc fait fermer les portes de ce salon, ce qui entraine une
restriction immédiate de son champ d'activité en ce qui con-
cerne le secteur dénommé "sphéere aristocratique”.. Il Q été

vu et juge par M. de Treilles, dandy parisien. /Raotignae pos-

sede heureusement d'autres moyens d'y rentrer/*, de cotte ma

niere cette restriction est uniguement tenporelle. Ce genre

de division en secteurs est encore fecilite par le narrateur
qui sectiome 1"univers représente d"une maniére métgphorique:
nous nous heurtons a une distinction évidente du Haut et du Bss.

Les chemins vitaux des héros sont déterminés par leur
emplacement social: du point de départ jusqu'a I|'étape fina-
le, et leur déroulement dépend des moyens de se mouvoir dans
l'espace.

Les points achroniques de l'espace linéaire résultant
d'une situation concréete servent a confronter deux réalités:
la realité du héros dans le sens de ses .possibilités spiri-
tuelles, psychiques et matérielles et la réalité parisienne;
I'ensemble des Scénes de la vie parisienne a pour fondement
la lutte des individus avec le moloch de la capitale.

Il est une chose qui caractérise les propriétés de
I'espace fermé d'une ville, c'est sa mobilité, son mouvement
continu dans toutes les directions, mouvement qui régit deux
forces: les hommes et l'argent - dans le cadre des couches
ou des classes particuliéres de la société parisienne.

Le seul secteur a vrai dire immobile, c'est la sphére
aristocratique et celle-ci posséde le plus grand pouvoir
d'attraction. Soumise a la critique d'un historien, d'un mo-
raliste ou d'un artiste elle devient un monde clos ot agoni-
sant - un monde sans force motrice.
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C'est d'ailleurs pour cela que les événements se dérou-
lant dans l'espace de ce inonde se refletent dans les drames
des particuliers. Ces derniers représentent une certaine for-
me do mouvement par rapport h l'image de la vie parisienne;
ils figurent soit l'opposition, soit le consentement /en ce
qui concerne l'infiltration des individus qui .sont en dehors
du cercle/ - mis h part, évidemment, le contrbéle de ses pro-
pres terrains. Donc, en général, un soin particulier h sau-
vegarder les habitudes traditionnelles.

Balzac voit ce monde comme l'univers de la forme.
L'extérieur dissimule un vide. L'individu produit par cette
classe base son existence sur un jeu d'apparences, sous le-
quel se cache un mensonge moral, spirituel et matériel21.

Le dandy, qui joue le rbéle de cerbére, a pour devoir
de confronter le personnage avec le modéle du monde qu'il

représente. Balzac analyse ce probléme du point de vue psy-

chologique - comme .les péchés capitaux du dandy sont la ja-
lousie, l'envie; la vanité, l'esprit de vengeance, le dile-
tantisme - il a pour but de les retrouver chez son adversai-
re.

Le drame d'une situation se joue a l'instant mdme de
la découverte d'un point faible chez l'adversaire, au moment
de porter le coup. Be cette maniére, chaque situation ¢é la-
quelle le dandy participe est une situation de combat; la
parole en est l'arme principale et le dandy use d'une manié-
re parfaite de l'art de s'exprimer. Rastignac, devenu minis-
tre, explique les régles du combat dans son discours sur le

langage ministériel:
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"J'ai fait une étude assez spéciale de l'idiome mo
derne et des artifices naturels dont on se sert pour tout
attaquer ou tout défendre. L'éloquence ministérielle est un

perfectionnement social. Un déjvés amis est-il sans esprit?
Vous parles de sa probité, de sa franchise. L'ouvrage d'un
autre est-il lourd? vous le présentez comme un travail con-

sciencieux. Si le livre est mal écrit, vous en vantez les
idées "

"3'agit-il de vos ennemis? vous leur jetez h la téte
les morts et les vivants; vous renversez pour cu3: les termes
de votre langage et vous étes aussi perspicace a découvrir
leurs défauts que vous étiez habile h mettre en relief les
vertus de vos amis. Cette application de la lorgnette a la
vue morale es”™0le secret de nos conversations et tout l'art
du courtisan" ~.

Le dandy sait blesser, abattre, guérir, aider avec un
seul mot, un seul silence, un seul ragot. ialtre escrimeur,
il livre de petites escarmouches dans les salons.

Le vrai dandy est celui qui de sa personne est capable
de faire la synthbse de son époque, de réaliser le réve po-
pulaire de la beauté et de la richesse. C'est le héros du
temps de paix, le guerrier des salons aux armes pacifiques
mais terribles- telle sa canne ou son lorgnon. Le temps des
héros napoléoniens est révolu: arrive celui des gens d'esprit
de la Restauration. Le léger tilbury, les coursiers anglais,
le petit g-room, c'est le char contemporain qui roule h tra-
vers Paris en emportant un jeune homme élégant vers le bois

de Boulogne.

FOUCTIOIS DU DAHDY

I. Il est le produit et le représentant typique de

. . . ~ilG s
I'aristocratie francaise du X1X~ ” siecle.
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I1. Il forme la liaison entre les cldsscs sociales pa-
risiennes supérieures et les classes moins élevées /cette
fonction est une conséquence de son état d'idolel/.

I11. Il joue le réle de gardien d'un espace déliroitd

et fermé.

RELATIONS SPATIALES QUI GOUVERNENT. LA .MANIERE D'ETRE
DIS DAUDI'S

I. Le dandy s'active sur le plan parisien.

Il. Il posséde deux sphéres d'activités: l'une publi-
que /typique/ et l'autre individuelle.

I1l. Sa place dans la sphére publique est définie de
maniére rituelle.

IV. Par conséquent, le’ dandy est le héros du locus im-
mobile et clos. Il est le héros de I'immobilité spatiale, un
héros qui se déplacant et ceci selon les besoins du récit
/ainsi le mouvement n'est pas une caractéristiqn immanente
du personnage mais une nécessité fabulatrice/ déplace avec

lui un type d'espace défini.
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Krzysztof Btonski

FUNKCJE DANDYSA W POMIESCI BALZAKOWSICTEI.

Artykut ten jest czescig wiekszej pracy: Dandys w po
wiesci balzakov/skiej. Dotyczy gtéwnych funkcji postaci dan-r
dysa w Swiecie przedstawionym w powiesci balzakowskiej. Wy-
chodzac z zatozen socjologicznych i strukturalnych bada wza
jemne zaleznos$ci spoteczpc i artystyczne wynikajgce z roli
i sposobu istnienia postaci dandysa w Komedii ludzkiej Bal-
zaka i prowadzi do klasyfikacji badanych funkcji.



