
ÉTUDES LITTÉRAIRES

Krzysztof Błoński

LE DANDY ET SES FONCTIONS SOCIALES DANS LE ROMAN BALZACIEN

En analysant le problème de la conception artistique 
du personnage littéraire du dandy chez Balzao nous considé­
rons comme notre devoir d'insister avant tout sur le rôle 
joué par le personnage du dandy sur le plan social1.

En essayant de définir la place du dandy dans le sys­
tème social nous pouvons nous poser la question quel est son 
statut dans le cadre de ce système et quels sont les rôles 
qui en résultent. Par la notion de "statut" nous entendons 
la place de l'individu dans un système social, sa situation 
dépendant de certains critères /origine, âge, sexe, métier, 
etc./ . Nous pouvons dire que le personnage du dandy est "pu­
blic", ce qui correspond, chez Linton, à la notion de statut 
actiÇ c'est-a-dire d'un statut à l'intérieur duquel l'indi­
vidu agit à un moment temporel donné. Les rôles joués par 
les personnages qui nous intéressent forment l'aspect dyna­
mique du statut, c 'est—à—dire la totalité de oe que fait 
l'individu pour justifier son appartenance à un statut de­
termine.

Le dandy est entièrement et pleinement soumis a son 
statut: de oette manière son champ d'activité et ses rela—
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t io n s  a v e c  l e s  p erso n n a g es r e p r é s e n ta n t  d 'a u t r e s  grou p es 

s o n t  l i m i t é s .  Le person nage jo u a n t l e  r ô le  de dandy e s t  in ­

é v ita b le m e n t p r is o n n ie r  de ce r ô l e .

Chaque person n age dandy e s t  en même temps / e n  te n a n t

compte de to u te  l a  Com édie H u m a i n e /  l e  h é ro s  d 'u n e  c e r ta in e
3

h i s t o i r e ^  chaque dandy e s t  l i é  h un f i l  d 'h i s t o i r e  .  A i n s i ,  

i l  nous f a u t  p a r ta g e r  l e s  p erson n ages d e s  dandys en dandys 

h é ro s  de roman e t  en dandys p erso n n a g es de s t a t u t .  De c e t t e  

m an ière , en p a r la n t  d e s  f o n c t io n s  s o c i a l e s  d es  p erson n ages 

d es dandys nous l im it e r o n s  l e  problèm e au  r ô le  que jo u e n t 

dans l e  roman b a lz a c ie n  l e s  dandys p erson n ages de s t a t u t .

Dans l e  c a s  des' dandys h éro s  de roman nous pouvons d ir e  que 

l e u r  e x is te n c e  dans l 'u n i v e r s  r e p r é s e n té  e s t  basée s u r  d 'au *» 

t r è s  fo n d e m e n ts . En in d iv id u a l is a n t  l e  person nage du dandy 

B a lz a c  l e  f a i t  fo n c t io n n e r  dans un temps e t  dans vin esp a ce  

d i f f é r e n t s .  I l  d i r i g e  l ' i n d i v i d u a l i s a t i o n  v e r s  l e  domaine i n ­

t é r i e u r ,  au q u el co rresp o n d  l e  temps a c t i f  d es a c t io n s  s p i r i ­

t u e l l e s  e t  p s y c h iq u e s . Au temps a c t i f  co rre sp o n d  l e  moment 

d ' i n t e n s i f i c a t i o n ,  une grande c o n d e n sa tio n  d 'e s s e n c e  dans le  

ca d re  d 'u n e  s i t u a t i o n ,  d 'u n  d is c o u r s ,  d 'u n e  a c t i o n  v é c u e j le  

h é ro s  v i t  de sa  v r a ie  v i e .

l i a is  l a  v i e  p e u t se  ch an ger en e x is t e n c e .  C e t t e  e x i s ­

te n c e  dépend d 'u n  a u tr e  t e m p s - le  temps p a s s i f s  ressem b la n ce  

de3 jo u r s ,  r i t u e l  in c h a n g e a b le , u n ifo r m ité  d es  a c t io n s ^  ce 

tem ps e s t  l i é  к l a  je u n e s s e , к l ' é t e r n i t é ,  к l 'i m m u a b i l i t é .

Le p erson nage se  c o n ce n tre  su r  l e  jo u r  p r é s e n t , v i t  d 'a c t u a ­

l i t é .  Le temps p a s s i f  e s t  l i é  au dandy personnage de s t a t u t .  

ÎTature l i e  m ent, à ce p erson nage répond a u s s i  un c e r t a in  e sp a ­

c e .
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En e s s a y a n t de d é f i n i r  l e s  p o in ts  de l 'e s p a c e  propre 

au dandy e t  l a  m anière d on t i l  a g i t  поиз nous donnerons pour 

b u t de c a r a c t é r is e r  l a  v a le u r  s o c ia le  de s e s  a c t i o n s .

Le dandy c h o i s i t  l a  v i l l e  de P a r is  comme t e r r a in  e t  l a  

f o u le  p a r is ie n n e  comme o b je t  do son  a c t i v i t é .

T e l  un ê t r e  d i v i n ,  l e  dandy se r e f l è t e  dans l e s  p erson ­

n a ges tr a v e r s a n t  l e s  ru e s  de P a r i s .  I l  jou e  l e  r ô le  d 'u n  in ­

d iv id u  ch an gean t e t  c o q u e t; l a  mode, d on t i l  e s t  l e  d i c t a t e u r ,  

l u i  donne c e t  a i r  a g i l e  e t  lé g e r ;  e l l e  l u i  permet de s c i n t i l ­

l e r  e t  d 'é b l o u i r .  En to u te s  - ch o se s  i l  e s t  le  prem ier o r ig in a l :  

a v a n t d 'ê t r e  v ra im en t vu  i l  change de fa c e  e t  a g r a n d it  par la  

d is ta n c e  q u i le  sép a re  de l a  f o u l e .

Le dandy e s t  d io n y s ie n . Le prouven t la  s u i t e ,  l e  c o r t è -
\

ge d 'H e n r i  de B a rsa y  " c o u la n t  comme un s e r p e n t aux m il le ,  cou­

le u r s  par l a  rue de l a  P a ix  v e r s  l e s  T u i l e r i e s ,  en s a lu a n t 

l e s  ротрез de l'hym én ée que recommence l a  cam pagne"^, où se  

promène un jeune d ie u , h l a  m anière de сез  animaux q u i ,  con­

n a is s a n t  le u r  f o r c e ,  a v a n cen t le n te m e n t; calm es e t  m a je stu e ­

ux'’ .

Ce n 'e s t  pas par hasard  que l e  dandy épouse d es form es 

s i  d i f f é r e n t e s .  C e t te  f a c i l i t é  h se m a n ife s te r  sou s des f o r ­

mes a n im a les  e s t  un p o in t  commun au d ie u  m yth ologiqu e e t  au 

d ie u  p a r i s ie n ,  q u i ,  d 'a i l l e u r s ,  s 'o c c u p e n t  de l a  même ch o se , 

du p l a i s i r .

I l  f a u t  d ir e  que B a lz a c  é t a i t  c o n s c ie n t  du r ô le  s o c i a l  

du d an d y. I l  l i e  ex p ressém en t l e s  person nages - .  dandys h 

l 'é t h o s  du groupe a r i s t o c r a t i q u e .  Bans l e  T r a i t é  de l a  v ie  

é lé g a n te  l 'a u t e u r  f a i t  une e s q u is s e  du mode de v ie  de ce 

groupe :
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"D e p u is  que l e s . s o c i é t é s  e x i s t e n t ,  un gouvernem ent a 
don c to u jo u r s  é té  n é c e ssa ire m e n t un c o n t r a t  d ' a s s u r a n c e “ en ­
t r e  l e s  r ic h e s  c o n tr e  l e s  p a u v r e s . La l u t t e  i n t e s t i n e  p ro ­
d u i t e  p a r ce p ré te n d u  p a r ta g e  Ь l a  Montgomery a llu m e ch es 
l e s  hommes c i v i l i s é s  une p a s s io n  g é n é r a le  pour l a  f o r t u n e , 
e x p r e s s io n  q u i p r o to ty p e  to u te s  l e s  a m b itio n s  p a r t i c u l i è -  
r e s *  c a r  du d é s i r  de ne p as a p p a r te n ir  h la  cou se s o u f f r a n ­
te  d é r iv e n t  l a  n o b le s s e ,  1 'a r i s t o c r a t i e , l e s  d i s t i n c t i o n s ,  
l e s  c o u r t i s a n s ,  l e s  c o u r t i s a n e s ,  e t c . . .  M ais c e t t e  e sp è ce  
de f i è v r e  q u i p o r te  l'homme h v o i r  p a r to u t  des m âts de c o ­
cagne e t .h  s ' a f f l i g e r  de n 'y  ê t r e  ju ch é  q u 'a u  q u a r t ,  au 
t i e r s  ou h m o i t i é ,  a fo rcé m e n t d é v e lo p p é  l 'a m o u r -p r o p r e  o u ­
tre m e su re  e t  engendré l a  v a n i t é .  O r , comme l a  v a n ité  n 'e s t  
que l ' a r t  de s 'e n d im a n c h e r  tou s l e s  jo u r s ,  chaque homme a 
s e n t i  l a  n é c e s s i t é  d 'a v o i r ,  comme un é c h a n t i l lo n , de sa  p u is ­
s a n c e , un s ig n e  ch argé d ' i n s t r u i r e  l e s  p a s s a n ts  de l a  p la c e  
oïl i l  p erch e  s u r  l e  grand mât ge cocagn e au  sommet d u q u el 
l e s  r o i s  f o n t  le u r s  e x e r c ic e s "  .

Un p a s s a n t  p e u t d is t i n g u e r  un homme d 'u n  a u tr e  g râ ce  

aux s ig n e s  m a té r ie ls  q u 'a r b o r e  l'hom me o b s e r v é . C o t t e  h ié ­

r a r c h ie  s o c i a l e  d é t r u i t e  p ar l a  R é v o lu t io n  r e v ie n t  so u s une 

form e lé g è re m e n t d i f f é r e n t e  au temps de l 'Em pire e t  so u s  l a  

R e s t a u r a t io n .  La s o c i é t é  a b e s o in  d 'h a r m o n ie , de c h e f s ,  d 'a ­

r i s t o c r a t i e  p ropre h so n  tem p s. E l l e  a b e s o in  de d i c t a t e u r s ,  

e t  c e c i  non seu lem en t dans le  se n s  p o l i t i q u e ,  m ais a v a n t to u t  

dans l e  sen s s o c i a l .  E l l e  a b e s o in  de m odèles en ce q u i  

con cern e l a  m anière d 'e t r e ,  la .m o d e , de m odèles d 'a m o u r. Ces 

b e s o in s  s o n t  a s s o u v is  de l a  fa ç o n  l a  p lu s  com plète  p a r le  

d an d y. Ce gen re d ' i d o l e  e s t  un p r o d u it ,  une n é c e s s i t é ,  une 

p r o p r ié t é  de l a  s o c i é t é .  Sans m odèles dans l e  gen re  du dandy 

l a  s o c i é t é  s e r a i t  in c o m p lè te .

Le dandy e s t  vin ê t r e  o s te n s ib le m e n t o i s i f .  En  s u iv a n t  

T . V e b le n  , nous pouvons d ir e  que c e t t e  o i s i v e t é  a sa  gen èse  

dans l e s  c o n c e p tio n s  g é n é r a le s  co n ce rn a n t l'homme " b ie n -n é " .
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S e lo n  V e b le n , c 'e s t  a v a n t -to u t  l ' i n s t i n c t  de t r a v a i l  com­

prenant des élém en ts de con cu rrence q u i e s t  к l a  base de to u ­

te  a c t i v i t é  hum aine. Dans chaque s o c i é t é  к l ' i n t é r i e u r  de l a ­

q u e lle  l a  r i v a l i c a t i o n  e s t  p u b liqu e e t  sa n c tio n n é e  -par l 'h a ­

b itu de -  l e  su c cè s  comme so u rce  de p r e s t ig e  d e v ie n t un b u t 

en soi-m ém e.

La p r o p r ié té  e s t  к l a  base de l 'e s t i m e  des a u tr e s  e t  

dé c e l l e  que l 'o n  a .p o u r  s o i :  le  but ta n t  d é s ir é  c o n s is te  к 

a t te in d r e  un n iv eau  do r ic h e s s e  q u i p e r m e ttr a it  к l ' i n d i v i d u  

d 'ê t r e  p la c é  p lu s  h au t que l e  r e s t e  de l a  s o c ié t é  s u r  l 'é ç h e l -  

le  s o c i a l e .

La l u t t e  pour l a  r ic h e s s e  e s t  une c o m p é titio n  ayant 

pour but d 'a t t e in d r e  une p o s i t io n  s o c i a le  c o n d itio n n ée  par 

l a  fo r tu n e ; c o m p é tit io n  s tim u lé e  p ar le  f a i t  de se comparer 

sa n s c e s s e  aux: a u t r e s .  L 'e f f o r t  fo u r n i  commence к s i g n i f i e r  

a v a n t-to u t  un e f f o r t  c o n s is ta n t  к é t a l e r  sa  r ic h e s s e  de p lu s  

en р1из som ptueusem ent, c e c i  pour g a rd e r  l 'e s t i m e  des g e n s , 

é ta n t  admis que le  p r e s t ig e  dépend a v a n t to u t  des s ig n e s  ex ­

t é r i e u r s .  E v i t e r  to u t  genro de t r a v a i l  u t i l e  e s t  une marque 

du s t y l e  de v ie  de l a  c la s s e  o i s i v e ;  a i n s i ,  lo r s q u 'o n  s 'a d o n ­

ne к l a  p o l i t i q u e ,  aux m é tie rs  g u e r r ie r s  e t  aux s p o r t s ,  l 'o n  

peut a cc é d e r  aux b é n é fic e s  / t r o p h é e s /  -  mais ces a c t i v i t é s  

n 'o n t  pas de but m a té r ie l  en s o i  e t  l e .b é n é f i c e  q u 'o n  en t i ­

re d o i t  ê tr e  r é a l i s é  sans p o r te r  a t t e i n t e  к l 'h o n n e u r  -  par 

l a  méthode des con qu êtes e t  d e s __r e l a t i o n s .

S 'a b s t e n i r  de t r a v a i l l e r  e s t  une marque cou ran te de 

r ic h e s s e  e t  p a r - lk  une g a r a n tie  de l a  p o s i t io n  s o c i a l e .  C e t ­

te  marque c o n v e n tio n n e lle  d e v ie n t elle-m êm e quelque chose 

de g lo r ie u x ,  de n ob le  uême>ta n d is  que le  t r a v a i l  p r o d u c tif  

d é g ra d e .
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En résum ant, l a  terme d 'o i s i v e t é  ne ’s i g n i f i e  pas un 

désoeu vrem en t• t o t a l ,  mais p lu tô t  une manière im productive 

de p a sse r  le  tem ps; to u t  c e la ,  parce que :

1 /  — be t r a v a i l  p r o d u c tif  e s t  d ésh on oran t;

2 /  -  P a ss e r  l e  temps de manière im productive tém oi­

gne d es p o s s i b i l i t é s  f in a n c iè r e s  p erm ettan t de v iv r e  de f a ­

çon d éso eu v rée .

Un homme bien né d o i t  prouver que l o r s q u ' i l  n 'é t a i t  

p o in t o b se rv é , i l  r e s t a i t  d éso eu v ré , comme i l  s ie d  h un gen­

tlem an . Les preuves d 'a v o ir  passé une p ériod e de sa  v ie  h,
*

r e s t e r  o i s i f  prennent sou ven t l a  forme de v a le u r s  m a té r ie l­

l e s  /s u c c è s  s e m i-a r t i s  tiq u e  ou s e m i-s c ie n t i f iq u e , s a v o ir  

inutile, c u lte  de l a  mode en ce q u i concerne l 'h a b i t ,  le s  

m eu bles, l e s  é q u ip a g e s , p ra tiq u e  d es jeu x  e t  des s p o r ts ,  

é le v a g e  d'anim aux im p r o d u c t if s / .

sous c e t t e  fr a îc h e u r  de v ie  e t  m algré l 'e a u  lim ­
pid e de ses yeux, H en ri a v a i t  un -courage de l i o n ,  une a— J 
dresse de s in g e . I l  c o u p a it  une b a lle  h d ix  pas dans la  lame 
d 'u n  co u tea u , m on tait h ch ev a l de manière h r é a l i s e r  l a  f a ­
ble du cen ta u re , c o n d u is a it  avec grâ ce  une v o itu r e  h grands 
g u id e s , é t a i t  l e s t e  comme Chérubin e t  tr a n q u il le  comme un 
mouton. Mais i l  s a v a it  b a ttr e  un homme du faubourg au t e r ­
r i b l e  je u  de la  sa v a te  ou du b â to n , p u is i l  to u c h a it  du 
p ian o  de manière è  p ou voir se f a i r e  a r t i s t e  s ' i l  tom bait 
dans le  malheur e t  p o s s é d a it  Une v o ix  q u i l u i  a u g a it  v a lu  
de B a rb aja  cin qu an te m ille  fr a n e s  par s a is o n  » . ï  .

I l  e x is t e  un grand nombre d 'a c t i v i t é s  q u i r e s te n t  à 

l a  l im it e  du s a v o ir  e t  de la  d e x té r i té  te ch n iq u e , t e l l e s  

l e s  b e l le s  m an ières, l ' a r t  de s 'e x p r im e r  e t c * .»  D 'une ma­

n iè r e  p lu s  g é n é r a le , ces a c t i v i t é s  se  résument en une- con­

n a issa n ce  e t  a p p lic a t io n  de to u te s  l e s  r è g le s  concernant
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le s  formes e x té r ie u re s  de comportement e t  le s  formes r i t u e l ­

l e s .  Ces r é g ie s  so n t d irectem en t soum ises à l 'o b s e r v a t io n  des 

humains e t  c 'e s t  pour c e la  que l 'o n  y a tta ch e  une s i  grande 

im portance. E l l e s  so n t le  tém oignage in d isp e n sa b le  prouvant 

que l ' i n d iv i d u  passe sa  v ie  dans une o is iv e t é  h on orab le .

L 'e x te n s io n  du p ou voir su r  le s  o b je ts  e t  le s  hommes, 

propre aux gens bien  nés /dan3 le s  romans de D a lS a c , ces pro­

p r ié té s  remarquées par V eblen  concernent a v a n t-to u t l ' a r i s t o ­

c r a tie  p a r is ie n n e / prend dans le  cas du dandy de n ou v elles  

p ro p o rtio n s .

Le dandy mise a v a n t-to u t  su r  deux grou pes: le s  jeunes 

e t  le s  femmes, ca r  sa  fo r c e  se m an ifeste  par le  nombre de fem­

mes s é d u ite s  e t  par l a  q u a n tité  des jeunes gens q u i le  c o n s i­

dèrent comme m odèle. L 'exem ple de P a u l de I-ia n e rv ille , "ami" 

d 'H e n ri de Ivîarsay e s t  fra p p a n t: ce jeune homme, digne rep ré ­

se n ta n t de l a  jeu n esse  dorée de P a r i s ,  e x is t e  uniquement g r â -  
q

ce h de Marsay .

En v iv a n t dans l 'o m b re , dans l e  s i l l a g e  du grand dandy, 

P au l ne se m an ifeste  dans le  roman que pour l u i .  Dans l ' a c -  

t i o n , i l  joue le  r ô le  de c e lu i  q u i éco u te : i l  r e ç o i t  seulem ent 

e t  transm et ie s  a c t io n s  e t  le s  id ées d 'H e n r i de Marsay, mais 

uniquement c e l le s  q u i peuvent ê tr e  tran sm ises h l 'e x t é r i e u r .  

De Marsay a b eso in  de l u i  pour tém oigner de sa  fo rc e  e t  de 

sa  grandeur.

Le dandy e s t  c o n s c ie n t , non seulem ent du pouvoir de 

l 'o b j e t ,  mais a u s s i  du f a i t  que l u i ,  dandy, s a i t  d ép asser l e s  

bornes de ce p o u v o ir . Tou tes le s  r e la t io n s  d'homme h homme 

prouvent que c 'e s t  to u jo u rs  c e l u i  q u i s a i t  le  mieux d é v o ile r  

l ' i n t é r i e u r  de son  a n ta g o n iste  -  d é v o ile r  à tra v e rs  son e x -
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t é r i o r i t ê  le  p a ss é , le  p r é s e n t, l 'a v e n i r  -  q u i prendra l ' a s -  

, Cendant su r  l 'a u t r e .  Dans un cas comie c e l u i - c i ,  le  person na- 

ge "vainqueur" adopte un p o in t de vue concordant avec le  po­

in t  de v u e 'd u  n a rra te u r  des rom n s b a lz a c ie n s . D 'oU une c e r ­

ta in e  manière q u ' i l  possède d 'in t e r p r ê t e r  la  r é a l i t é  analogue 

à l a  manière b alzacien n e g e n e ra le  de v o ir  un personnage, qu# 

a d é f in ie  Georges P o u le t .

"Ce que l 'a s p e c t  physique du personnage b a lz a c ie n  r e ­
p r é s e n te , ce que le  coup d 'o e i l  b a lz a c ie n  f a i t  a p p a r a îtr e , 
c 'e 3 t ,  d e r r iè r e  la  r é a l i t é  extér.j.gure e t  s p a t i a l e ,  une au tre  
r é a l i t é ,  in té r ie u r e , te m p o re lle "

L'homme q u i "promène en tous l ie u x  son h is t o ir e  passée 
11

e t  sa  d e s tin é e  fu tu r e "  ne p eu t co n se rv er  son  in té r ie u r  pour 

soi-même; pour p ro té g e r  sa  d i v i n i t é ,  son v é r i ta b le  i n t é ­

rieur o b je t  de c u lte  -  le  dandy é lè v e  au tou r de l u i  une en cein ­

te d 'o b j e t s .  C e u x -c i ,  s ig n e s  e x té r ie u r s , se rv e n t h f a ir e  

re c o n n a îtr e  son  nom; i l  le s  vénère non pour le u r  v a le u r  maté­

r i e l l e ,  mais parce q u ' i l s  p a r le n t de l u i ,  parce q u 'i l s  l ' e x ­

p rim en t.

L 'e s p a c e  physique q u 'occu p e un personnage-dandy n 'e s t  

jam ais s tr ic te m e n t d é l im ité ;  le  personnage ne s 'a r r ê t e  jam ais 

aux bornes de son  ê tr e  h a b i l lé :  i l  f a i t  corps avec le  t i l b u ­

ry  e t  le  c h e v a l; la  canne, richem ent s c u lp té e , e s t  une r a l ­

lo n ge  de sa  main e t  l ' i n s o l e n t  lorgn on  a g r a n d it son champ de 

v i s io n .

On retro u v e  le  dandy dans des l ie u x  que l a  s o c ié t é  a 

préparés pour f ê t e r  se s  p a s s io n s . C 'e s t  pour c e la  que, dans 

le s  romans b a lz a c ie n s , le  dandy "p o ssèd e" c e r ta in s  e n d ro its  

f i x e s  inexorablem ent soudés au personnage. Son a c t i v i t é  se
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borne h a p p a r a îtr e , b s 'ad o n n er aux a c tio n s  propres к l 'e n ­

d r o it  e t  b d is p a r a î t r e .  La f a c i l i t é  e t  l a  r a p id ité  avec l e s ­

q u e lle s  i l  se  meut dans le  temps e t  l 'e s p a c e  e s t  c a r a c té r is ­

tiq u e : i l  monte dans l e  t i lb u r y  q u i le  p orte  b l 'e n d r o i t  c h q ii: 

s i»  , i l  va se promener, i l  q u it te  le  b a l . . .  Dania l 'e s p a c e  

de s e s  a c t i v i t é s ,  i l  n 'e x is t e  p o in t de p o rtes ferm ées, dejboti- 

d o irs  in c o n q u is . I l  e s  t  dan3 un sa lo n  a r is to c r a t iq u e , i l  

e s t  au b a l ,  i l  e s t  dans le s  T u i le r i e s ,  к l 'O p é r a , au Café 

.Royal, au c a s in o , chez son t a i l l e u r .
i '

La m aison du dandy dans le  sens commun du mot /e n d r o it  

de г е р о з /  n 'e x i s t e  p a s . E l l e  e s t  seulem ent une étape du voya­

ge q u o tid ie n ; on y  d o r t ,  on y  f a i t  sa  t o i l e t t e ;  le  dandy y 

e s t  vü par son  la q u a is , p a r fo is  par un ami in tim e . A la'mai** 

s o n ,le  dandy rassem ble s e s  f o r c e s ,  é labore  des p la n s . L 'a p p a r­

tement é lé g a n t  ou l e  p a la is  so n t pour l u i  une c a c h e tte , un 

g î t e ,  un q u a r t ie r  g é n é r a l, s a lo n  l e s  b e so in s .

La v ie  p riv é e  de l a  m a jo r ité  des c la s s e s  p r iv i lé g ié e s

esx a s se z  modeste par rap p ort aux sp len d eu rs .de l a  v ie  .p u b li -

que q u i se  d érou le  ęous le s  yeux des a u tr e s . L 'h a b itu d e  de ne

pas d é v o ile r  sa  v ie  p riv ée  e s t  une conséquence secondaire, de

ce f a i t  e t  c 'e s t  de lh  que v ie n t  la  réserv e  m an ifestée  par

l e s  c la s s e s  o p u len tes au commun des m ortels q u i p én ètren t
12dans le u r  sa n c tu a ir e  .

C 'e s t  к l a  maison que commencent le s  cérém onies r i t u e l ­

l e s ,  l e s  a c t i v i t é s  l i é e s  к ce, que nous avons nommé l e  c u lte  

dé l a  d iv i n i t é  p e r s o n n e lle .

Nous avons parl8 .de  c e r ta in s  e n d r o its  propres h des a c ­

t i v i t é s  déterm inées du dandy: i l  en e s t  de même pour le  temps 

de c e l u i - c i .  Le dandy v i t  dans le s  m ilie u x  l e s  p lu s opulente
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de l a  s o c i é t é ,  d o n t, d 'a i l l e u r s ,  i l  f a i t  p a r t ie .  Le temps 

" a r is to c r a t iq u e "  d i f f è r e  e s s e n tie lle m e n t du temps q u i r é g i t  

le s  h ab itu d es des a u tre s  c la s s e s  p r i v i l é g i é e s ,  i l  d if f è r e  du 

temps des t r a v a i l le u r s ,  de c e lu i  de l a  n a tu re , ca r  . . .

" le s  h a b itu d es des q u a r tie r s  commerçants ou m anufactu­
r ie r s  ne s o n t - e l l e s  pas en d ésaccord  c o n sta n t avec le s  h a b i­
tudes des Grands ? . . .  Le commerce e t  le  t r a v a i l  se  couchent 
au moment oli l 'a r i s t o c r a t i e  songe h d în e r ; le s  uns s 'a g i t e n t  
bruyamment quand l 'a u t r e  se  rep o se ; le u r s  c a lc u ls  ne se  ren ­
c o n tre n t ja m a is: le s  uns so n t l a  r e c e t t e ,  le s  a u tr e s , l a  dé­
pense" •

E ta n t  donné que le  dandysme demande avant to u t de p ré ­

s e n te r  au p u b lic  sa  propre personne -  l a  p ré se n te r  de maniè­

re h s a t i s f a i r e  l e s  e x ig en ce s  des "h au tes c la s s e s "  e t  de l a  

fo u le  -  le  dandy c h o i s i t  avec s o in  le s  e n d r o its  q u i so n t le  

champ de son  a c t i v i t é .  Du p o in t de vue a r is to c r a t iq u e  i l  e s t  

le  r e p ré se n ta n t d 'un e c la s s e  q u i a pour e l l e  l e  p ou v o ir , 

l 'a r g e n t ,  l a  r e l i g i o n ,  le  go û t e t  l a  b e a u té . Pour le s  a u tre s  

c la s s e s ,  i l  sym b o lise  le  degré le  p lu s sublim e de p a r t ic ip a ­

t io n  h l a  r ic h e s s e  e t  aux p l a i s i r s .  La fo n c t io n  re p ré se n ta ­

t iv e  r e jo i n t  i c i  l e  r ô le  assumé dans l 'u n iv e r s  rep résen té  

par le s  personnages des dandys. C e u x -c i  so n t une s o r te  de 

fond pour le s  événements q u i se d éro u le n t dans le s  p o in ts  

énumérés de l 'e s p a c e  a r t i s t i q u e .

Le dandy e s t  un in v ité  de marque des sa lo n s  a r is t o c r a ­

t i q u e s ,  un a s s id u  de l 'O p é r a , un f i d è l e  compagnon des dames 

aux T u i le r ie s  e t  au B o is  de B o u lo gn e . E t  môme s i  le s  noms 

des dandys n 'a p p a r a is s e n t pas to u jo u rs  dans le s  c ir c o n s ta n ­

ces énuméi'ées, i l s  form ent .une l i s t e  q u i v a r ie  s e lo n  le  temps 

de l 'a c t i o n  du roman donné e t  dont le s  m o d ific a tio n s  so n t h
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peu prbs- in s ig n if ia n t e s  poux le  r ô le  du personnage dandy 

dans ces romans. Ces dandys, on le s  a p p e lle  l i o n s ,  bons v i ­

v e u rs , jeu n esse  é lé g a n te , jeunes prem iers de P a r is ;  trè s  in ­

d iv id u a lis é s  pour le  p lu p a rt l o r s q u 'i l s  jouent un rô le  prim­

o r d i a l ^ ,  dans le  groupe i l s  peuvent changer. I l s  a p p a rtie n ­

nent b l ' é l i t e  appelée par B a lz a c  " le s  Grands de ce monde".

Ces grands a p p a ra isse n t to u jo u rs ensem ble, ce q u i pro­

voque un c e r ta in  autom atism e. I l s  a p p a ra isse n t su  l a  scb n e, 

.prononcent le u r  ré p liq u e  e t  d is p a r a is s e n t . C e tte  manière de 

d é f i n i r  le u r  mode de v ie  p o u rr a it  môme nous conduire h le s  

c o n sid é re r  comme des marionnettesC e tte  com paraison prendra 

des dim ensions n o u v e lle s  lo rsq u e  nous aurons b co n sid érer  non 

pas le s  p o in ts  co n sta n ts  de l 'e s p a c e  dans le s q u e ls  le  héros a 

a f f a i r é  aux dandys p a r is ie n s , irais p lu tô t  le s  p o in ts  tem porels 

de son chemin v i t a l ,  c 'e s t  h d ir e  l 'e s p a c e  l in é a ir e  /d é r o u le ­

ment dans l e  tem p s/ du p r o ta g o n is te . L o rsq u 'u n  héros du genre

d'Eugène de Iia s tig h a c  b l'ép o q u e  du ГЬге G o r io t / i l  n 'e s t  pas
1 6

encore d a n d y !/ se trouve dans le  champ fo n c tio n n e l des per­

sonnages dandys, i l  e s t  déterm iné par des problèmes de nature 

s o c ia le  'e t  id é o lo g iq u e .

En p a r la n t des " lie u x "  du dandy / lo c u s  a ttr ib u é  au per­

so n n a g e / nous avons co n sta té  que c e l u i - c i  é t a i t  l i é  avec un 

c e r ta in  emplacement /p o in t  s p a t i a l / .  Le chemin /e sp a ce  l i n é ­

a i r e /  du héros dépend de la  présence de ces p o in ts  s p a tia u x . 

Ces p o in ts  so n t des "moments" dans le s q u e ls  l a  p o s it io n  du 

héros e s t  c o r r ig é e  par rap p ort au monde p a r is ie n . Le dandy, 

ga rd ien  de l 'e n t r é e  du p arad is p a r is ie n , s 'a c t i v a n t  dans ce 

rhamp ouvre ou ferme le s  p o r to s . I l  prend p a rt b to u t ce qui 

se r a tta c h e  aux h abitu d es de l a  n ob lesse  p a r is ie n n e . Le dan­

dy s e r t  b n otre  héros de témoin dans un d u e l, i l  e s t  son com-
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pagnon do jeu x  o t  de débauche, i l  dépense e t  jo u i t  avec l u i .

Essayon s de rassem b ler le s  a c t i v i t é s  a u q u elle s  prennent 

p a r t  l e s  dandys: présen ce au th é â tr e , au c o n c e r t , à l 'O p é r a ; 

p résen ce aux co u rses de chevaux, promenades h cheval ou en 

v o itu r e  au B o is  de Boulogn e; jeu x  de c a r t e s ,  de dés e t c ;  r é ­

c e p t io n s , d în ers  de g a la ,  b a ls ,  d în ers aux c h a n d e lle s , o r g ie s :  

pre'sence comme tém oins de d u e ls . Toutes ces a c t i v i t é s  

so n t une r e liq u e  des t r a d i t io n s  c h e v a le re sq u e s , puis des t r a -  

d it io n s  c o u r to is e s  . Pour prendre p a r t  h ces a c t i v i t é s  i l  

f a u t  y  ê tr e  in tr o d u it  ou i n i t i é  par un dandy. La p résen ce du 

dandy ou de to u t  le  groupe e s t  donc une c o n d it io n  s in e  qua 

non .

La v i l l e  de P a r i s ,  u n ité  ferm ée, e s t  comparée h un na­

v ir e  f l o t t a n t ,  h une ruche bourdonnante, h -un ensemble dont 

le s  s e c te u r s  p a r t i c u l i e r s  se  d is t in g u e n t  des a u tre s  par le u r  

fo n c t io n  e t  par le s  c o n d itio n s  de v ie  propres aux c la s s e s  

s o c ia le s  q u i le s  h a b ite n t . Nous avons donc a f f a ir e  dans l a  

Comédie Humaine h une h ié r a r c h is a t io n  de l 'e s p a c e  dont le s  

é ta g e s  su p é rie u rs  se ro n t occupés par le s  couches s o c ia le s  

p r i v i lé g ié e s  en France au X IX feme s if e c le .

Sous la  R e s ta u r a t io n , la  v i e i l l e  a r i s t o c r a t i e  e s t  r e ­

venue h sa  p la c e , mais son e x is te n c e  e s t  in s ta b le  e t  sans 

c e sse  m enacée. D 'o h  ce retran chem en t, c e t te  r é c lu s io n , ce 

m épris pour l a  fo u le  e t  s u r to u t  pour la  n o u v e lle  c la s s e  q u i 

rassem ble to u te s  ses  fo r c e s  pour d etrtm er l e s  a r is t o c r a te s  

de le u r  p ie d e s ta ł ,  en fa v e u r  de la  n o u v e lle  b o u rg e o is ie  e t  des 

i n t e l l e c t u e l s .

Sa in t-G erm a  in ,  q u a r tie r - a r is t o c r a t iq u e ,  q u a r tie r  des 

p a la is  e t  des ja r d in s  se sép are  de p lu s en p lu s de P a r i s .
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" C e t  espace mis en tre  une c la s s e  e t  to u te  la  c a p ita le  n 'e s t -  

i l  p o in t une c o n sé c ra tio n  m a té r ie lle  des d is ta n c e s  morales
• 1 0  V.

q u i d o iv e n t le s  sé p a re r?"  . Pour l a  n ob lesse  du XIXGEiGs i b -  

ć l e , i l  e s t  a u s s i  im portant de se d is t in g u e r  de l a  fo u le  que 

de s 'e n  sé p a re r :

"E t en l 'a n  de grûce 1804 comme en l 'a n  DDXX, i l  a é té  
reconnu q u ' i l  e s t  in fin im e n t a gréa b le  pour un homme ou une. 

“femme de se d ir e  en regard an t s e s  c o n c ito y e n s : Je  s u is  a u - 
d essu s d 'e u x ; je  le s  é c la b o u s se , je  le s  p ro tb g e , je  le s  gou­
verne e t  chacun v o i t  c la irem e n t que je  le s  gouverne, le s  
protbge e t  le s  é c la b o u s se , ca r  un homme q u i é c la b o u s se , pro­
tbge e t  gouverne le s  a u tre s  p a r le , mange, marche, b o i t ,  dort 
to u s s e , s 'h a b i l l e ,  s'am use autrem ent que le s  gens é c la b o u s­
s é s ,  p ro tb gés e t  gouvernés" .

Dans le  monde b a lz a c ie n , le s  s ig n e s  c a r a c té r is t iq u e s  

de l 'a r i s t o c r a t i e  -  l a  d is ta n c e  /d an s le  sens s p a t i a l /  e t  

l e  nom /a p p a rten a n ce  h une v i e i l l e  f a m i l l e /  s o n t le s  s e u ls  

s ig n e s  q u i d is t in g u e n t  ce grou p e; prouvent son  é t a t  de c a s ­

t e .  La c a s te  v e u t r e s t e r  ferm ée; e l l e  d o i t  défendre le  p r i -  

v i lb g e  de l a  p é n é tre r  par des élém ents in d é s ir a b le s . P ar 

con séq u en t, e l l e  d o i t  form er des g a r d e s , des cerb b re s: ce 

r b le  se r a  assumé par le s  dandys. De c e t t e  m anibre, l ' i n d i ­

v id u , dont le  but e s t  de p é n é tre r  ou même d 'e f f le u r e r  le s  

sommets so c ia u x  se retrou v e  dans l a  s i t u a t i o n  de l'homme 

examiné e t  o b serv é . L 'o b s e r v a t io n  touche sa  manibre d 'e t r e ,  

son  h a b ille m e n t, sa  r é s is ta n c e  p sy ch iq u e , son in t e l l ig e n c e ,  

s e s  re sso u rc e s  f in a n c ib r e s  e t  ses r e la t io n s  avec le s  mem­

b res de l a  c a s t e ,  sa n o b le sse  e t  sa  lo y a u té  p o lit iq u e  e t  r e ­

l i g i e u s e .  Le ta le n t  e t  le  s a v o ir  peuvent s e r v ir  d 'a to u ts  

uniquement l o r s q u 'i l s  ne n u is e n t pas à l a  c a s te  / l e s  a r t i ­

c le s  q u ' i l  a v a it  p u b lié s  'dans le s  journaux lib é r a u x  ont



perdu L u cie n  de Eubem pré/. P o in t  q u e s tio n  de morale -  l 'o n  

y  a tta c h e  peu d 'im p o rtan ce  e t  l 'é t h i q u e  de c e t t e  сЗ.аззе l a i s ­

se  . largem ent h d é s ir e r .  P a r  c o n tr e , i l  im porte de r e s t e r  

propre h l 'e x t é r i e u r ,  de ne pas se  s a l i r  ju rid iq u em en t.

L es dandys s o n t pourvus de to u te s  ces q u a li té s  d 'une 

fa p on  s u f f i s a n t e .  En зе h e u rta n t à e u x ,' le  personnage s u b it  

une s o r te  de t e s t ;  s e s  q u a l i t é s  e t  s e s  d é fa u ts  so n t ju gés 

d 'u n e  manière n o u v e lle . /P a r  exemple L u cie n  de Rubenpré au 

cours d 'une r e p r é s e n ta tio n  th é â tr a le , p ré se n té  par le  n a rra ­

te u r  comme, un beau jeune homme, mis h l a  mode e t  se compor­

ta n t  comme l a  m a jo r ité  des s p e c ta te u r s  -  se  transform e en 

l 'e s p a c e  d 'u n e  seconde en un jeune homme i n s i g n i f ia n t  dont 

l a  c o n fe c t io n  s e n t  encore le  m ag a sin / . I l  a é té  vu par le  

dandy /H e n r i de L ia rsa y /. M aintenant i l  se  regard e de l ' e x ­

t é r i e u r .  I l  s 'a p p r o p r ie  l a  m anière de v o ir  de son  a n ta g o n is ­

t e ,  s u i v i  par l e  n a r r a te u r , q u i p ré sen te  m aintenant l a  s i ­

tu a t io n  du c ô té  a r i s t o c r a t i q u e .  C 'e s t  a i n s i  q.ue nous c o n sta ­

to n s l a  r é u s s i t e  du dandy comme un g a rd ie n  du p a ra d is  a r i s ­

to c r a t iq u e : non seulem ent le  p o s tu la n t  / i c i  iïubem pré/ se  ju ­

ge avec des critères que le dandy lui a imposés, mais encore le 

n a rra te u r  semblp con firm er e t  a p p la u d ir  h l a  r é u s s i te  du 

dandy en a d o p ta n t à p ré se n t le  p o in t de vue de l 'a r i s t o c r a ­

t e .

Comme nous l 'a v o n s  v u , chaque ren co n tre  avec l e  dan­

dy e s t  une ép reu v e , un e s s a i  de fo r c e s  h l a  s u i t e  duquel 

n o tre  h éros ouvre devant l u i  un nouvel espace ou d o it  q u i t ­

t e r  le  chemin c h o is i  ou p l u t ô t ,  c 'e s t  son a n ta g o n is te  q u i 

l 'o b l i g e  h le  f a i r e .  P ren o n s, h t i t r e  d 'e x e m p le , le  Père 

G o r io t .  Eugène de l ia s t ig n a c , q u i v ie n t  d 'a r r iv o r  h P a r i s ,
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rend v i s i t e  h A n a sta s ie  de R estau d : par son comportement i l  

sc f a i t  ferm er l e s  p ortes de ce s a lo n , ce qui en tra în e  une 

r e s t r i c t i o n  immédiate de son champ d 'a c t i v i t é  en ce qui con­

cerne le  s e c te u r  dénommé "sphère a r is to c r a tiq u e " ..  I l  a é té  

vu e t  ju ge par M. de T r e i l l e s ,  dandy p a r is ie n . /R a o tig n a e  pos­

sède heureusement d 'a u tr e s  moyens d 'y  re n tre r /* , de c o tte  ma­

nière cette restriction est uniquement temporelle. Ce genre 
de division en secteurs est encore facilité par le narrateur 
qui sectionne l'univers représenté d'une manière métaphorique: 
nous nous heurtons à une distinction évidente du Haut et du Bas.

L es chemins v ita u x  des h éros son t déterm inés par le u r  

emplacement s o c i a l :  du p o in t de d ép art ju sq u 'à  l 'é t a p e  f in a ­

l e ,  e t  le u r  déroulem ent dépend des moyens de se mouvoir dans 

l 'e s p a c e .

L es p o in ts  achroniques de l 'e s p a c e  l in é a ir e  r é s u lta n t  

d 'u n e s i t u a t i o n  con crète  se rv e n t à co n fro n ter  deux r é a l i t é s :  

la r é a l i t é  du h éros dans le  sens de ses  .p o s s i b i l i t é s  s p i r i ­

t u e l l e s ,  p sych iqu es e t  m a té r ie lle s  e t  l a  r é a l i t é  p a ris ie n n e ; 

l'en se m b le  des Scènes de la  v ie  p a risie n n e  a pour fondement 

l a  l u t t e  d es in d iv id u s  avec l e  moloch de l a  c a p i t a le .

I l  e s t  une chose q u i c a r a c té r is e  le s  p ro p r ié té s  de 

l 'e s p a c e  fermé d 'u n e v i l l e ,  c 'e s t  sa m o b ili té , son mouvement 

co n tin u  dans to u te s  l e s  d ir e c t io n s ,  mouvement q u i r é g i t  deux 

fo r c e s :  l e s  hommes e t  l 'a r g e n t  -  dans l e  cadre des couches 

ou des c la s s e s  p a r t ic u l iè r e s  de la  s o c ié té  p a r is ie n n e .

Le s e u l  s e c te u r  à v r a i  d ir e  im m obile, c 'e s t  la  sphère 

a r is to c r a t iq u e  e t  c e l l e - c i  possède le  p lus grand pouvoir 

d 'a t t r a c t i o n .  Soumise à la  c r i t iq u e  d 'u n  h is t o r ie n , d 'u n  mo­

r a l i s t e  ou d 'u n  a r t i s t e  e l l e  d e v ie n t un monde c lo s  o t  a go n i­

sa n t -  un monde sans fo r c e  m o tr ice .
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C 'e s t  d 'a i l l e u r s  pour c e la  que le s  évènements se  dérou­

la n t  dans l 'e s p a c e  de ce inonde se r e f l è t e n t  dans l e s  drames 

d es p a r t i c u l i e r s .  Ces d e r n ie r s  re p ré se n te n t une c e r ta in e  f o r ­

me do mouvement par rap p o rt h l 'im a g e  de la  v ie  p a r is ie n n e ; 

i l s  f ig u r e n t  s o i t  l 'o p p o s i t i o n ,  s o i t  le  consentem ent /e n  ce 

q u i concerne l ' i n f i l t r a t i o n  d es in d iv id u s  q u i .so n t en dehors 

du c e r c l e /  -  mis h p a r t , évidemment, le  c o n trô le  de s e s  pro­

pres t e r r a in s .  D onc, en g é n é r a l , un s o in  p a r t i c u l i e r  h sau ­

vega rd er l e s  h a b itu d es t r a d i t io n n e l l e s .

B a lz a c  v o i t  ce monde comme l 'u n iv e r s  de la  form e.

L 'e x t é r ie u r  d iss im u le  un v id e . L 'in d iv id u  p ro d u it par c e t te

c la s s e  base son  e x is te n c e  su r  un je u  d 'a p p a re n c e s , sous l e -
21q u e l se cache un mensonge m oral, s p i r i t u e l  e t  m a té r ie l .

Le dandy, q u i joue le  r ô le  de c e rb è re , a pour d e v o ir  

de c o n fro n te r  le  personnage avec le  modèle du monde q u ' i l  

r e p r é s e n te . B a lz a c  a n aly se  ce problème du p o in t de vue p sy­

ch o lo g iq u e  -  comme .le s  péchés ca p ita u x  du dandy so n t la  j a ­

l o u s i e ,  l 'e n v i e ;  la  v a n ité , l ' e s p r i t  de vengean ce, le  d i l e -  

tan tism e -  i l  a pour but de le s  re tro u v e r  chez son  a d v e r s a i­

r e .

Le drame d 'u n e s i t u a t i o n  se joue à l ' i n s t a n t  môme de 

l a  d écou verte  d 'u n  p o in t f a i b l e  chez l 'a d v e r s a ir e ,  au moment 

de p o r te r  le  cou p. Be c e t t e  m anière, chaque s i t u a t i o n  è l a ­

q u e lle  le  dandy p a r t ic ip e  e s t  une s i t u a t io n  de com bat; la  

p a ro le  en e s t  l'a rm e  p r in c ip a le  e t  le  dandy use d 'u n e m anié- . 

re p a r fa ite  de l ' a r t  de s 'e x p r im e r . R a s t ig n a c , devenu m in is­

t r e ,  ex p liq u e  le s  r è g le s  du combat dans son d isc o u rs  su r le  

lan gage m in is t é r ie l :
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" J ' a i  f a i t  une étude a sse z  s p é c ia le  de l 'id io m e  mo­
derne e t  des a r t i f i c e s  n a tu r e ls  dont on se s e r t  pour to u t 
a tta q u e r  ou to u t d éfe n d re . L 'é lo q u en ce  m in is t é r ie l le  e s t  un 
perfection n em en t s o c i a l .  Un d èjvôs amis e s t - i l  sans e s p r it?  
Vous p a r le s  de sa p r o b ité , de sa  fr a n c h is e . L 'o u v ra ge  d 'u n  
a u tre  e s t - i l  lo u rd ?  vous le  p ré sen tez  comme un t r a v a i l  con­
s c ie n c ie u x . S i  l e  l iv r e  e s t  mal é c r i t ,  vous en van tez le s  
id é e s  . . . "

" 3 ' a g i t - i l  de vos ennemis? vous le u r  je te z  b. la  tê te  
le s  morts e t  le s  v iv a n ts ; vous ren v ersez  pour сиз: le s  termes 
de v o tre  lan gage e t  vous ê te s  a u s s i  p ersp ica ce  à d écou vrir  
le u r s  d é fa u ts  que vous é t ie z  h a b ile  h m ettre en r e l i e f  le s  
v e r tu s  de vos am is. C e tte  a p p lic a t io n  de la  lo r g n e tte  à la  
vue morale e s ^ 0le  s e c r e t  de nos co n v ersa tio n s e t  to u t  l ' a r t  
du c o u r tis a n "  ^ .

Le dandy s a i t  b le s s e r ,  a b a t tr e , g u é r ir , a id e r  avec un 

s e u l  mot, un s e u l s i le n c e ,  un s e u l  r a g o t .  i.:a l t r e  escrim eu r, 

i l  l iv r e  de p e t i t e s  escarmouches dans le s  s a lo n s .

Le v r a i  dandy e s t  c e lu i  q u i de sa personne e s t  capable 

de f a i r e  l a  syn th b se  de son  époque, de r é a l i s e r  l e  rêve po­

p u la ir e  de l a  beauté e t  de la  r ic h e s s e .  C 'e s t  le  héros du 

temps de p a ix , l e  g u e r r ie r  d es sa lo n s aux armes p a c ifiq u e s  

mais t e r r i b l e s -  t e l l e  sa canne ou son  lo rg n o n . Le temps des 

h éros n apoléon ien s e s t  ré v o lu : a r r iv e  c e lu i  des gens d 'e s p r i t  

de l a  R e s ta u r a t io n . Le lé g e r  t i lb u r y ,  le s  c o u r s ie r s  a n g la is ,  

l e  p e t i t  g-room, c 'e s t  le  char contem porain q u i ro u le  h t r a ­

v e r s  P a r is  en em portant un jeune homme é lé g a n t v e rs  le  b ois 

de B oulogn e.

FOUCTIOIS DU DAHDY

I .  I l  e s t  le  p ro d u it e t  le  re p ré se n ta n t typique de
^ iilG

l 'a r i s t o c r a t i e  fr a n ç a is e  du Х1Х~ ” s i è c l e .
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I I .  I l  forme la  l i a i s o n  e n tre  le s  c ld s s c s  s o c ia le s  pa­

r is ie n n e s  su p érieu res e t  l e s  c la s s e s  moins é le v é e s  / c e t t e  

fo n c tio n  e s t  une conséquence de son  é t a t  d ' i d o l e / .

I I I .  I l  joue le  r ô le  de g a rd ie n  d 'u n  esp ace d é liro itô  

e t  ferm é.

RELATIONS SPATIALES QUI GOUVERNENT. LA .MANIERE D'ETRE 

DIS DAUDI'S

I .  Le dandy s 'a c t i v e  sur le  p lan  p a r is ie n .

I I .  I l  possède deux sph ères d 'a c t i v i t é s :  l 'u n e  p u b li ­

que / t y p iq u e /  e t  l 'a u t r e  in d iv id u e l le .

I I I .  Sa  p la ce  dans l a  sphère publique e s t  d é f in ie  de 

manière r i t u e l l e .

I V .  P a r  con séq u en t, le ’ dandy e s t  le  héros du lo cu s im­

m obile e t  c l o s .  I l  e s t  le  h éros de l 'im m o b il ité  s p a t i a l e ,  un 

h éros q u i se d ép la ça n t e t  c e c i  s e lo n  le s  b eso in s du r é c i t  

/ a i n s i  l e  mouvement n 'e s t  pas une caractéristique immanente 

du personnage mais une n é c e s s i té  f a b u l a t r i c e /  d ép la ce  avec 

l u i  un type d 'e s p a c e  d é f i n i .
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. FUNKCJE DANDYSA W POMIEŚCI BALZAKOWSICTEJ.

A r ty k u ł te n  j e s t  c z ę ś c ią  w ięk sze j p racy: Dandys w po 
w ie ś c i  balzakov/skie j .  D otyczy głównych f u n k c j i  p o s ta c i  dan-r 
dysa w św ię c ie  przedstawionym  w  p o w ie śc i b a lz a k o w sk ie j. Wy­
chodząc z za ło żeń  s o c jo lo g ic z n y c h  i  s tru k tu r a ln y c h  bada wza 
jemne z a le ż n o ś c i  sp o łe cz p c  i  a r ty s ty c z n e  w ynikające z r o l i  
i  sposobu i s t n ie n ia  p o s ta c i  dandysa w Komedii lu d z k ie j  B a l ­
zaka i  prowadzi do k l a s y f i k a c j i  badanych f u n k c j i .


