Joanna Pychowska

LA SOLITUDE EXISTENTIELLE DANS LES MARIAGES
DE CHARLES PLISNIER

L'oeuvre de Plisnier-romancier se situe entre celles
de Malraux et de Sartre. D'abord par les dates de parution
des Mariages /1936/, de La condition humaine /1933/ et do
La Tfausée /1938/, et surtout par leur portée philosophi-
que. On voit bien que si l'on parle de l'existentialisme
chez Plisnier, ce sera Il'existentialisme avant la lettre,

ca*G. Marcel lance ce terme pour la premiere fois en

Il existe une vague ressemblance entre Malraux et
Plisnier dans la maniere de concevoir leurs personnages.

Les personnages de Malraux font de la vie une sorte
de jeu, ils veulent la soumettre aux regles du bon jeu. Le
manque de finalité pousse ses personnages a des actions
désespérées et absurdes.

Plisnier jette ses personnages sur la scéne comme si
la vie était un théatre ou ils prennent des masques et de-
viennent des étres étrangers les uns pour les autres, et
méme pour eux-mémes, participant a ce jeu qu'est la vie.
Les réegles de ce jeu sont.de ne considérer que ses propres
intéréts, de ne vivre que pour soi-méme, en pleine soli-
tude, complétement aliéné. Les relations qu ils sont obli-
gés de tisser a cause de leur situation de vie s averent
en fin de compte des ruptures, des échecs complets. Le mot
"relation”™ prend ici une connotation antithétique. On de-

vrait parler de diverses formes de solitude plutdét que de
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différentes formes de relations.

Nous allons d'abord snoyser quatre personnages, ac-
teurs principaux du roman: ''MennB, Marcelle, Maxime et
Thomas Fraigneux. Les autres personnages seront seulement
mentionnés, oeci toujours en rapport avec les quatre per-
sonnages centraux. Nous essayerons de mettre en relief les
différentes espeéeces de solitude dont ces étres sont im-
prégnés.

Ensuite, nous passerons a l'étude des rapports entre:

1/ filles - péres,
2/ ami - ami,
3/ épouse - mari.

X1 faut encore préciser que nous ne parlerons pas de
Christa parce que ce personnage ne fonctionne pas dans le
roman comme acteur, son destin étant déterminé des le dé-
but et ne subissant aucune modification.

L'auteur situe Fabienne Fraigneux, fille de 22 ans,
dans une réalité bien précise et claire: son fiancé l'ayant
délaissée, son honneur et sa bonne réputation risquent
d'étre compromis. Dans une scéne trés signifiestive, 1lb
jeune fille est a faire un choix, a s'engager dans la vie.
L'eau tiede de son bain symbolise la mort d'une Fabienne
sensuelle, amoureuse, et la naissance d'une nouvelle Fa-
bienne /"1l est temps qu'elle fasse une fin, liquide tous
ces sentiments, ce vague-a-1'ame, ces souvenirs romanes-

ques"1l/. Fabienne, qui agit toujours en pleine conscience,

2
choisit sa vie: "Allons. Il faut vivre" . A partir de ce
moment, elle s'engage dans la quéte de son but unique - la
sécurité. "Il y a autre chose que Maman ne disait pas, que

personne ne dit, au'ell.e ne dira a personne. Comment défi—
rir cela? C'est la sécurité™J. Pour s'assurer cette sécu-
rité, elle prend toute une série d'engagements ou elle
s‘astreint a des renoncements qui s'accumulent sur le par-

cours de sa ouste principale:

88



- elle Tenonce a l'amour qui l'aurait empéche de réa-
liser son but; 4

- elle choisit un mari en fonction do ce but;

- elle s'efforce de tenir en main 'la direction de

1 usine en mesure que son pére en est écarté;

- enfin, elle empoisonne son mari, en pleine lucidité,
en pleine liberté de décision: "Je me suis donné un ordre,
je l'exécute”™ . Comme les héros de Malraux, elle va jus-

qu'au bout, ne laissant rien au hasard, toujours lucide,
; . K

aveo le coeur dur, comme une "amazone"
Mais aucun choix n'est Jamais libre d'angoisse ou

d'inquiétude. Le narrateur intervient plusieurs fois pour

parler de la solitude originelle des étres. Il fait remar-
quer: "Mais quand Fabienne attendait derriére les fenétres
l'arrivée du 'petit Salembeau'; /.../ quelle part y avait-
-il de froid calcul, quelle part d'angoisse devant une so-

litude qui environnait la maison comme le jour d'eté"".
Elle se défend contre cette solitude en s'engageant dans
sa quéte d'une sécurité qu'elle croit pouvoir trouver dans
sa propre maison, ou a l'usine. Parfois l'auteur Il'oblige
a pratiquer des introspections, a réfléchir sur le sens de
sa propre vie, sur la justesse de son choix. Et souvent
l'accent'y est mis sur la solitude, "Elle revit tout.: un
homme pour la fabrique;,Germain, Michel, Maxime - l'un va-
lant d'autre. Son peéere ruiné. L'enfant, Son triste corps
qui ne résonnait plus, sa solitude” . Une autre fois 1 au-
teur compare la solitude de Fabienne et de Morcelle a
"cette plage sans fin"8, "cette mer nue et déserte ou le
soleil de mai qui montait doucement, semblait pauvre et
perdu”9, A un certain moment l'auteur fait comprendre a
Fabienne qu'elle n'échappera jamais a sa solitude, que sa
lutte est vaine. "Ramener une certaine prix dans son
coeur, s'évader de sa solitude morale, respirer un peu un

air respirable: fini aussi cet espoir. Voici que le monde
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se refermait encore une fois sur elle™10. jusqu'a l'accom-

plissement de son desrin, l'auteur la laisse toute seule,
sans possibilité de se fier a personne. "Maman ne voulait
pas revenir. Tout le monde dormait: son peéere a

I'outre bout de la ville, dans une autre maison; Didier,

la-liaut, dans sa chambre; et Nicole. Tout le monde dormait
On la laissait seule se débattre contre cette nuit, ce
meurtre, ces lampes, oe souvenir, cet avenir en forme de
trou blanc"11.

Comme les personnages de Malraux, Fabienne va jus-
qu'au bout de son destin pour "travailler au salut de sa
vie"1l*, ©Ilie reste toujours "fidele a son plan"1 1l y a
méme quelque chose de Tchen /La Condition humaine/ dans
Febienne-meurtiéere. Comme Tohen, elle a besoin de tuer
pour ne pas étre une vaincue. L'action représente pour ce
personnage /comme pour Perken de La Voie royale/ une sorte
de revanche sexuelle, car elle n'a jamais eu la possibili-
té d'intégrer sa sexualité.

On pourrait nommer "active" la solitude de Fabienne,
un sentiment qui la pousse a l'action, une sorte de force—
-transformatrice-destructrice.

En empruntant a Greimas le modéle actantiel, on peut

présenter la quéte de ce personnage de la maniére suivante

o0
S - sujet 1 - Fabienne

O — objet 2 - la sécurité
-— - - objet désiré obtenu 3 — la solitude

objet obtenu non désiré.

Ce oui veut dire qu'elle trouve sa sécurité mais en

méme temps elle se trouve envahie par la solitude morale.
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Marcelle, le cousine de Fabienne, &agée de 20 ans, est
caractérisée indirectement, dans un monologue de sa uroni-¢
mere! "Cette ame de rose des vents, ce besoin d'airier tout
- les choses, les bétes, les gens - cet. incompréhensible
besoin d'étre heureuse, de rire tout a coup au milieu de
la vie"1%. Le narrateur répéete un peu plus loin: "Le 12
décembre. Marcelle se maria. Ce fut a son tour de partir.
Mais elle ne tenait guére a voyager; elle avait soif seu-
lement de tendresse™ . L auteur engage ce personnage dans
la quéte "d'impossibles délices” d'amour.

Marcelle exprime exactement le principe de Il'amour
existentiel: aimer c'est exister totalement. Le désir,
dans l'amour, est désir d'un objet transcendant. Comme
I'exprime plus tard Sartre dans L*étre et le néant: "aimer
c'est vouloir qu'on m'aime, donc vouloir que l'autre
veuille que je l'aimo"1”. Marcelle "ne voyait presque plus

d'homme dont elle ne se demandat, d'abord si elle était

capable de l'aimer, ensuite si elle pouvait lui inspirer
de IlI'amour”™ '. Mais tant que le projet d'unification force
a agir sur la liberté d'autrui qui "pétrit mon etre et me
fait étre" les amants demeurent chacun pour soi dans une
subjectivité totale 1 . Dans |Ié mariage ou Marcelle "ne dé-

sirait rien autant que d'identifier Jacques a l'amour"”,
elle ne trouve que la déception et la solitude. "Que 1 on

pat ‘'faire l'amour' sans un baiser, comme on fait du ten-

nis, de la nage, lui donnait un malaise affreux ou se mé-
laient le dégodt, la révolte /.../. Solitude aprés une
autre solitude™ . Ce personnage exprime la nostalgie de

I'amour plein, tel que vont Il'exprimer les existentialis-

tes, de Il'amour ou il y a deux sujets libres et autonomes,
Marcelle s'exclame: "L'amour, elle avait cru que c'était
deux""1.

La situation et l'engagement de ce personnage sont

toujours les memes: la fuite de la solitude et la recher—
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ohe du salut /qu”elle croit pouvoir trouver dans 1 amur/.,
Elle s"intoxique de ses partenaires parce qu“elle prend
peur de la solitude. "Méme lire, elle ne le fit plus, car
un livre se laisse oublier et I1"ame glisse et se voit''22.
Elle exprime sa solitude a Fabienne. '- Tu ne sais peut-
-étre pas ce que o"est, toi, d"étre seule; /,../ de donner
son corps en échange du pain [quotidien, des égards d"usa-
ge; de refouler jour a Jour, ce qu“on a de meilleur en
soi, ses élans, ses réwes;” d"avoir oublié jusqu®au golt
d*un vrai baiser, d"une vraie caresse, celle qu“on rece-
vait enfant” . Meme au milieu des siens elle se sent seu-
le et abandonnée. 'EllI€’ était seule. Marcelle était seule.
Solitude de Marcelle, Seule Maroelle. Seule. Seule. Seu-
le”’” . Dans.ses liaisons adultérés elle cherche “une sorte
de communion'?° « Elle ne trouve pourtant que 1 ombre de
I"amour. Le narrateur identifie I"amour de oe personnage
au cancer, a un parasite, a la mort. L"amour et la dou-
leur prennent le méme sens. Cette antinomie se révele dans
la conception de I"amours "Ce furent pourtant les meil-
leurs [Jours de cette aventure qu“elle nommait son amour.
C"est-a-dire les plus douloureux. Ceux ou elle se sentit
le plus engagée'2™. Par un étrange masochisme, "Elle aimait
cette souffrance?’ . L amour heureux est impossible.
L*auteur renforce cette définition par sa maniere de pré-
senter les partenaires successifs de Marcelle et leur com-
portement envers elle. Pour sen mari, elle n est qu une
"bien pauvre martresse’’ , pour Robert "une chose—a—don—
ner-de la-jouissance” , Herman 1 a prise ‘‘comme une
fille"Tous ces hommes considérent Marcelle comme leur
chose, elle n"est pour eux qu“un objet de leurs désirs. Ce
n"est quavec son demier amant, Gérard, que 1 auteur lui
accorde la grace de réaliser la communion d ames. Ce.tte
fois Il'amour est transcendant: les deux étres demeurent

des sujets autonomes. L'auteur permet a ce personnage de
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toucher au bonheur. 11l ne lui accorde ce relut que pour de

brefs Instants, et le lui retire aussitdt, comme s'il vou-
lait prouver a Marcelle l'absurdité de sa quéte. On pour-
rait nommer sa solitude de solitude sentimentale, ou psy-
chique.
ou
1 - Marcelle
2 - Amour
3 - Solitude.

L'analogie entre Fabienne et Marcelle est visible. Au-
-dela de 1 essentielle quete, toutes les deux trouvent les

objets non désirés.

La situation de Maxime Salembea'u, jeune ingénieur

d'origine prolétaire, ne se"comprend que par son cadre

d'act

viel

ion, la fabrique. Ce personnage n'a qu'un but dans la

devenir quelqu'un, atteindre la puissance. L'auteur

.le présente .comme un acteur parfait, celui qui a dressé un

plan minucieusement travaillé pour assurer son pouvoir.
Deux forces actionnelles le poussant a cette quéte:

1/ - le complexe libidinal /écheo de son premier con-
tact sexuell/;

2/ - le complexe de civilisation; qui se révele dans
le fragment suivant: '"ce peignoir aujtour de ce corps pré-

cieux, toute cette défense qui n'était pas faite seulement

de soies de dentelles, mais d'ame, mais d'annees, mois de

civilisation""

que»

L'auteur I'emprisonne dans ses relations a la fabri-

Partout ail’eurs il est condamne a la solitude /"Une
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sensation intolérable de solitude s'emparait de lui"'2/, g
l'aliénation.

Son mariage avec Fabienne le guérit du complexe de ci
vilisation, tandis que sa liaison avec Georgina lui laisse

oublier ses premiers echecs sexuels. L'auteur construit

son destin sur l'interdépendance de ces deux forces action
nelles - l'acquisition d'un objet du désir éloignant la
possibilité de posséder l'autre.
1/ - Maxime
2/ - Georgina - l'amour
3/ - Fabienne — I'élévation sociale, la puissance

- la mort.

Tout paradoxalement que cela paraisse ces deux objets
désirés le meénent a la mort. Sa vie prend fin tout a fait
absurdement, mais cette fin est logique du point de vue de
la construction du personnage. Maxime est solitaire bien
ei'il semble au début adapté a la société qu'il choisit.

Le personnage de Didier, frére de Fabienne, représen-
te cette sorte de solitude désespérée, métaphysique qui
est colle des étres trop sensibles, trop intelligents,et
en méme temps trop faibles pour lui feire front. Comme le

dit 13 narrateur, il ressent une sorte de panique au mo-
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uient d'agir. Didier prétend s'en libérer en fuyant son

pays, son milieu, et ciecie la solitude des siens. "XX vit
son pére plus seul que lui; il vit Fabienne avec |'étron-
ger"-' . Mais méme en Afrique, ce n'est' que "la solitude

africaine” qui l'attend.

L univers humain se présente comme une construction
terriblement fragile pour ce personnage qui, selon la
critique , est le porte-parole de l'auteur.

Cette sorte de solitude métaphysique ne méne nulle
part, le personnage de Didier ne cherche rien. Par contre,

il fuit desesperement ce sentiment en se séparant d'avec

le monde civilisé. Ce qu'on peut représenter par le schéma
de fuite:

ou

1/ - Maxime

2/ - la solitude /le monde civilisé/

3/ - la solitude /I'Afrique/.

Le pére de Fabienne incarne une solitude encore plus
absurde. Tandis que Didier la fuit désespérément, M,
Fraigneux ne la fuit méme pas mais il se laisse pousser.
"Xl avait toujours cédé, toujours: a maman, a Didier, a
Fabienne, a la vie"

La fabrique l'avait englouti, il est devenu son es-
clave, son objet sans jamais avoir assez d'énergie pour
s'en débarasser. L'auteur accorde a ce personnage une cer-

taine liberté. Monsieur Fraigneux est soulagé, comme mal-

gré lui, d'un travail détesté. D'autre part l'auteur lui
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donne "I"amour qui touche comme une grace””™ et I"éloigne
ainsi de la solitude» Mais la vie de ce personnage est
construite sur cette constante: il reste -toujours I"objet
par rapport au sujet-faire-Fabienne. 11 doit céder encore
une fois, renoncer e son bonheur simple et libre, "S"il se
sentait quelque nostalgie, c"était de son repos, un peu
aussi de sa liberté"

Sa solitude est un peu mystique, la solitude qui ne
méne nulle part, qui ne pousse le personnage ni a la quéte,
ni a la fuite, une sorte de solitude statique.

Revoyons maintenant encore une fois tous ces person-
nages empétrés dans des relations absurdes»

Fabienne, concue par 1"auteur comme une sorte d auto-
mate qui s"impose des maniéres d"étre, ohoisies selon les
circonstances, devient pour son pere un étre incompréhen-
sible, inaccessible, au visage "de madone florentine <3
M. Fraigneux se sent "impuissant a la secourir, impuissant
a pénétrer ses yeux, ce"dur et affolant mystére'™0. Apres
le mariage de Fabienne celle-ci devient pour son pere en-
core plus lointaine, plus étrangere. 1l découvre dans les
lettres de sa fille une "étrange froideur”™, il se sent
méme "‘étranger dans cette maison a quoi il avait sacrifié
toute la vie de son coeur, de son esprit"hz'- Dans un mono-
logue Intérieur lTauteur le fait s"exclarer: 'Fabienne,
mon enfant, te suis-je vraiment tant étranger?-"3® L au-
teur accentue que malgré les efforts de Fabienne pour tis-
ser les liens aveo son pere, elle va ''se poser devant son
pere en étrangere™, come ‘'deux étres qui se guettaient,
s"épiaient, j plus ennemis que jamais'™ , peur aboutir
a une aliénation complete ou ils ne trouvent rien a se
dire. "Entre eux, le silence se faissit come si chacun
voulait prendre sur soi de se dominer, de se vaincre up

peu"’U6
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L*auteur souligne I1"absurdité des relations M. Fr=j.

gueux-Fabienne par la création antithétique du visage de

Fabienni. Par exemple le narrateur fa:iLt scruter a K. Frai-
igneux "ce dur visage plein de douceur™ l7 -ce "beau masoue
un peu creusé™ . Mais le plus souvent c'est "son masque
de statue™ !, "son masque dur et crispé””0 qu'il fait re-
marquer.

Bien qu'il semble au lecteur que ce ne soit que Fa-

bienne qui fausse, leurs rapports* celle-ci exprime pourtant
sa "solitude morale” de laquelle elle ne pourra jamais
s'évader. "Plus méme son pére, dont au moins elle avait,
dans les plus mauvais moments, conservé I'image comme
celle d'un recours possible, d'un salut qui ne peut man-
quer""’ 1.

L'auteur laisse comprendre a Marcelle a un point dé-
cisif de sa vie que la compréhension entre fille et pere
est impossible: "Avoir pu se figurer qu'il comprit quoi
que ce fat a ses dégolts, a ses réves voila ce qui ,mainte-
nant lui paraissait incroyable"sz. Son pgre, "cet etran-
ger"s,O ne peut rien pour elle. "Et son p:re, le dernier
salut sur la terre, c'était cela? Par peur de ce silence
qui montait en elle, elle se mit a crier n importe quoi"
La solitude a deux s'installe entre ces deux personnages:

"Pauvre papa! Seul comme elle: tous deux seuls, mais seul

chacun"”

Le pére de Marcelle n'est pas non plus libéré du sen-
timent de l'angoisse devant I'impénétrabilité de I'ame hu-
maine. "M. Chardin, voyant cet étre qu'il croyait c,bn~
noitre /..,/ prit peur aussi"56

L'absurdité dés relations familiales /pere—fille/

est encore soulignée par le fait que si 1 on avait change
des roles, si Marcelle avait été la fille de M. Fraigneux
et Fabienne celle de son oncle Chardin la communication

d'anes aurait été possible. L auteur nous le fait croire
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par une phrase: "Elle savait bien qu®elle aimait oelui-oi,
qui était a la fois vieux, et de tous, le plus senbltable a
elle"~. DTautre part, M. Fraigneux s"avoue qu*il "aimait
bien cette” Marcellerr> Pour que Fabienne et M. Chardin s
comprennent, i1l suffisait un demi-mot, un geste.

Marcelle et Fabienne, deux cousines, apparemment deux
amies, /''Tu aimes beaucoup Fabienne pourtant. A ne pouvoir
te passer d elle!"YY que l1Tauteur place dans des situa-
tions presque identiques /mariage sans amour/ n"ont jamais
rien a se dire, "Quelle solitude """, s"exclame le narra-
teur en décrivant deux jeunes fenmes, assises 1°une a coté
de lTautre. 4

Les rapports d"amitié n"ont jamais de longue durée.
Vallée, petit ani d"adolescence de Fabienne, accomplit en
pleine conscience le role de son adjuvant. Néanmoins il ne
voit en Fabienne qu une puissance maléfique, qui porte
"son masgue de déesse'"l, une "‘femme étrangere'r. De méme
rabienne le considérait comme etranger

L*auteur ne donne pas non plus aucune chance de sur-
vivre a I"amitié entre les deux personnages sensibles et
tendres - Marcelle et Didier. 1l n"y a aucune mesure com-
mune possible entre les désirs de 1"homme et la condition
qui lui est faite. L"auteur y introduit la notion de la
fatalité, ou 1"home se révolte en vain oontre son des-
6k

De méme, les rapports entre frere et soeur sont VOUéEs
a I"échec. Didier ne voit en Fabienne qu®une '‘poupée de
foire05, "un masque de platre, médusé'” , "‘ce masque pé-
triftxé"~. Et a celle-ci ITauteur fait prononcer uno phra-
s0: "'On est comme des étrangers"68- Dans un monologue iIn-
térieur elle le nomme "cet etranger"69

Plisnior ne donne pas plus de chance aux rapportjs
conjugaux. Marcelle constate que son mariage n est qu une
faute, qu“une “‘solitude aprés une autre solitude“’® Pour

tin
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Jacques,

*
un "étrange regard

Les
tous deux sur l'opposition binaire de
raitre. Ils sont présentés comme doux acteurs,
jeurs iqui se démasquent avec haine,

qui

1'-infranchissable barriéere
nistes.

thématique
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dressent

elle reste

Wil

son mari,

les piéeges.

Le texte abonde en fragments qui

toujours

de solitude entre

inaccessible, aveCc

personnages de Fabienne et do Maxime sont congus

I'étre et du pa-

deux joju-

ou comme deux chasseurs

mettent au .jour

les protago-

mis en ordre

Ci-dessus, un choix de citations,
illustre cette abondance.
FABIENNE

"Elle assistait a elle-
—meme comme dans un cauche-
mar"n2.

"Cette fenme la-bas, au
fond de ce clair-obscur, dans
les glaces, elle la vit de-
bout, .les épaules courbées,
blanche, blanche"7".

"Dans ce dialogue miséra-
ble, Fabienne était-elle -pré-
sente? Ou seulement sa dé-
pouille?™"

"La voici, elle, Fabienne,
oui s'avance vers cet incon-
nu"’

"Chacun de.ses mots était
un mensonge"’

"Fabienne ferma les yeux,
les rouvrit, vit la silhou-
ette terriblement précise de
cet étranger, debout devant

elle"77.

"Dans sa marche quelle
perfection de lignes, de
mouvement! On dirait du; thea-

tre! "7

MAXIME

"Une sensation
intolérable de soli-
tude s'emparait de
lui"82.

"c'est une poupée
de cire et de cris-
tal, compliquée,
protégée par mille
cercles de tabous;
et fragile, frqgiie;
et mystérieuse” ,

"une poupée par-
faite, froide et vo-
lontaire" 8.

/...l il enten-
dait parafitre €& tous
comme un homme pré-
cis et dur"8*.

99



FABIENNE
"""Bien tiré, Fabien-
ne "pensait-elle' 0.
Lrd "Fabienne faisait

Y, d'elle —4meme, per petites
M touches, pvec des repen-
- tirs, des soucis d'exao-
I titude émouvants, un _
portrait treés réussi”80.
"Enfin, elle venait
su bout de ses ruses' 01

1o

MAXIVE

"Il ment /,.../ qu'il
joue une carte, il le ré-
alise avec cruauté. /[.../

Il la joue avec épouvan-
te, assurant son regard
qui doit rester clair, sa
voix qui doit rester for-
me et courtoise"00.

"Il sentait qu 1 fal-
lait jouer sa vie'

"Les rets tendus, il
fallait laisser faire le
temps”"00.

Il résulte ce cette comparaison qu'aucune communica-

tion entre deux étres no soit possible.

"paraitre” et non pas le vrai
re.

En plus les personnages

C'est toujours le

étre” que l'autre déchiff-

assistent souvent a leur px”~o-

pre déchirement, a leur dédoublement, ils ne se reconnais-

sent pas eux—mémes. Les trois
souvent ce sont: la solitude

masque,

Plisnier montre un univers

sonnage est limité a soi, ou
les uns aux autres.

réve Il'amour quel qu'i soit,
conjugal, pas méme les liens

vent engagés dans une réalité

vie est d'essence catastrophique,

compléete des héros que présente

- . g
crise complete

L'auteur se sert le plus

romanesque de la troisiéeme personne,

sans issue,

paternel,

mots qui se répetent le plus

seul/, l'étranger, le

ou choque per-

ne peuvent que se heurter

Rien n'est.capable d'y remédier: pas

filial, fraternel,

d'amitié. Ses héros se trou-

fondaraentelement hostile. Ls

et ce n'est plus la vie

Plisnier mais plutdét leur

souvent de cette ambiguité

du style indirect

libre. Parfois le lecteur no sait plus si c'est le narra-
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teur ou si c'est le personnage qui parie, #ns Il'optique
de quelle conscience nous entrons. Cela renforce encore l1la
sentiment de l'aliénation.

Bien que Plisnier reste a l'écart du grand courent de
la littérature, il se place au centre des grands themes
littéraires. XI| a consacré beaucoup de place a ce qui est

essentiel a l'existentialisme: l'angoisse et la solitude.
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Plisnier. Instant tragique et durée romanesque. Dans: Etu-
des de littérature francaise de Belgique. Ed. Jacques An-
toine, 1978.

Joanna Pyehowska

SAMOTNOSC EGZYSTENCJALNA ¥ PONTESCI MARIAGES
C. PLISNIERA

Charles Plisnier, belgijski pisarz /Ipierwszy nie-
Francuz, ktéry otrzymat nagrode Concourtéw w roku 1937/,
znany jest przede wszystkim jako autor powiesci-rzek:
Mariages, Meurtres, Meres.

Artykut ten zwraca uwage na pewne podobienstwa, a na-
vet zbieznos$ci w kreowaniu postaci przez Malraux, Plisnie-

ra i Sartre'o /a raczej ogdélnie egzystencjalistow/.

Protagonisci z Mariages sa zawsze samotni. Niektérzy
z nich usituja wyzwoli¢ sie z tego uczucia, Szukajgc w zy-
ciu jakiego$ sensu i celu, inni ulegajag mu bez walki.

Po dokonaniu analizy wzajemnych powigzan miedzy gtéw-
nymi postaciami, okazuje sie, i* nalezatoby raczej mowic
nie o relacjach, lecz o ich braku,-o0 absurdalnos$ci réznego
rodzaju zwigzkéw pomiedzy ludzZzmi /zaréwno tych opartych na
mitosci matzenskiej, ojcowskiej, jak i opartych na wiezach

przyjaznil.
Kazdy czitowiek skazany jest na samotno$é, niepokdj,
--lobcowanie oraz na witasny wybér absurdalnego zycia. Siowa

etro najczesdciej sie powtarzajg w powies$ci, to: samotnos$é
i obcosc¢.

Z tych krétkich rozwazan wynika jasno, iz C. Plisnier
chociaz pozostawatlt z dala od gtéwnego nurtu literackiego,

to jednak wiele miejsca posSwiecit zagadnieniom najbardziej
charakterystycznym dla literatury miedzywojennej.



