Uniwersytet Pedagogiczny
im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
Wydziat Sztuki

mgr. Aleksandra Katarzyna Twardowska
~Pamie¢ wody”

Rozprawa doktorska

Promotor:
prof.dr.hab. Halina Cader - Pawlowska

Krakow 2019



Spis tresci:

A ] (T o P 3
2. Od fotografii, przez grafike, po video i instalacje. Geneza
powstawania dzieta oraz kluczowe projekty artystyczne w latach 2013-
720 I TP EEERR 5
3. Zatozenia pracy doKIOrsKi€j........cccuueieviuiiieiiiiiieeiee e, 9
4. Opis doktorskiego projektu artystycznego ,Pamie¢ wody”. ............... 10
5. Rekapitulacja. ......couuuiiiii 22
6. Streszczenie dysertacji dOKtOrskiej. ........ooovveevviiiiiiiiiiiiieeeecie e 23
7. Summary of the doctoral dissertation............cccccceeviiriiiiiiii e, 26
8. Spis wystaw i innych osiggnie¢ zawodowych w latach 2014-2018....29
9. Bibliografia. ........cceeuuiiiee i 31



1. Wstep.

»,INa tym Swiecie nie znam nic bardziej tajemniczego od wody”
Emil Cioran’

Woda jest jedng z najbardziej zagadkowych i najczesciej wystepujgcych
substancji na $wiecie, badana od wiekéw przez naukowcow, do dzisiaj pozostaje
zagadka. Dlaczego woda gestnieje w temperaturze ponizej zera i ma mniejszg
gestos¢ powyzej zera? Wszystkie substancje zacie$niajg sie, gdy je ochtodzimy,
a woda odwrotnie - rozszerza sie. Potrafi wytworzy¢é ogromne cisnienie. Kazda
z wiasciwosci wody jest unikalna, a nauka nie potrafi odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego woda jest jedyng substancjg na Ziemi, ktéra moze istnie¢ w trzech stanach
skupienia. Jest to takze jedyna molekuta na $wiecie, ktéra ma tak wiele anomalii?.

Wedltug , Stownika Symboli” Wtadystawa Kopalinskiego ,Woda jest symbolem
chaosu, niestatosci, zmiennosci, przeobrazenia, rozpuszczania sie; bezmiaru
mozliwosci; uzdrowienia; zrédta zycia, odrodzenia ducha i ciata; zmartwychwstania;
potegi, ptodnosci: niebezpieczenstwa. $mierci; oczyszczenia, chrztu; wiedzy
i pamieci utajonych w podswiadomosci; zwierciadta; prawdy, madrosci; dobra i zta;
taski i cnoty; duszy ludzkiej; umystu kosmicznego; zapomnienia; zasady zenskie;j;
magii’. Woda jest rowniez tym, co wlada naszymi zdolnosciami wyobrazeniowymi,
objawia nam sie w snach, stanowi doznania pozazmystowe oraz inspiracje dla
poetow i artystow.

Zainteresowanie tematykg wody znajduje wyraz w wiekszosci moich dokonan
artystycznych. Od 2010 roku czynnie nurkowatam i pracowatam w centrum
nurkowym ,Waterhoppers” w Grecji, w miescie Rodos, spedzajgc dziennie 7 godzin
pod wodg Woda stata sie nieodtgcznym elementem mojego zycia, zaroéwno
osobistego jak i artystycznego. Podwodne przestrzenie wywarty wptyw na mojg
wrazliwos¢ i sposéb postrzegania Swiata, a takze wpltynety na metody stosowane
w sztuce. Mam wrazenie, ze nie potrafi¢ okreslié, ktory $wiat jest dla mnie
wazniejszy, ten "nad ,czy "pod" taflg wody, i jak bardzo zmienito mnie doswiadczenie

" Emil Cioran - (ur. 8 kwietnia 1911 w Rasinari, zm. 20 czerwca 1995 w Paryzu) — rumunski filozof, teoretyk
nihilizmu i eseista piszacy przede wszystkim w jezyku francuskim.

2 "Woda. Wielka Tajemnica" (The Water. Greate Mistery). Film dokumentalny, Producent: Saida Medvedeva,
Rok produkgji: 2008.



,bytowania” w wodzie. Okres pracy w zawodzie nurka uwazam za niezwyktg
okoliczno$é, ktéra pozwalata mi przebywaé w obszarach rzeczywistosci rzadko
dostepnych dla artystéw. Praca pod wodg jest niezwykle trudna, to duze wyzwanie
dla operatora czy fotografa, gtownie ze wzgledu na problemy techniczne jakie
napotyka on w gigbinie: Swiatto i jego zanik, zmieniajgce si¢ barwy, a takze
ztudzenia optyczne, to tylko kilka z wielu zjawisk, z ktérymi trzeba sie zmierzyc.
Nurkowania nie traktowatam jako sport, stato si¢ ono nieodtgczng czescig mojego
zycia, takze emocjonalnego. Kazde zejScie ,pod wode” byto dla mnie rytuatem,
do ktorego potrzebowatam odpowiedniego przygotowania i niezwyktego skupienia.
Doswiadczenia te wymagaty swoistej przemiany artystycznej, zastanowienia sie
jakie obrazy morza sg dla mnie wazne. Pominetam w moich pracach aspekt wody
jako zywiotu. Staratam sie zachowaC w nich te cisze, ktéra towarzyszyta kazdemu
zanurzeniu w gtebinach, ukaza¢ stan zawieszenia, odizolowania od rzeczywistosSci
i wewnetrznego skupienia w towarzystwie jedynie bicia wtasnego serca i dzwieku
oddechu. Woda emanuje spokojem i daje ukojenie, to rodzaj hipnozy poza czasem
i rzeczywistoscig. Zatrzymywanie sie ,zycia” w momencie zanurzenia stato sie dla
mnie elementem niezbednym, momentem, za ktorym tesknie teraz, kiedy ten
rozdziat mojego zycia zostat zamkniety. Wieloletnie obcowanie z wodg jako
Zjawiskiem realnym, a robwnocze$nie metafizyczne przezycia wywotywane przez ten
kontakt sprawity, ze odnosze sie wody jako waznej idei w sztuce i zyciu duchowym.
Istotne jest dla mnie przenikanie sie swiatta i wody, ktore taczg sie w nierozerwalng
catosé. Fascynuje mnie ruch i bezruch wody, jej zdolnos¢ do przybierania ksztattéw
i form, oraz tatwos¢ z jakg odbija rzeczywistos¢, jej sita i zagadkowy charakter.
W moim projekcie doktorskim postanowitam odnies¢ sie do wody jako medium,
studiowaC jej strukture w odniesieniu do pamieci emocjonalnej zwigzane;j
z przebywaniem pod wodg.



2. Od fotografii, przez grafike, po video i instalacje.
Geneza powstawania dzieta oraz kluczowe projekty
artystyczne w latach 2013-2018.

W projektach nad ktérymi do tej pory pracowatam uzywatam wielu mediow,
ktore sie wzajemnie przenikaty i uzupetniaty. Byly to ciggte eksperymenty, gdzie
fotografia mieszata sie z grafika, a film video potgczony byt np. z instalacjg
interaktywng. Dobdér medidw w moich pracach zalezat od projektu, nad ktorym
pracowatam oraz potrzeb zwigzanych z jego zapisem. Czesto prace rozpoczynatam
od fotograficznych uje¢, zarowno w technikach cyfrowych jak i analogowych,
na przyktad za pomocg fotografii otworkowej, a te z kolei przeksztatcatam w formy
graficzne. Czasem projekt ewaluowat w strone morfnigu, a nastepnie filmu video,
nagran materiatdw video oraz interaktywnej instalacji, gdzie materiat video nagrany
uprzednio wspofistniat z odstuchem na zywo i aktywnym dziataniem kamery
umieszczonej pod woda.

Temat wody rozpatrywatam na kilku ptaszczyznach jako znak, oraz zapis
ruchu obiektu zawieszonego w wodzie. Podchodzitam do tych zagadnien z r6znych
perspektyw, rownolegle budowatam archiwum znakéw wodnych, ktore stuzy mi do
dzi$. Projekty, nad ktorymi woéwczas pracowatam mialy podstawe w fizycznym
doswiadczaniu kontaktu z przestrzenig podwodng. Zatozenia tych prac uwazam
za istotne takze w mojej pracy doktorskiej, dlatego wymienie kilka z nich.

Projekt pod tytutem ,Kartridz” to moja pierwsza praca multimedialna,
wykonana jeszcze w czasie studiow. Uzytam w niej wykonanych wczesniej fotografii,
zapisujgc ksztatt, jaki przybiera woda po zanurzeniu w niej obiektu. Morfing video,
dotyczyt momentu zawisniecia artefaktu w przestrzeni podwodnej. Praca
ta prezentowana byta na wystawie zbiorowej pod tytutem ,Przyjaciele na zawsze”
w ramach 12 Miedzynarodowego Foto Festiwalu w todzi w 2013 roku.

W pracy magisterskiej pod tytutem ,Reminiscencja”, ktdorg uwazam za jedng
z kluczowych w mojej tworczosci staratam sie ujg¢ nieprzewidywalne i réznorodnie
ksztattujgce sie ruchy i struktury wody. Cykl sktadat sie z 20 fotografii czarno biatych
wykonanych w technice cyfrowej Oprocz cyklu gtéwnego, w pracy magisterskiej
zawarty byt réwniez cykl poboczny pt. ,Lustro Wody” sktadajgcy sie z 8 fotografii
wykonanych w technice cyfrowej. Byta to, ostatnia jak dotgd praca, w ktorej skupitam
sie na przedstawieniu postaci ludzkiej. Cykl Lustro wody prezentowany byt w formie
instalacji w Muzeum Historii Fotografii w ramach wystawy ,Metafory” w 2014 r oraz



w 13 edycji Miedzynarodowego Foto Festiwalu w todzi, na zbiorowej wystawie
pt. ,Przestrzenie” réwniez w 2014r. W obu projektach, zaréwno ,Reminiscencji”,
jak i ,Lustrze Wody” najwazniejszym dla mnie jest moment zderzenia z wodg
i zanurzania sie w niej. Doswiadczenie to jest czyms na ksztalt przejscia w stan
niewazkosci. Zawisniecie w przestrzeni wody i zatrzymanie sie w miejscu, pomiedzy
dnem a powierzchnig jest jakby lataniem, ,spadaniem - bez upadania” (cytat ten.
pochodzi z filmu ,Wielki btekit”® w rezyserii Luca Bessona). Projekt ,Reminiscencja”
oraz ,Lustro wody” prezentowane byty na wystawie indywidualnej o tym samym
tytule w Galerii Fotografii 5A w Krakowie w 2014r, na wystawie zbiorowej ,Dyplomy
2014” w Browarze Lubicz w Krakowie, w 2014r, oraz na zbiorowej wystawie pod
tytutem ,Metafory” w Muzeum Historii Fotografii takze w 2014.

Wychodzgc od swoich doswiadczen fotograficznych kontynuowatam prace
nad rozbudowanym projektem pod tytutem ,Sen”. W jego skfad wchodzity zaréwno
prace fotograficzne jak i grafiki cyfrowe oraz szkicownik fotograficzny. Praca, ktéra
prezentowana byta w krakowskim Muzeum Historii Fotografii w ramach festiwalu
Foto Fringe w 2015r, jest fotografia z tego cyklu pod tytutem ,Dno”. Dotyczy ona
momentu, w ktérym ciato zanurza sie i opada w wodzie, przedstawionego jako
metafora zasypiania i $nienia. Ciato sprowadzitam do znaku graficznego,
kompozycyjnie przecietego w pot jako symbol przejscia z jednej rzeczywistosSci
do drugiej. Kontynuacjg projektu jest dyptyk pod tytutem ,Spadanie bez upadania”.
Praca nawigzuje do teorii ,powrotu do poczatku” oraz okresu prenatalnego. Dyptyk
skfada sie z dwdch nastepujgcych po sobie grafik o wymiarach 100cm x 50cm,
w ktoérych ciato zostaje sprowadzone do prostej formy, w pierwszej kompozycji
umieszczonej liniowo z prawej strony kompozycji obrazu, w nastepniej obraz zostaje
zaburzony, podzielony i powielony. Dyptyk ten prezentowatam w Matopolskim
Centrum Kultury, w Galerii Sztuki Sokdét w Nowym Sgczu w 2016r. na wystawie
zbiorowej pod tytutem ,Chodzmy w deszcz”. Ostatnig pracg opisywang przeze mnie
w ramach projektu ,Sen” jest kolejny dyptyk pod tytutem ,Touch/Untouched’.
Przedstawia on interpretacje zmian jakie zachodzg w ciele i umysle cztowieka
w czasie zawisniecia pod powierzchnig wody. Posta¢ ludzkg ponownie
sprowadzitam do znaku graficznego, w pierwszej pracy symetrycznego, w kolejnej
przeksztatconego, poruszonego i znieksztatconego. Dyptyk ,Touch/Untouched”
byt prezentowany na zbiorowej wystawie ,Przestrzenie” w Galerii Uniwersyteckiej
Uniwersytetu im. Jana Kochanowskiego w Kielcach réwniez w 2016r.

Dzieki poszerzeniu sie mozliwosci technicznych, w zwigzku z zakupem
sportowej kamery podwodnej GoPro, mogtam realizowa¢ pod wodg filmy video.

3 Wielki bfekit (fr. Le grand bleu, ang. The Big Blue) — francusko-amerykansko-wtoski dramat obyczajowy z 1988
r. w rezyserii Luca Bessona.



W ten sposob powstata instalacja multimedialna pod tytutem ,Operacja”. Sktadata sie
ona z poklatkowego filmu, odtwarzanego na monitorze oraz odstuchu na zywo
dzwiekéw i obrazéw z kamery umieszczonej w zbiorniku wypetnionym wodg. Zdjecia
poklatkowe do filmu zostaty wczesniej wykonane pod wodg, a kamera umieszczona
w szklanym zbiorniku wodnym rejestrowata obraz na zywo. Instalacja multimedialna
prezentowana byla na wystawie doktorantéw Uniwersytetu Pedagogicznego pod
tytutem ,Doktorspiele”, w galerii ,ArtZona” w Osrodku Kultury im. C. K. Norwida
w Krakowie w 2015r.

Kolejng realizacjag w formie animacji poklatkowej byta praca pod tytutem
,Poczagtek”. Wykorzystatam w niej fotografie wykonane w zamknietym zbiorniku
wodnym, w ktérym woda uderzajgc o sciany tworzy nieregularne ksztatty, rozprasza
sie i odbija swiatlo. ,Poczgtek” prezentowany byt na wystawie studentow
i doktorantow Uniwersytetu Pedagogicznego w galerii ,ArtZona” w Osrodku Kultury
im. C. K. Norwida w Krakowie w 2016r.

Nastepny projekt ,Mayday” brat udziat w wystawie doktorantéw w Galerii
Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie w pazdzierniku 2016r.
Na projekt ten sktadat sie film video, fotografia oraz tekst komunikatu ,Mayday”.
W filmie nakreconym pod wodg posta¢ sprowadzona do abstrakcyjnej formy zanurza
sie w wodzie, stycha¢ dzwiek ptyngcej wody oraz szum oddechu.

Patrzgc z perspektywy na przebieg moich realizacji, za moment przetomowy
w sensie formalnym i co za tym idzie ideowy, uwazam powstanie obiektu
pt. ,Niagara”, oraz instalacji ,Disclosure”. Tytutowa ,Niagara”, niewielka ,rzezba”
z plasteliny, zamknieta w szklanym szesScianie byta pierwszg probg ujecia tematu
wodnego w formie obiektu trojwymiarowego. Jej mate rozmiary i zartobliwe podejscie
do tematu pozwolity mi na niezobowigzujgce i lekkie przejscie w nowy obszar
poszukiwan. Obiekt prezentowany byt w Bibliotece Gtoéwnej UP w Krakowie na
wystawie zbiorowej pt. ,Sen o Ameryce” w ramach wydarzenia ,Noc Muzeow”
w 2015r.

Instalacja ,Disclosure” (z ang. objawienie, odstoniecie) sktadata sie z 8 luster
w formie kwadratu, umieszczonych na przeciwko siebie, tak aby odbiorca mogt
znalez¢ sie pomiedzy nimi. Na odwrocie czterech z nich z widniaty podpisy, kolejno:
~otranger is watching” (Obcy patrzy), ,Fake a life” (Udawaj zycie), ,| am real” (Jestem
prawdziwy), ,It is a lonley road” (To jest samotna droga)*. Sentencje zamieszczone
na lustrach  inspirowane byly popularnymi  cytatami  umieszczanymi
w kanatach social media. Praca odbiegata od moich projektéw wodnych i byta
pierwszg, ktora byta refleksjg nad wspotczesnym swiatem. Jest to takze pierwszy
projekt, w ktorym zainteresowana zjawiskiem odbicia obrazu, uzytam luster. Praca

4 Ttumaczenie autora.



prezentowana byta na wystawie zbiorowej pod tytutem ,Selfie”, w ramach Festiwalu
~Wydziat Sztuki w miescie”, w Galerii Fotografii 5A w Krakowie, w 2017 roku.

Oba wyzej wymienione projekty wskazaty kierunek nowych dziatan. To one
réowniez doprowadzity mnie do decyzji o uzyciu w projekcie doktorskim takich
materiatéw jak: pleksi, lustrzane powierzchnie odbijajgce oraz blachy aluminiowe



3. Zalozenia pracy doktorskiej.

Projekt ,,Pamie¢ wody” dotyczy badan nad wspoizaleznoscig wody i innych
zywiotdw. Poruszam w nim zagadnienia symetrii i asymetrii w naturze i dziele sztuki,
a przede wszystkim temat Swiatta, odbicia, odblasku i cienia. Przenosze
dwuwymiarowe obrazy w obiekty przestrzenne, dgzgc ku minimalistycznym oraz
geometrycznym formom. Staram sie przetozy¢ klasyczng metafore na wspotczesny
jezyk wizualny, daleki od realistycznych przedstawien. Za pomocag abstrakcyjnych
form wyrazam swoj sposob widzenia ztozonego zjawiska okreslanego przeze mnie
jako geometria wody, ktéry opisze w dalszej czesci pracy. Cykl ten wyptywa z moich
doswiadczen zawodowych jako nurka i skrajnych przezy¢ behawioralnych. Wigze sie
bezposrednio z moim podejsciem do nurkowania jako poruszania sie innej
rzeczywistosci i obrazuje swiat, ktéry zapisany jest w podSwiadomosci, gdzie wiedza
przeplata sie ze skrajnymi przezyciami i emocjami wywotanymi przez poruszanie sie
w przestrzeniach niebezpiecznych i nienaturalnych dla ludzkiego organizmu.

Cykl ,,Pamie¢ wody” sktada sie z 10 obiektow o wymiarach od 50 cm - 200
cm, wykonanych z pleksi, blachy aluminiowej polerowanej, oraz lakierowanej,
niektére z nich wypetnione sg wodg. Materialy wybieratam i stosowatam
w zaleznosci od zamystu artystycznego, ale takze z myslg o catosci dzieta jako
jednej instalacji. W projekcie tym poprzez odbicia i cienie, Swiatto ma dopetniac
ksztatt obiektéw. Staratam sie takze stosowac zasade przeciwienstw strukturalnych,
gdzie woda i $wiatto reprezentujg struktury ,miekkie”, a materiaty, ktérych uzywam
struktury ,twarde”. Za pomocg transparentnych i odbijajgcych powierzchni prébuje
uzyska¢ odbicia podobne do tych, wytwarzanych przez wode. Pleksi oraz jej
zdolnos¢ do odbijania Swiatta pozwalajg mi wydoby¢ iluzje przestrzeni wodne;.
Uzywam jedynie transparentnego pleksi. Za pomocg cieni rzucanych przez
przezroczysty obiekt przenosze widza do przestrzeni w Gilebie, gdzie zwykty
Smiertelnik nie ma dostepu. Z kolei czarne i srebrne obiekty, wykonane z blachy
aluminiowej stanowig odbijajgcg przestrzen Tafle, reagujgcag na ruch i Swiatto.



4. Opis doktorskiego projektu artystycznego
,Pamieé¢ wody”.

Woda jest miekka i elastyczna, ale rownieZ twarda i nieugieta. Ptynie lub stoi. Jest
bezdzwigczna i gfo$na, posiada wszelakg nature. Krystaliczna i czysta, zamulona
i Slepa, mokra i sucha, stona i bez smaku, ciezka i lekka, nudna i dowcipna... Ma
gtebie i powierzchnie, jest zorienfowana na cel ptyngc we wszystkich kierunkach.
Btyszczy jak lustro i odbija naszg twarz. Ale tez zatapia kazdy obraz i wynosi
kazde wspomnienie.

Josef Kroutvor, Zywioty.®

Na poczatku pracy nad projektem ,Pamie¢ wody” opieralam sie na
pseudonaukowej hipotezie dotyczgcej gromadzenia i przechowywania informacji
przez wodeg. Hipoteza ta glosi, ze czasteczki wody stykajac si¢ z czasteczkami
innych substancji przybierajg charakterystyczne utozenie lub drganie, kolejno,
pomimo wielokrotnego i ogromnego rozcienczania jak i oddzielenia substanciji
zmieniajgcych uktad czgsteczek wody, stan ten jest zachowywany i przenoszony na
nastepne czastki. Przeprowadzono wiele badan na temat pamieci wody, w ktérych
zauwazono, ze nie wazny jest sktad wody, ktory dla nauki zawsze bedzie tlenkiem
wodoru - zwigzkiem chemicznym o wzorze H20, ale wazne jest to w jaki sposéb
uktadajg sie czgsteczki wody. Ich wzdér chemiczny nie zmienia sie, ale przeistacza
sie ich utozenie i to w jaki sposob do siebie przylegajg. Zjawisko to w petni obrazuje
film z 2006 roku w rezyserii Anastasiji Popowej o tytule ,Woda - wielka Tajemnica”®.
W filmie naukowcy i amatorzy z. réznych krajow $wiata (m.in. Masaru Emoto’, Kurt
Withrich®) przedstawiajg swoje poglady na temat wtasciwosci wody. Dotgczajg do
nich duchowni najwiekszych religii Swiata (m.in. prawostawny patriarcha moskiewski
Cyryl 1). Moéwig o znaczeniu wody w ich wierze. Zaprezentowano tez Kkilka
doswiadczen z wodg (m.in. wykorzystano fotografie kirlianowskg — metode rejestracji
wytadowan elektrycznych przy uzyciu materiatdw fotograficznych) ukazujgc jak

5 Josef Kroutvor — (urodzony 30 marca 1942) wybitny czeski eseista i historyk sztuki, szef dziatu czeskiej grafiki
uzytkowej i plakatu w Muzeum Sztuki Uzytkowej w Pradze.

6 "Woda. Wielka Tajemnica" (The Water. Greate Mistery). Film dokumentalny, Producent: Saida Medvedeva, Rok
produkciji: 2008.

7 Masaru Emoto (ur. 22 lipca 1943 r. w Jokohamie, Japonia, zm. 17 pazdziernika 2014 r. w Szanghaju) —
japonski pisarz i badacz, zajmujgcy sie zagadnieniami struktury wody.

8 Kurt Withrich (ur. 4 pazdziernika 1938 w Aarbergu) — chemik szwajcarski, laureat Nagrody Nobla 2002.
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zmieniata sie jej struktura w zaleznosci od emociji jej przekazywanych, pozytywnych
lub negatywnych. Czy badania Popowej sg poprawne naukowo, czy nie, nie jest
to dla mnie istotne. Sg inspirujgce ze wzgledu na emocjonalny przekaz jaki ze sobg
niosg, potwierdzany wielokrotnie przez ,ludzi morza” - doswiadczonych rybakow,
nurkéw czy zeglarzy, jednym zdaniem: ,Gdy zaufasz wodzie, ona krzywdy Ci nie
wyrzgdzi’.

Wedtug stownika Jezyka Polskiego PWN) pamie¢ jest to zdolnos¢ umystu do
przyswajania, przechowywania i odtwarzania doznanych wrazen, przezyc,
wiadomosci, bgdz jest to wspomnienie, upamietnienie kogos lub czegos. Naukowcy
oprocz pamieci krétkotrwatej i diugotrwatej wyrdzniajg rowniez pamieé
emocjonalna, ktora jest wyjgtkowg umiejetnoscig, zdolnoscig cztowieka do tgczenia
pamieci z emocjami. Odpowiada ona za przywotywanie konkretnych zdarzen z
przesztosci w zwigzku z przezywaniem tych samych emocji, ktére towarzyszyty
danym zdarzeniom niegdys. Z emocjami zwigzana jest wrazliwosc¢ - sita odczuwania
bodzcow zewnetrznych. Wrazliwosc to takze podstawa zaawansowanych procesow
poznawczych. Wszystkie doswiadczenia zwigzane z przebywaniem pod wodag
mocno zapisaty sie w mojej pamieci. To wiasnie emocjonalna pamieé¢ o ,wodzie” jest
gtbwnym tematem mojej pracy doktorskiej. Nurkowanie, bez ktérego nie
wyobrazatam sobie zycia zostato tylko wspomnieniem. Poczucie utraty, pustki
i nostalgii domagato sie wypetienia. Milan Kundera® powiedziat w powiesci pod
tytutem ,Niewiedza”, ze ,nostalgia jest cierpieniem spowodowanym przez
niespetnione pragnienie powrotu”. Zdanie to idealnie oddaje sytuacje
i odczucia z jakimi musiatam sie zmierzy¢. Mam swiadomosc, ze juz nigdy nie bede
nurkowac, a tym samym nie bede mieC dostepu dla waznych dla mnie przezyc.
Praca artystyczna daje mi czesciowe uwolnienie od tej tesknoty oraz pozwala
przepracowa¢  przeszto$¢, wspomnienia i  towarzyszgce im  emocje.
Janusz Leon Wisniewski'® stwierdzit ,,Cztowiek nigdy nie pozbedzie sie tego o czym
milczy, aby rozstac sie z jakim$ bolem trzeba go wyrazi¢”. To wtasnie sztuka daje
mozliwos¢ wyrazania wtasnych emocji i szukania dystansu do nich. Dystans wedtug
Buddy jest kluczem do szczeécia. Pozwala na zaakceptowanie tego co jest. Wielu
artystow przepracowuje wtasne doswiadczenia za pomocg jezyka sztuki. Zacytuje w
tym miejscu wspotczesng artystke Zuzanne Janin® ktéra o swoim filmie pod tytutem
"KONIEC. Rozdziat 1. Podréz do leku" (2013), moéwi: ,W moim filmie jest bardzo

9 Milan Kundera (ur. 1 kwietnia 1929 w Brnie) — czeski i francuski pisarz i eseista.

0 Janusz Leon Wisniewski (ur. 18 sierpnia 1954 w Toruniu) — naukowiec i pisarz polski, magister fizyki
(Uniwersytet Mikotaja Kopernika), magister ekonomii (takze UMK), doktor informatyki (Politechnika Warszawska),
doktor habilitowany chemii (Politechnika todzka).

" Zuzanna Janin (ur. 1961 w Warszawie) — polska artystka sztuk wizualnych. Rzezbiarka, tworczyni instalacji,
dziatan performatywnych, obiektow, fotografii i instalacji wideo.
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emocjonalna, gfteboka podroz w gifgb przechowywanych w pamieci lekow, fobii,
mitow lokalnych, ktore chciatabym w pewnym stopniu rozmontowac. Podroz do leku,
by rozbroi¢ strachy i mity”, podobnie Aleksandra Kubiak'? przepracowuje wiasne
traumy w poruszajgcym wideo performansie "Sliczna jeste$ laleczko" z 2016r.
Projekt doktorski, dzieki probie odtworzeniu obrazow przestrzeni wodnych
zapisanych w mojej pamieci, pozwolit mi cho¢ na chwile wréci¢ do $wiata ,tam”, 47m
pod powierzchnig wody. Sgren Kierkegaard'® pisat o tym, ze ,zapomnienie nie ma
nic wspolnego z zepchnieciem w niepamiec, choC trzeba najpierw zapomniec, aby
zachowac we wspomnieniu”. Strach przed niepamiecig zmienit m¢j stosunek do
wspomnien. Otwarcie przewodu doktorskiego przyspieszyto decyzje o przejsciu do
nowego etapu w mojej tworczosci.

Instalacja pod tytutem ,,Pamie¢ wody” to cykl 10 obiektow wzajemnie ze
sobg powigzanych, ale réwnoczesnie kazdy z nich moze by¢ prezentowany osobno
jako samodzielne dzieto. W skitad cyklu wchodzg: 3 obiekty w formie sze$cianéw
oraz 3 obiekty w formie wieloelementowych kompozycji zawieszonych w przestrzeni,
oraz 4 obiekty na planie kofa.

Kazdy z trzech szesScianobw ma wymiar 50 x 50 cm i wykonany jest
z transparentnego pleksiglasu o Scianie grubosci 5 mm. Wewnatrz kazdego z nich
umieszczone jest 6 potek — progdéw, utozonych prostopadle do siebie w regularnych
odstepach. Kazdy prég zawiera wyciety, nieregularny ksztatt. Obiekty réznig sie
sekwencjg ksztattow wewnatrz. Nieregularne wyciecia w poétkach szescianow,
inspirowane sg mapami gtebokosci, odrysowanymi z map miejsc w ktérych
nurkowatam. Kazdy z szesciandw zawiera inne przedstawienie. W pierwszym z nich
ksztatty zwezajg sie, jak przy realnych mapach gtebokosci, w kolejnym uktadajg sie
nieregularnie, tak jak w przestrzeniach podwodnych. W ostatnim rozprzestrzeniajg
sie w rozne strony. Kazdy z szesciandéw jest dla mnie potgczeniem z konkretnym
miejscem moich morskich podrézy. Nawigzujg one do zakamarkow, matych, waskich
przejS¢ miedzy skalnych, przesmykow w jaskiniach prowadzgcych do wielkich gtebi,
w ktorych kryje sie tak wiele tajemnic. Prezentacja szeScianéw zostata zaplanowana
tak, aby odbiorca mégt obejs¢ kazdy z obiektow. Ze wzgledu na przezroczystosc
materiatu moze zaglgda¢ do Srodka, obserwowac, jak zmieniajg sie ksztalty na
potkach — gtebokosciach wodnych.

Ksztatty zaczerpniete i przeniesione z map wodnych prezentuje kolejno
w nastepnej czesci instalacji w formie wieloelementowych obiektéw zawieszonych
w przestrzeni, gdzie moduty kazdego obiektu wspdinie tworzg jeden znak. Wszystkie

2 Aleksandra Kubiak (ur. 1978 w Lubaniu) - artystka wizualna, performerka.

3 Sgren Kierkegaard (ur. 5 maja 1813 w Kopenhadze, zm. 11 listopada 1855 tamze) — dunski filozof, poeta
romantyczny i teolog, uznawany za jednego z prekursoréw filozofii egzystencjalnej, zwtaszcza jej
chrzescijanskiego nurtu; nazywany czasem "Sokratesem Potnocy".
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czesSci sktadowe obiektéw przestrzennych wykonane sg 2z przezroczystego
plexiglasu o grubosci $ciany 5mm. Przeniesienie ksztaltéw zawartych w pétkach
szeécianéw do wieloelementowych obiektéw, ukazuje jak bardzo rozbudowana moze
by¢ rzeczywistos¢, kiedy nastgpi zmiana jej postrzegania. W tym sensie
reprezentowana przeze mnie przestrzen konkretna ulega pewnej psychologicznej
interpretacji i przechodzgc metamorfoze przybiera nowg poszerzong forme. Wybor
materiatu jakiego uzytam do realizacji obiektow spowodowany byt wiasciwosciami
samego tworzywa. Szukatam powierzchni, ktdra bedzie transparentna oraz takiej,
ktorej ksztatt dopetni Swiatto. Przezroczyste elementy z plexi o biomorficznych
formach zawieszone w przestrzeni reagujgc na ruch, rzucajg migoczace cienie
ksztattdw na Sciane. Taka forma instalacji pozwala catej ekspozycji wibrowaé¢, mieni¢
sie, tworzy¢ iluzje rzeczywistosci.

W poszukiwaniu formy prezentowanych obiektéw inspirowatam sie ruchem
wody. Nie tylko w kontek$cie ksztattdéw jakie wytwarza, ale w jaki sposéb porusza sie
ona we wszechs$wiecie. Pierwszym artysta, ktéry badat ksztatt wody byt Leonardo da
Vinci. Fascynacja wodg, jej ruchem, sitg i zdolno$cig do przybierania roznorakich
ksztattdw doprowadzita go do stworzenia encyklopedii znakéw wodnych. Usitowat
odwzorowac ruch wody i znalez¢ logike w sposobie poruszania sie wody zapisujgc
wiele teorii i studidw, wsrdod ktérych nalezy wymieni¢ nalezy: Kodeks Hammera
(Leicester) przedstawiajgcy studia wodne, opisujgcy ruch wody na Ziemi oraz wode
na Ksiezycu, kolejno Manuskrypt paryski F - O naturze wody, oraz Kodeks Arundel,
gdzie da Vinci umieszcza studium ptywaka z przewodem do oddychania dla nurka.

Wody wszechoceanu zawsze znajdujg sie w ruchu, ktérego zrodiem jest
energia promieniowania stonecznego. Woda faluje, poruszana jest prgdami badz
ptywami. Prady morskie zawdzieczajg swe powstanie statym wiatrom wiejgcym
w jednym kierunku, na ich kierunek dodatkowo wptywajg ksztatty wybrzezy oraz tzw
sita Coriolisa. Uktad prgdow morskich jest zalezny od uktadu krgzenia powietrza.
Na potkuli potnocnej prgdy morskie odchylajg sie w prawo, na potudniowej w lewo.
Inng formg ruchéw wody sg ptywy. To pionowe ruchy wody morskiej bedgce
wynikiem oddziatywania grawitacyjnego Ksiezyca i Stonca. Woda morska ulega
réwniez falowaniu. Jest to oscylacyjny ruch czgsteczek wody po orbitach kotowych
lub eliptycznych. Najczestszg przyczyng falowania jest tarcie wiatru o powierzchnie
wody, ktére zalezy od sity wiatru. O wszystkich tych zjawiskach jak i o wielu innych
zwigzanych z wodg i jej ruchem pisze obszernie Tristan Gooley'™ w ksigzce pod
tytutem ,Jak czytac wode”. Autor jest ekspertem od nawigacji naturalnej i opisuje,

4 Tristan Patrick Gooley (ur. 4 pazdziernika 1973 roku w Londynie) - jest specjalistg w dziedzinie zwanej
naturalng nawigacjg (z angielskiego ,natural navigation”), nalezy do Royal Institute of Navigation i Royal
Geographical Society. Jest takze autorem kilku ksigzek, spo$rdd ktdrych trzy dotyczg sztuki naturalnej nawigaciji.
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jak mozna okresli¢ i odczyta¢ kazdy znak stworzony z wodnych czgsteczek,
okregdw, badz fali. Zagadnieniem ruchu wody oraz badaniami nad formg jakg moze
przybiera¢ woda zajmowat sie japonski artysta Shinichi Maruyama'® W swoim
spektakularnym projekcie pod tytutem: ,Water Sculpture” (wodne rzezby) artysta
postuguje sie wodg do tworzenia niezwykle efektownych ,kinetycznych” rzezb,
zapisujgc je za pomocg fotografii. Wyrzuca on wode w przestrzen, zapisujac jej
ksztalt trwajacy jedynie utamki sekund. Maruyama twierdzi, ze w taki sposéb moze
utrwali¢ moment, w ktérym jego wodne rzezby przyjmujg najczystszg forme.

Kolejng czes¢ mojej pracy doktorskiej stanowig 4 obiekty wykonane
z blachy aluminiowej o grubosci 2mm. Dwa z nich to ptaskie kota o srednicy 150 cm.
Pierwsze zostato pomalowane czarnym lakierem, drugie, wypolerowane, zachowato
naturalny kolor blachy. Dwa nastepne obiekty to ,zbiorniki wodne” zwane przeze
mnie taflami. Wykrojone sg na planie kota, o srednicy 150 cm i gtebokosci 10 cm.
Analogicznie do opisanych wczesniej ptaskich obiektéw, pierwszy z nich jest czarny,
drugi zachowuje naturalny kolor blachy. Wypetnione wodg, tworzg ptaska tafle.

Obiekty prezentowane sg w formie dyptykéw. Ptaskie kota zawieszone na
wysokosci oczu obserwujgcego korespondujg ze zbiornikami wodnym - taflami
wody, ktére ustawione pod nimi odbijajg obiekt umieszczony nad i odwrotnie, obiekt
zawieszony na scianie odbija tafle wody. Dyptyki ustawione sg na przeciwko siebie.
Kiedy odbiorca staje pomiedzy nimi, odbija sie zarébwno w obiekcie prezentowanym
przed nim jak i w tafli przeznaczonej do oglgdania z goéry. Stajgc przed kompozycjg
odbiorca widzi swoje znieksztatcone odbicie. Gdy przyglada sie obiektom
umieszczonym na podtodze, widzi mu sie obraz wytwarzany przez tafle wody.

Motyw wpatrywania sie w tafle i odbijania sie w niej jak w lustrze przewija sie
przez sztuke i kulture od wiekow. Od Narcyza, ktéry przegladat sie w tafli jeziora'®,
po tajemniczy zakaz zaglgdania do studni. Woda i jej lustrzana tafla dajg ukojenie,
mozna wpatrywaC sie w nig godzinami. Woda oczyszcza nasz umyst i sprawia,
ze czujemy niezwykly szacunek do natury. Nie znam osoby, ktéra nie lubitaby
wpatrywaé sie w wode. To co ukryte jest pod taflg zawsze kryje w sobie tajemnice,
moze wiasnie dzieki odkrywaniu tej tajemnicy, moment przegladania sie i zanurzenia
sie w wodzie jest tak wyzwalajgcy.

Czarna tafla jest waznym elementem projektu ,,Pamieé wody”. W jej ciemnym
kolorze jest cos pieknego, co$ nieznanego. Ciemnos¢ jest zaskakujgca, pociggajaca,
petna szeptdw i szelestow, kitore warto ustyszeC. Dla obawiajgcych sie ciemnosci

5Shinichi Maruyama (ur. w 1968r. w Nagano, Japonia) — japonski artysta, w swojej tworczosci wykorzystujgcy
gtéwnie fotografie.

6 Pierre Grimal: Stownik mitologii greckiej i rzymskiej. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich —
Wydawnictwo we Wroctawiu, 2008, s. 245. ISBN 978-83-04-04673-3.
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jest ona przede wszystkim brakiem czegos, do czego przywykli, co daje poczucie
bezpieczenstwa i pewnosci. Wspdtczesny artysta Anish Kapoor' mowit o niej:
~Wyobraz sobie przestrzen tak ciemng, ze gdy w nig wchodzisz, tracisz wszelkie
poczucie, kim i czym jeste$, a nawet poczucie czasu™® Wchodzenie w gtebiny
morskie, gdzie wraz z gtebokoscig zanika Swiatto jest takg wiasnie przestrzenia.
Mroczna, czarna, powoduje strach a jednoczes$nie wzbudza fascynacje i zacheca do
wkroczenia w nig.

Koncepcja mojej instalacji ,,Pamie¢ wody” zaktada pobudzenie odbiorcy
do dialogu z przestrzenig jako kategorig definiujgcg obiekt. Waznym zagadnieniem
W mojej pracy jest wspomniana juz wyzej pustka i zwigzana z nig cisza. Spokdj,
skojarzenia dotyczgce kontemplacji czy bezruchu, zblizajg mnie do postawy
artystycznej zwanej minimalistyczng.

W Il potowie XX w wraz z pojawieniem sie tendencji minimalistycznych w
sztukach pojecie pustki nabrato tak $wiadomego znaczenia, ze w swojej krytyce
minimalizm uchodzi wrecz za ,krélestwo pustki’'®. Minimali$ci wtasnie w pustce
doszukiwali sie piekna. ,Bezczasowos¢” stawianych przez nich pytan odnajduje sie
w poczuciu mentalnej i fizycznej pustki. W moim projekcie doktorskim zagadnienie
to odnosi sie takze do miejsc nieobecnych, czyli tych ktérych juz nie ma, w
rozumianych jako te, do ktérych nie mozna wrécié. Istniaty one wczesniej.
Przemienione w dostowng pustke, wotajg o wypetnienie. Jak pisze Heidegger w
Sztuce i przestrzeni: ,Pustka do$é czesto jawi sie jako pewien brak. Pustka uchodzi
wowczas za niedostatek wypetnienia pustych i rozciggajgcych sie na pewnych
odlegtoSciach przestrzeni. Przypuszczalnie pustka jest, jednakze spokrewniona
wtasnie z tym, co wtasciwe miejscu i dlatego nie jest brakiem, ale wydobywaniem na
Jaw. Pustka nie jest niczym. Nie jest takze brakiem. W plastycznym ucieleSnieniu
pustka przejawia si¢ na sposob poszukujgco projektujgcego ustanawiania miejsc™?0.
W takim rozumieniu pustka w moich pracach, przypomina o tym co zostato utracone,
jednoczesnie pokazuje jak ,miejsce puste” moze by¢ nasycone wieloma narracjami,
kodami, znakami i innymi historiami. W tym znaczeniu nie jest czym$ negatywnym,
nie jest takze negatywnym odpowiednikiem miejsca. Jest raczej wyodrebnieniem
przestrzeni, moich ,prywatnych przestrzeni”, ktére reprezentujg obiekty — szesciany.
W pracy tej probuje zinterpretowaC mys$l o przestrzeni jako o miejscu wiasnym,

7 Anish Kapoor (ur. 12 marca 1954 w Bombaju) — brytyjski rzezbiarz pochodzenia hinduskiego znany z
wielkoformatowych realizacji czesto prezentowanych w przestrzeni publicznej.

18 C. Griffiths, N. Donovan, wywiad dla BBC 4: 'Imagine a space that's so dark that as you walk in you lose all
sense of who you are and what you are, and also all sense of time., http://www.dailymail.co.uk/news/article-
3467507/Artists-war-sculptor-given-exclusive-rights-purest-black-paint-used-stealth-jets.html [dostep:
18.09.2018].

9 Anna Mielnik, ,Piekno w pustce”, Politechnika Krakowska, Instytut Projektowania Architektonicznego.,
https://suw.biblos.pk.edu.pl/downloadResource&mld=129890 [dostep. 17.11.2018]

20 M. Heidegger, Sztuka i przestrzeﬁ, przet. C. Wozniak, ,Principia IlI” 1991, s. 127-128.
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zamknietym, niedostepnym. Przestrzen tg traktuje jako pewng odlegtos¢ miedzy
mng a Swiatem. Zamkniety szescian symbolizuje réwniez sytuacje, ktére mogg
wydarzy¢ sie pod metaforyczng taflg wody, nieprzekraczalng w sensie fizycznym,
mozna jg jedynie obserwowac. Tak jak w szescianach, odbiorca moze zobaczyc¢
Swiat w nich zawarty, ale nie moze go dotkng¢, doswiadczyc fizycznie.

Pustke i problem nieobecnosci, podejmowato wielu artystdw w roznoraki
sposob. John Cage mowit, ze ,Nie ma czegos takiego jak pusta przestrzen badz
pusty czas, zawsze jest co$ do zobaczenia, co$ do ustyszenia’' . Stowa te odnoszg
sie do utworu 4’33, ktory sprowadza sie do 4min i 33sek ciszy ,granej’ przez
orkiestre. Strefa dzwiekowa otaczajgca wykonanie jest cze$cig dziefa, a jego odbior
wymaga poszerzenia percepcji. W takim rozumieniu przestrzeni pustki i ciszy
pragnetam konstruowaé swoje obiekty, w ktérych wazng role spetnia wtasnie tak
ujeta przestrzen wokot nich, nieroztgcznie zwigzana z ciszg, ktora jest waznym
elementem dzietfa.

Inne spojrzenie na to zagadnienie mozna znalezC w dzietach Jana
Berdyszaka?2. W wywiadzie z Elzbietg Dzikowskg?® moéwit: ,,Pustka zawsze intryguje.
Wszyscy chetnie zagladajg w rozne dziury, w miejsca, o ktérych wiedzg, ze nic
w nich nie ma. | tak dotknelismy problemu nieobecnosci. Moze ona byc¢ okresSlonym
stanem pustki, ktora moze byc przypadkowa albo spowodowana przez nas, a takze
przez jakg$ sytuacje bgdz wydarzenie. Ja postuguje sie wtasnie nieobecnoscig, jak
komplementarnym negatywem™4. Nieobecno$¢ artysta podkresla w swojej
tworczosci zajmujgc sie zagadnieniami ostrego swiatta, gtebokiej ciemnosci i cienia.
Cien, ktory jest wartoscig wystepujgcg pomiedzy sSwiattem a ciemnoscig jest
niezwykle interesujgcy, gdyz wigze sie on z niewyraznoscig, nieostroscia,
przezroczystoscig, warstwowoscig i gestoscig oraz niepewnoscig postrzegania. Jak
pokazuje dorobek tego artysty wtasnie w owej sferze pomiedzy skrajnymi
warto$ciami mogg zachodzi¢ zjawiska najbardziej zaskakujgce. Swiatlo, ciemno$¢
i cien charakteryzujg sie réwniez swego rodzaju gtebig i przejrzystoscig, a cechy
te mozna przypisa¢ réwniez wodzie, co z kolei staram sie przedstawi¢ w moich
pracach, w ktorych swiatto i cien majg duze znaczenie.

W obiektach prezentowanych przeze mnie Swiatto dopetnia ksztait formy.
Interesuje mnie ono jako czynnik kreacyjny za pomocg ktérego ich forma zostaje

21 J. Cage, Experimental Music, Silence. Lectures and Writings, Middletown CT 1961, s. 8.

22 Jan Berdyszak (ur. 15 czerwca 1934 w Zaworach, zm. 18 wrze$nia 2014 w Poznaniu) — polski rzezbiarz,
malarz, grafik, autor instalacji, scenograf, pedagog, teoretyk sztuki

23 Elzbieta Dzikowska (ur. 19 marca 1937 w Miedzyrzecu Podlaskim) — historyk sztuki, sinolog, podrozniczka,
rezyser i operator filméw dokumentalnych, autorka wielu ksigzek, programoéw telewizyjnych, audyc;ji radiowych,
artykutéw publicystycznych, a takze wystaw sztuki wspotczesnej.

24 Agraart, ,Obrazujgc pustke, czyli jak pokazac co$ czego nie ma?”, Dostepny w internecie:
http://www.agraart.com.pl/janberdyszak/ [dostep 17.11.2018]
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podkreslona. Ten sam obiekt moze byC inny w zaleznosci od otoczenia
i zastosowanego zrodta swiatta. W ten sposob powstaje obraz istniejgcych realnie
ksztattdw i ich cieni, formy konkretne wykonane z materiatu mieszajg sie z formami
iluzyjnymi - tworami swiatta, gdzie kazda ostra i twarda forma ma swoje miekkie
i nieostre odbicie. Swiatto zmienia forme konkretnie istniejgcg, kreuje zupetnie inna,
ktéra w kazdej chwili moze ulec zmianie w zwigzku ze zmiana oswietlenia, bgdz
ruchu powodowanego przez przeptyw powietrza, tak jak w prezentowanych przeze
mnie wieloelementowych formach przestrzennych.

Pracg nad $wiattem zajmowat sie takze Jan Chwatczyk?. W swoich ,Portretach
i autoportretach” ukazuje autoportret Swiatta. Nazywa je reprodukcjami $wiatta.
Sg to reprodukcje samego zjawiska Swiatta, a réwnoczesnie reprodukcje form
naktadajgcych sie na inne formy za pomocg odblasku, cienia i rozproszenia swiatta.
W takim rozumieniu ,reprodukcji’, swoje prace mogtabym nazwac reprodukcjami
wody, a doktadniej odbiciami wspomnien o wodzie. Odbicie i zludzenie sg
elementami kazdego z moich obiektow. W przypadku zbiornikéw - tafli, zaglgdajgc
do nich, trudno okresli¢, jak sg gtebokie. Rownoczesnie woda, ktdra je wypetnia
moze reagowaC na ruch. Tafla moze ulec znieksztatceniu i zmieni¢ swoja
powierzchnie. W zmianach tych symbolizujgcych zmiany naturalne i ulotne zjawiska
fizyczne zachodzgce w naturze kryje sie piekno zwigzane z niemocg panowania nad
zjawiskami oraz niemozliwoscig przewidywania skutkéw i obrazow jakie zostang
wytworzone, tak jak w przypadku gry swiatet i cieni. Nie jestem w stanie przewidzie¢
w jaki doktadnie sposob Swiatto przeniesie ksztatt moich obiektdw w przestrzen
galeryjng. W tym kontekscie przytocze stowa Dennisa Oppenheima?® ktdéry mowit, ze
,hatura nie jest biernym obiektem, poddawanym artystycznej obrobce, lecz
odczuwajgcym, reagujgcym na swoéj sposob podmiotem”.27 Chciatabym, aby uzyte
w moich pracach medium wody wspofistniato z obiektem, a swiatto dopetnito ksztatt
kazdego z nich.

Kwestie zwigzane z przestrzenig, tematyke pustki, niebytu badz zanikania,
oraz $wiatta i odbicia porusza wspomniany juz wyzej Anish Kapoor. Waznymi
elementami jego prac sg eksperymenty z formg oraz doswiadczanie przestrzeni,
jaka tworzy sie pomiedzy dzietem, a odbiorcg. Szczegolnie interesujgce sg dla mnie
te jego prace, ktére zachowujg minimalistyczng forme i odbijajg rzeczywistos¢, bgdz
odnoszg sie do tematu pustki. Wsroéd nich prace z cyklu ,Turning the World Inside

25 Jan Chwatczyk (ur. 1924 w Krosnie, zm. 10 grudnia 2018) — polski artysta; tworzyt obrazy, rysunki, obiekty,
instalacje, akcje artystyczne.

26 Dennis Oppenheim (ur. 6 wrzesnia 1938 w Electric City, Waszyngton, zm. 22 stycznia 2011 w Nowym Jorku) -
artysta amerykanski, zajmujacy sie sztukg konceptualng, land-artem, fotografig oraz body artem.

27,16 projects/ 4 artists” 1978 - Fine Arts Gallery Incorporated, Wright State University, Dayton, Library of
Congress Catalog Card Number 78-67422 ISBN 0-932706-00-2
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Out’, ,Sky mirror” czy ,Mirrors”, w ktérych Kapoor wykonat kilkanascie - obiekty
w formie kota w réznych barwach, matowe, lustrzane, zréznicowanej wielkosci,
odbijajgce rzeczywistos¢ badz znieksztatcajgce jg. O pracach z lustrzanych cykli
Kapoor méwi jako o ,dynamicznych obiektach” "wydajg sie by¢ aktywne, w roznych
stanach stawania sie"?8. Do tematyki pustki Kapoor odnosi sie w swojej pracy pod
tytutem ,Descent into limbo” (wejscie do otchtani) z 1992 roku. Jest to 2,5 metrowa
kulista przestrzen w podiodze wypetniona czarnym kolorem. Artysta zastosowat
W niej najczarniejszy z czarnych kolorow Vantablack, ktory pochtania ponad
99,965% padajgcego Swiatta. Praca ta tworzy iluzje ptaskiego malunku na posadzce,
ktéry wprowadza obserwujgcego w dezorientacje, gdyz nie potrafi on okresli¢ na co
patrzy i czy dany obraz jest ptaski, czy w srodku rzeczywiscie jest otchtan. Taki efekt
udaje sie uzyska¢ wtasnie dzieki zastosowaniu Vantablack, co powoduje, ze ludzkie
oko nie jest w stanie zobaczy¢ zadnych szczegotéw na powierzchni. Inna ,czarng”
pracg artysty jest ,Black Mirror” z 2014r. To duza, okragta, wklesta rzezba Scienna,
odbijajgca rzeczywistos¢é. Kapoor moéwi o niej, ze jest to ,miejsce akcji, moment
kontaktu ze Swiatem. Najczarniejsze z czarnych obiektow po cichu siada na Scianie
i odzwierciedla wszystko w swojej wizji. Efekt lustrzany szybko oscyluje miedzy
precyzjg obrazu hiperrealistycznego a zblizeniem klipu z kinem psychodelicznym™?.

Podstawg moich badan zawartych w projekcie doktorskim jest poszukiwanie
formy dla przedstawienia moich wspomnien. Szukam jej daleko od oczywistego,
wynikajgcego z tradycji widzenia obrazowania wody. Polegam jedynie na swoim
doswiadczeniu zawodowym, chcgc nada¢ ksztatt wtasnym emocjom. Tak jak
Wiadystaw Strzeminski®® w swoich ,Pejzazach morskich”, ktéry wszystkie
nieuchwytne dla oka wrazenia pragng doprowadzi¢ do czystej formy i jak najbardziej
jednolitej syntezy na ptotnie, tak ja zderzam nieuchwytne zjawisko jakim jest woda,
z poszukiwaniem geometrycznej, czystej formy. Z zagadnieniem nieuchwytnego
zmierzyt sie takze Loris Cecchini®!. Artysta bada granice tworzenia, generujgc ciggi
ekscytujgcych efektow artystycznych, ktorych definicje wcigz sie zmieniajg. Wazna
w jego pracach jest metafora, biologia i ruch, ktdére stanowig podstawe jego
tworczosci. Dzieta Checciniego sg Swiadectwem artystycznym procesu wzrostu
i zmian zachodzgcych w przyrodzie. Seria prac pod tytutem ,Wallwaves” nazywanej

28 Anish Kapoor w rozmowie z Nicholasem Baume, kat. wyst. Anish Kapoor: Past Present Future, 2008, Institute
of Contemporary Art Boston, s. 52).

29 Anish Kapoor w rozmowie z Johnem Battenem, ,,Anish Kapoor: sculptures that explore space and mirrors”
[online], Post Magazine [dostep: 19.09.2018] Dostepny w internecie: https://www.scmp.com/magazines/post-
magazine/arts-music/article/2025651/anish-kapoor-sculptures-explore-space-and-mirrors.

30 Wtadystaw Strzeminski (ur. 21 listopada 1893 w Minsku, zm. 26 grudnia 1952 w t.odzi) — polski malarz,
teoretyk sztuki, publicysta, pedagog z kregu konstruktywizmu. Pionier konstruktywistycznej awangardy lat 20.

i 30. XX wieku; tworca teorii unizmu.

31 Loris Cecchini (ur. 1969) - wtoski artysta, pracujgcy w roznych mediach, miedzy innymi w rzezbie, instalacji

i fotografii.
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takze przez artyste "wytloczonymi ciatami" przedstawiajgca pulsowanie
to ptaskorzezby umieszczone na biatej $cianie przypominajgce ptyn, ktérego
rbwnowaga zostata naruszona, tworzgc delikatng fale elektromagnetyczng,
uwypuklong na ptaskiej przestrzeni. Projekt ten jest doskonatym przyktadem
sposobu myslenia i tworzenia artysty, oraz probg zapisu wtasnie tego co nazywam
Lhieuchwytnym”, a co chciatam wyrazi¢ w formie wieloelementowych obiektéw
przestrzennych, w nawigzaniu do mysli wspotczesnych kosmologéw, dla ktérych
przestrzen wszechswiata jest skomplikowana i w zadnym wypadku nie miesci sie
w zadnej definicji ,prostego” przedstawienia. Opozycjg do niej jest wybor szescianu
jako gtéwnej formy realizacji czesci obiektow. Szescian jako symbol stabilnosci,
symetrii, rbwnowagi, materialnosci, zatrzymania w czasie, a zarazem podstawy,
fundamentu, trwatosci czy wolnosci moze wydawacé sie wyborem skrajnym. Prosta
bryta, w kontekscie przekazywania wodnych wrazen jest daleka od tradycyjnych
form obrazowania tej tematyki. Sol LeWitt3? w jednym ze swoich katalogéw do
wystawy ,The Cube” podkreslit: ,Najciekawszg charakterystyka kostki jest to, ze jest
ona stosunkowo nie ciekawa, dlatego jest najlepszg formg do wykorzystania jako
podstawowa jednostka do jakiejkolwiek bardziej ztozonej funkcji jako gramatyczne
urzgdzenia, od ktérego praca moze byc¢ kontynuowana™3. Odnoszac sie do
platoihskiego idealnego szescianu, tworze zamkniete obiekty, ktore okreslajg moj
stosunek do wiasnej opisanej juz wyzej przestrzeni prywatnej. Szescian wybieram
jako podstawe, ktorg potem rozbudowuije i interpretuje.

Ksztalt (shape) jako decydujgcy czynnik wyboru formy obiektu byt bardzo
wazny w twdrczosci Donalda Judda34. O swoich pracach zwykt mowic¢ ,przedmioty
konkretne" (,specific objects”). Wypowiadajgc sie o witasnej sztuce, twierdzit, ze:
~Najwiekszy problem w tym, ze wszystko, co nie jest zupetnie proste, zaczyna dzieli¢
sie na czesci w ten czy inny sposob. Chodzi o to, by moc pracowac i robi¢ rézne
rzeczy, a jednak nie rozbijac jednosci pracy. Dla mnie praca z mosigdzem i piecioma
wertykalnymi elementami jest przede wszystkim tym ksztaftem. To ksztaft jest
przedmiotem: w kazdym razie to pojedynczoSC¢ ksztattu gwarantuje jednosSc
przedmiotu.” Judd krytykowat podstawe malarstwa, komentowat forme
prostokatnego ptétna jako co$ co wyznacza granice i ogranicza organizacje
powierzchni obrazu do uktadow w jego ramach. Postulowat odrzucenie pracy na
jednej powierzchni na rzecz trzech wymiarow: ,Kiedy zaczynasz odnosi¢ do siebie
czesci, przede wszystkim z gory zaktadasz, ze masz jakg$ nieokreSlong catoS¢ —
prostokgt ptotna — oraz okreslone czesci, a to jest wszystko pomylone,

32 Sol LeWitt (ur. 9 wrzesnia 1928, zm. 8 kwietnia 2007) — amerykanski artysta zwigzany z réznymi ruchami,
m.in. z sztukg konceptualng i minimalizmem.

33 Sol LeWitt, “The cube” 1966, w: Sol LeWitt, katalog wystawy, Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1978.s172
34 Donald Judd (ur. 3 czerwca 1928 r. — zm. 12 lutego 1994 r.) Byt amerykanskim artystg zwigzanym z
minimalizmem.
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bo powinienes miec okreslong cafoS¢ i by¢ moze nie mie¢ zadnych, albo tez bardzo
niewiele czesci”. Bryta szescienna byta ikoniczng w twoérczosci Judda, ktory
przedstawiat jg w wielu kombinacjach. Przy uzyciu prostych form skupiat sie na
badaniu ,przestrzeni rzeczywiste]” oraz ktadt nacisk na cate, jednolite ksztatty.
To, czy jakie$S dzieto wzbudzi zainteresowanie zalezy w ujeciu Judda od jego
charakteru jako catosci i od czystej konkretnosci materiatow, z ktérych zostato ono
wykonane: ,WiekszoSC prac bazuje na nowych materiatach, ostatnich wynalazkach
lub rozwigzaniach wczes$niej niestosowanych w sztuce. [...] Materiaty sg bardzo
zroznicowane | sg po prostu materiatami: laminaty Formica, aluminium, stal
walcowana na zimno, pleksi, czerwony i zwyczajny mosigdz, i tym podobne. Sg one
konkretne. Gdy korzysta sie z nich w postaci nieprzetworzonej, stajg sie jeszcze
bardziej konkretne. Zazwyczaj sg tez agresywne. Jest jakas obiektywnosc¢
w niewzruszonej tozsamoS$ci materiatu”. Materiaty i ksztatty jakie wybierat Judd miaty
by¢ jedynie tym czym sg, pozbawione zostaty odniesien, a doswiadczenie obu miato
uswiadomi¢ odbiorcy bezkresnosc i niemoznos¢ wyczerpania doswiadczenia odbioru
przedmiotu — wszystko co obserwuje widz staje sie czescig dzieta, i wszystko to co
nie zostato zdefiniowane wywiera wptyw na jego odbior. Judd chciat tworzy¢ sztuke,
ktéra jest spdjna, ktérg odczuwa sie catg, bez podziatu na rozdziaty — podziatu, ktére
mogtby sprawic, ze stang sie one sobie nierbwne.

Ostatni ,ksztalt”, ktory wybratam do realizacji projektu ,,Pamieé wody”
to koto. Kofo jako powracajgca do siebie samej linia, ktorej wszystkie punkty sg
réwno oddalone od centrum, jest nie tylko najprostszg, ale takze najdoskonalszag
figurg. taczy ono najwyzszy spokdj z najbardziej napietg sitg i dlatego jest
obrazowym przedstawieniem petni i doskonatosci. Jest figurg znang kazdemu.
Ksztalt ten mozemy odnalezé w wielu naturalnych zjawiskach, jest ono takze
pierwszym archetypowym ksztaltem jaki postrzega cziowiek. Jak pisze Rudolf
Arnheim3%:  Kofo, ktére przy swej centrycznej symetrii nie wyrdznia Zadnego
kierunku, jest dla oczu najprostszym wzorem. Wiadomo powszechnie,
ze przedmioty, ktore znajdujg sie zbyt daleko, zeby widac byto ich charakterystyczng
sylwetke postrzegane sg najczesciej jako okragte. Kule, krgazki i pierscienie, ktore
stanowig ksztaft najbardziej nieokreSlony, uniwersalny, dominujg w dawnych
modelach ziemi i wszechs$wiata nie tyle dzieki obserwacji, ile dlatego, ze nieznany
ksztatt lub nieznane stosunki przestrzenne przedstawiane sg w mozliwie najprostszy
sposob.™6 Zastosowanie przeze mnie podstawowych bryt geometrycznych,
uniwersalnych i oszczednych form, jak i brak ,$ladu autorskiego” pozwolito mi na
wyeliminowanie subiektywnych odczu¢ interpretacyjnych.

35 Rudolf Arnheim (ur. 15 lipca 1904 w Berlinie, zm. 9 czerwca 2007 w Ann Arbor) — urodzony w Niemczech
pisarz, teoretyk sztuki i filmu, psycholog percepcji.
3 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia tworczego oka, Officyna, £.6dz 2013.
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Przetozenie klasycznej metafory wody na wspoétczesny jezyk sztuki byto dla
mnie duzym wyzwaniem. Wizualizm w moich pracach, zakfadajgc jego szeroka
definicje, obejmujgcg swym zakresem wszystkie mozliwe sposoby badania formy
w przestrzeni za pomocg Swiatta i ruchu jest dla mnie wazny. Obiekt jako
autonomiczne dzieto sztuki miat dla mnie kluczowe znaczenie juz w formie
projektowej. Zrezygnowatam z wprowadzenia takich medidéw jak projekcje $wietlne
wideo czy fotografia jako instrumentow stuzgcych do uzyskania iluzji rzeczywistosci,
cho¢ nie zapominam, ze to fotografia stoi u poczatkdw mojej pracy. W przypadku
fotografowania wody ciezko uwolni¢ sie od naturalizmu. Fotografia poniekad takze
separuje, fotograf wybiera czes¢ rzeczywistosci, kiorg pokaze, gdzie nawet
najbardziej kreacyjna fotografia czy takze video poprzez konieczny zwigzek ze
Swiatem niosg w sobie pierwiastek dokumentacyjny. Analizujgc fotografie jako
malarstwo Swiattem, w szczegdlnosci w kontekscie zagadnien cienia, obicia czy
nieostrosci, w ,,Pamieci wody” zauwazam nawigzania do sztuki fotografii. Jeana
Clauda Lemagny?®’, ktéry pisat o materii i cieniu w kontekscie fotografii tworczej
mowit, ze fotografia ta, w przeciwienstwie do zwyklej fotografii analizujgce;j
zagadnienia geometrii perspektywy i optyki, skupia sie na obszarze cienia, poprzez
ktéry stara sie przedstawi¢ rzeczy. Lemagny opisywat, ze cien jest ,otoczeniem
poetyckim, formg marzycielskiej przestrzeni, ktdra czynita mozliwym przejscie od
fikcji do kreaciji”®®. Uwazat, ze to cien wiasnie jest ,ciatem” dla fotografii, jej materig.
W takim ujeciu, swiatto, ktére dopetnia ksztatt moich obiektéw, a zarazem cien jaki
tworzy poza nimi, ukazujg na moje ,fotograficzne widzenie” rzeczy.

37 Jean-Claude Lemagny, (ur. 24 grudnia 1931r — zm.11 kwietnia 1970r), francuski kurator specjalizujgc sie we
wspotczesnej fotografii.

38 Ruille Andre ,Fotografia, miedzy dokumentem a sztukg wspdtczesng”, Universitas, Krakow 2007 (,Sztuka
materii, Materia i cien”, s. 315 - 325)
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5. Rekapitulacja.

Cykl ,,Pamigeé wody” rozumiem jako zatrzymanie, zapis wiasnych
wspomnien. Zasadnicza zmiana w stosunku do moich poprzednich realizacji, jaka
zachodzi w projekcie doktorskim odnosi sie do wyboru sposobu obrazowania
poruszanych przeze mnie zagadnien. Dotychczas obrazowatam wode i badania
zwigzane z nig, teraz przenosze na jezyk sztuki swodj stosunek do wspomnien.
Swiadomos$é o towarzyszacych mi emocjach, ktére sg odpowiedzig na sytuacje
w jakiej sie znalaztam, pozwolita mi jg przepracowac. Sztuka data mi mozliwosc
zdystansowania sie i spojrzenia w inny sposob na utrate waznych dla mnie przezyc.
Uporzadkowanie emocji wigzato sie z obrazowaniem takich zagadnien jak cisza,
pustka i nostalgia, oraz ze zmiang jezyka wizualnego Poszukiwanie abstrakcyjnej
formy, zderzenie koncepcji geometrycznej ze zjawiskiem tak nieuchwytnym jak woda
byto dla mnie duzym wyzwaniem. Chciatabym, aby projekt ,,Pamieé wody”
angazowat widza w odbior dzieta i czynit go integralng jego czescig, aby byt
doswiadczeniem zmystowym, ale takze intelektualnym. Stawiam przed odbiorcg
przestrzen zapisu witasnych wspomnien i pragne zacheci¢ go do zagtebienia sie
w nim.

Swiat podwodny i mozliwo$é nurkowania, byta dla mnie szansg ucieczki od
Swiata. W projekcie doktorskim ,,Pamieé wody” chce da¢ odbiorcy przestrzeh do
refleksji, na ktérg w dzisiejszym $Swiecie nie ma czasu. Nie przyglgdamy sie juz
niczemu bez pospiechu, zyjemy w Swiecie hatasu, w ktorym ilos¢ bodzcow
zewnetrznych przewyzsza mozliwosci naszej percepcji. Nadmiar tych wrazen zabija
ludzkg umiejetnos¢ koncentracji i kontemplacji, ktorg ja odnajdywatam pod wod3.
Zagtebianie sie w przestrzen podwodng pozwalato na wielogodzinne refleksje.
Ciagte wstuchiwanie sie w rytm wtasnego serca i dzwiek oddechu zawierato dla mnie
element podobny do medytacji. Oczyszczato mdj umyst, pozwalato sie skupic,
pielegnowato mojg wrazliwos¢ i emocjonalnosé. Dlatego tak tesknie za
rzeczywistoscig ukrytg pod taflg wody, zmuszona pozosta¢ na zewnatrz.
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6. Streszczenie dysertacji doktorskie;.

Moja rozprawa doktorska pod tytutem ,,Pamieé wody” szczegotowo opisuje
geneze powstawania artystycznej pracy doktorskiej oraz jej zatozenia. Dotyczy ona
badan nad wspotzaleznoscig wody i innych zywiotdw. Opisuje zagadnienia symetrii
i asymetrii w naturze i dziele sztuki, a przede wszystkim temat Swiatta, odbicia,
odblasku i cienia. Przedstawiam w niej w jaki sposéb przenosze dwuwymiarowe
obrazy w obiekty przestrzenne, dgzac ku minimalistycznym oraz geometrycznym
formom. W rozprawie doktorskiej staram sie przyblizy¢é w jaki sposéb przektadam
klasyczng metafore na wspotczesny jezyk wizualny, daleki od realistycznych
przedstawien oraz jak za pomocg abstrakcyjnych form wyrazam swoj sposob
widzenia zlozonego zjawiska okreslanego przeze mnie jako geometria wody.
Zagadnienia, ktére opisuje wynikajg z moich doswiadczen zawodowych jako nurka i
skrajnych przezy¢ behawioralnych. Praca doktorska jak i artystyczna jej cze$¢ wigze
sie bezposrednio z moim podejsciem do nurkowania jako poruszania sie innej
rzeczywistosci i obrazuje swiat, ktéry zapisany jest w podSwiadomosci, gdzie wiedza
przeplata sie ze skrajnymi przezyciami i emocjami wywotanymi przez poruszanie sie
w przestrzeniach niebezpiecznych i nienaturalnych dla ludzkiego organizmu.

We wstepie rozprawy doktorskiej nawigzuje do wtasciwosci oraz symboliki
wody, oraz wyjasniam, jak woda stata sie nieodtgcznym elementem mojego zycia,
zarowno osobistego jak i artystycznego, oraz w jaki sposdb podwodne przestrzenie
wywarty wptyw na mojg wrazliwos¢ i sposdb postrzegania swiata, a takze wptynety
na metody stosowane w sztuce. Kolejno w | rozdziale opisuje kluczowe projekty
artystyczne ukazujgc wielos¢ mediow, ktorymi sie postugiwatam, oraz sposob w jaki
sie wzajemnie przenikaty i uzupetniaty. Zaznaczam te, ktére wskazaty mi kierunek
nowych dziatan, oraz doprowadzity mnie do decyzji o uzyciu w projekcie doktorskim
nowych materiatéw takich jak: pleksi, lustrzane powierzchnie odbijajgce oraz blachy
aluminiowe.

W |l rozdziale opisuje zatozenia pracy doktorskiej oraz najwazniejsze
zagadnienia ujete w moim projekcie doktorskim. Wskazuje na materiaty
zastosowane w dziele oraz ich symbolike.

Rozdziat 11l szczegdétowo opisuje artystyczng prace doktorska - instalacje pod
tytutem ,Pamie¢ wody”. Jest to cykl 10 obiektow wzajemnie ze sobg powigzanych,
ale rownoczeénie kazdy z nich moze by¢ prezentowany osobno jako samodzielne
dzieto. W skiad cyklu wchodzg: 3 obiekty w formie szescianéw oraz 3 obiekty
w formie wieloelementowych kompozycji zawieszonych w przestrzeni, oraz 4 obiekty
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na planie kota. Na poczatku rozdziatu wyjasniam znaczenie tytutu mojej pracy.
Opisuje pamie¢ emocjonalng, ktéra jest wyjgtkowg umiejetnoscig, zdolnoscig
cztowieka do tgczenia pamieci z emocjami. Odpowiada ona za przywotywanie
konkretnych zdarzen z przeszitosci w zwigzku z przezywaniem tych samych emocji,
ktore towarzyszyty danym zdarzeniom niegdys. To witasnie emocjonalna pamiec
o ,wodzie” jest gtdbwnym tematem mojej pracy. Podkreslam swdj emocjonalny
stosunek do przestrzeni wodnych oraz odczucia, ktére towarzyszyty mi, gdy wazny
etap mojego zycia zostat zamkniety. Poczucie utraty, pustki i nostalgii to gtowne
zagadnienia, do ktorych odnosi sie moja instalacja.

Szczegdtowo opisuje kazdy z obiektow sktadajgcych sie na ,Pamieé¢ wody”,
wskazujgc na gtéwne problemy, do ktérych odnosi sie kazdym z nich. Pierwsza
czesc instalacji sktada sie z 3 szesciandw zawierajgcych wyciete wewnatrz ksztatty
nazywane przeze mnie ,potkami wodnymi”’. Sg one potgczeniem z konkretnym
miejscem moich morskich podrézy. Ich kontynuacjg sg 3 wieloelementowe
kompozycje przestrzenne, ktoére ukazujg jak w moim widzeniu przestrzen konkretna
ulega pewnej psychologicznej interpretacji i przechodzgc metamorfoze przybiera
nowg poszerzong forme. Opisujgc pierwszg czes¢ instalacji nawigzuje do fascynacji
ruchem wody i wskazuje jak porusza sie ona we wszechswiecie. Wymieniam
artystéw, ktorzy inspirowali sie ,wodg” w odniesieniu do ksztaltéw jakie moze
przybrac.

Kolejng czes¢ mojej pracy doktorskiej stanowig 4 obiekty wykrojone na planie
kota, wykonane z blachy aluminiowej. Dwa z nich wypetnione wodg, tworzg ptaska
tafle. Prezentuje je w formie dyptykéw. Podkreslam znaczenie wybranych przez
siebie materiatbw oraz symbolike, do ktérych nawigzujg obiekty. Odnosze sie do
mitycznych przedstawien zwigzanych z wodg jak i twodrczosci wspotczesnych
artystéw. Szeroko analizujgc instalacje nawigzuje do twérczosci artystow takich jak
Anish Kapoor, Loris Checcini, czy Jan Berdyszak. W nawigzaniu do zagadnienia
pustki analizuje mysl Heidegger zawartg w Sztuce i przestrzeni, oraz utwor Johna
Cage’a pod tytutem 4’33. Zwracam szczegolng uwage na role Swiatta, cienia
i odbicia, ktére sg waznym elementem mojej pracy. Przytaczam autoportrety sSwiatta
wykonywane przez Jana Chwatczyka, nawigzuje do waznych dla mnie stéw Dennisa
Oppenheima, czy opisuje czarny kolor Vantablack uzywany przez Kapoora.

Konczac rozdziat skupiam sie na opisaniu podstawy moich badan zawartych
w projekcie doktorskim, ktorg jest poszukiwanie formy dla przedstawienia moich
wspomnien. Wyjasniam, dlaczego szukam jej daleko od oczywistego, wynikajgcego
z tradycji widzenia obrazowania wody. Zaznaczam wybodr szescianu i kota, jako
podstawe przy realizacji swojej instalacji. Opisujgc pierwszy z nich nawigzuje
do twérczosci Donalda Judda, dla ktérego szescian byt podstawg kazdej ,catosci”.
Rozdziat koncze nawigzaniem do sztuki fotografii przytaczajgc stowa Clauda
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Lemagny, ktory pisat o materii i cieniu w kontekscie fotografii tworczej. Lemagny
twierdzit, ze Swiatto i zwigzany z nim cien sg ,ciatem” fotografii. W takim ujeciu,
Swiatto, ktére dopetnia ksztatt moich obiektdw, a zarazem cieh jaki tworzy poza nimi,
ukazujg moje ,fotograficzne widzenie” rzeczy.

Rekapitulacja rozprawy doktorskiej przedstawia mojg refleksje na temat
projektu i podsumowuje zawarte w nim zagadnienia.
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7. Summary of the doctoral dissertation.

My doctoral dissertation titled ,,Water memory"” describes in detail the
genesis of the creation of an art doctoral project and its foundation. It deals with
research on the interdependence of water and other elements. | describe the issues
of symmetry and asymmetry in nature and in the work of art, and above all the
subject of light, reflection, and shadow. | present how | transfer two-dimensional
images into spatial objects, striving towards minimalist and geometric forms. In my
doctoral dissertation, | try to show how | translate the classic metaphor into
contemporary visual language, far from realistic representations, and how by using
abstract forms | express my view of the complex phenomenon described by me as
the geometry of water. The issues that | am describing arise from my professional
experience as a diver and the extreme behavioral experiences. My doctoral thesis
and its artistic part is directly related to my approach to diving as moving around
another reality and depicts a world that is written in the subconscious, where
knowledge interleaves with extreme experiences and emotions caused by moving in
dangerous and unnatural spaces for the human body.

In the introduction to the doctoral thesis, | refer to the properties and
symbolism of water, and explain how water has become an inseparable part of my
life, both personal and artistic, and how underwater spaces have influenced my
sensitivity and perception of the world, and influenced the methods used in art.
Subsequently, in the first chapter, | describe key artistic projects, showing the
multiplicity of media that | have used, and the way in which they interpenetrate and
complement each other. | mark those that showed me the direction of new activities,
and led me to the decision to use in the doctoral project new materials such as
plexiglass, mirror reflective surfaces and aluminum sheets.

In the second chapter, | describe the assumptions of the doctoral dissertation
and the most important issues covered in my doctoral project. | point to the materials
used in the work and their symbolism.

Chapter Il describes in detail the artistic doctoral project - the installation titled
,»Water memory”. It is a series of 10 objects interrelated with each other, but at the
same time each of them can be presented separately as an independent work.
The cycle consists of: 3 objects in the form of cubes and 3 objects in the form
of multi-element compositions suspended in space, as well as 4 objects on the plan
of the circle. At the beginning of the chapter | explain the meaning of the title of my
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work. | describe emotional memory, which is a unique skill, the ability of a human to
combine memory with emotions. Emotional memory is responsible for recalling
specific events from the past in relation to experiencing the same emotions that have
accompanied events in the past. The emotional memory about "water" is the main
topic of my work. | emphasize my emotional attitude to the water space and the
feelings that accompanied me when the important stage of my life was closed.
The sense of loss, emptiness and nostalgia are the main issues to which my
installation applies.

| describe each of the objects constituting the ,,Water Memory” in detail,
indicating the main problems to which each of them relates. The first part of the
installation consists of three cubes containing inside shapes called "water shelves".
They are a connection to a specific place of my sea travels. Their continuation
consists of three multi-element spatial compositions that show how in my vision
concrete space undergoes a certain psychological interpretation and undergoing
a metamorphosis takes on a new, expanded form. Describing the first part of the
installation refers to the fascination with the movement of water and indicates how
it moves in the universe. | mention artists who have been inspired by "water" in
relation to the shapes that it can take.

The next part of my doctoral art. project are four objects cut out on a plan of
a circle, made of aluminum sheet. Two of them filled with water form create a flat
surface. | presents them in the form of diptychs. | emphasize the importance of the
materials chosen by them and the symbolism to which objects refer. | am referring
to mythical performances connected with water as well as the works of contemporary
artists. Extensively analyzing the installation, | refers to the works of artists such as
Anish Kapoor, Loris Checcini or Jan Berdyszak. In reference to the issue of
emptiness, | analyze the thought of Heidegger contained in Art and space, and the
work of John Cage under the title 4'33. | pay special attention to the role of light,
shadow and reflections that are an important part of my work. | quote the self-
portraits of light made by Jan Chwatczyk, also | referring to Dennis Oppenheim's
words which are important to me, aswell as | am describing the black color called
Vantablack used by Kapoor.

Concluding the chapter, | focus on describing the basis of my research
included in the doctoral project, which is the search for a form for presenting my
memories. | explain why | am looking for it far from the obvious, resulting from the
tradition of water imaging. | mark the choice of a cube and a circle as a basis for the
implementation of my installation. Describing the first one, | refer to the work of
Donald Judd, for whom the cube was the basis of every "whole". The chapter ends
with a reference to the art photography, quoting the words of Claude Lemagna, who
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wrote about matter and shadow in the context of creative photography. Lemagny
claimed that light and the shadow associated with it are the "body" of photography.
In this approach, the light that completes the shape of my objects, and at the same
time the shadow that they creates outside them, reveal my "photographic view" of
things.

Recapitulation of the doctoral dissertation presents my reflection on the
project and summarizes the issues contained in it.
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8. Spis wystaw i innych osiggnie¢ zawodowych w latach
2014-2018.

2018 - Wystawa zbiorowa ,,Pochwata warsztatu”, we wspotpracy ze
Stowarzyszeniem Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie w ramach
programu Grafika przez caty rok, Galeria Fundacji Sztuki Nowej ,Znaczy Sig”
w Krakowie, Krakow.

2018 - Wystawa zbiorowa ,, Then & Now / Wczoraj i dzi§”, Muzeum Narodowe w
Gdansku, Gdansk.

2017 - Wystawa zbiorowa ,,Cztowiek - Natura - Kultura”, Ill Miedzynarodowa i VIl
Interdyscyplinarna Ogélnopolska Konferencja ,Natura - Cztowiek - Kultura”,
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie, Krakdw.

2017 - Wystawa zbiorowa ,Selfie”, Festiwal ,Wydziat Sztuki w miescie”, Galeria
Fotografii 5A, Krakow.

2016 - Wystawa zbiorowa ,,Chodzmy w deszcz”, Matopolskie Centrum Kultury,
Galeria Sztuki Sokot, Nowy Sacz.

2016 - Wystawa zbiorowa , Kofo / Kwadrat”, galeria ArtZona, Osrodek Kultury
im. C. K. Norwida, Krakow.

2016 - Wystawa zbiorowa ,Przestrzenie”, Galeria Uniwersytecka Uniwersytetu
im. Jana Kochanowskiego w Kielcach, Kielce.

2015 - Wystawa zbiorowa ,Rezygnuje”, Galeria Wydziatowa Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie, Krakow.

2015 - Wystawa Indywidualna ,,Czarno na biatym”), ,13 Dzielnica, Krakowski
Festiwal Sztuki Naiwnej”, Krakow.

2015 - Wystawa zbiorowa ,Doktorspiele - pobawmy sie w doktora”, festiwal ,Wydziat
Sztuki w miescie”, galeria ArtZona, Osrodek Kultury im. C. K. Norwida, Krakow.

2015 - Wystawa zbiorowa , Sen”, Festiwal Fotografii ,FotoFringe”, Muzeum Historii
Fotografii, Krakdw.

2015 - Wystawa zbiorowa ,,.Sen o Ameryce”, Noc Muzedw, Biblioteka UP, Krakdw.

2015 - Wystawa zbiorowa ,Karmelicka 41, Galeria Fotografii 5a (2004-2014)”,
Galeria Fotografii 5A, Krakdw.

2014 - Wystawa zbiorowa ,,Dyplomy 2014”, Browar Lubicz, Krakéw.

2014 - Wystawa indywidualna ,Reminiscencja”, Galeria Fotografii 5A, Krakow.
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Inne:

2018 - Publikacja fotogramu pt. ,Czarna woda” w ksigzce pod tytutem ,Pochwata
warsztatu”, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w
Krakowie, Krakéw 2018, ISBN: 978-83-8084-217-5.

2018 - Organizator — prasa i media ,NOTO Miedzynarodowy Studencki Konkurs im.
Jozefa Czapskiego”, ,Dni notatnika w Krakowie”, Krakow, 2018.

2018 - Publikacja, katalog wystawy ,Then & Now / wczoraj i dzis”, Muzeum
Narodowe w Gdansku, ISBN: 978-83-64226-07-6

2017 - Publikacja artykutu ,Fotografia podwodna” w ,Konspekt - pismo Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie”, Nr 1/2017 (60). ISSN 1509 - 6726

2016 - Publikacja, katalog wystawy zbiorowej ,Przestrzenie”, Uniwersytet Jana
Kochanowskiego w Kielcach. ISBN 978-83-65139-42-9.

2016 - Kurator wystawy zbiorowej Studentow i doktorantow Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie ,Kofo / Kwadrat”, galeria ArtZona, Osrodek
Kultury im. C. K. Norwida, Krakow.

2016 - Kierownik projektu ,3 oblicza wody”, badania statutowe dla mtodych

naukowcow i doktorantow.

2015 - Projekt graficzny i publikacja okfadki ptyty oraz materiatow informacyjnych do
niej dotgczonych (uzyta grafika z cyklu Sen) ,Uniform” - Neony, wydawca:
Sony Music Entertainment Poland, dystrybucja: Sony Music Polska.
88875119802

Od 2017 r. redaktor naczelna magazynu , Tattoo Spot Magazine”.

Wydawca: Orakon Sp.z.0. o
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