Alicja Baluch

W1ZUALNOSC POEZJI TYTUSA CZYZEWSKIEGO

iteracka twoérczos¢ Tytusa Czyzewskiego poety i mala-

rza zawiera wiele odwotan do Swiata zjawisk wizual-

nych, w tym takze do Swiata sztuk [plastycznych Sytuacja ta
ze wzgledu na rodzaj i charakter wystepujacych tu odwotan
wizualnych wymaga wprowadzenia pewnej klasyfikacji. A wiec
na poziomie podstawowym, opisowym, ukladajg sie one w czte-
ry grupy; pierwsza obejmuje teksty jw ktérych kwestia wizual-
nosci dotyczy zréznicowanych ukladow graficznych; druga two-
rzg utwory literackie postugujgce sie paralingwistycznymi
znakami wizualnymi; trzecia grupa - to rysunki i ilustracje
istniejgce niejako "obok" dziet literackich w formie oma-
mentacyjnej, lub "réwnolegle" jako ich semiotyczny przekiad;
wreszcie czwarta - to zespo6t tekstow, w ktérych wystepuje
wspoétistnienie pierwiastkow pikturalnych i werbalnych, tworza-
cych swego rodzaju typ poezji wizualnej.

Potrzeba wywolywania takich skojarzen wizualnych przez
bezposrednie nawigzywanie do skojarzen plastycznych /typowe
dla poczatkdéw awangardy XX wieku, kiedy to kubisci a pdzniej
surrealisci zaczeli znowu wprowadza¢ materialne stowo w ramy
obrazu/ Jest charakterystyczng cechg twodrczosci literackiej
Czyzewskiego, ktorego tomiki poetyckie i dzietka teatralne
tworzg zamknietg cato$é artystyczng przeznaczong do czytania
i ogladania.
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Tak rozumiana konstrukcja tomiku, pomyslanego witasnie
jako uktad zamkniety a nie przypadkowy zbidor utwordow, ktore
taczy jedynie nazwisko tworcy, zyskata wartos¢ od czaséw symt
bolizmu: stad utwory Czyzewskiego przedrukowywane we wszelkie»
go rodzaju antologiach i wyborach tracg swoj sens, gubig spe-
cyficzny klimat i nastrdj pierwowzoru. Dzisiaj w oryginalnej
formie dostepne sg tylko w nielicznych bibliotekach, nawet
Biblioteka Jagiellonska nie posiada ich kompletuﬂ. V ten spo-
s6b utwory literackie Czyzewskiego, dzieta stownoplastyczne,
zachowane dotad w pierwodrukach, znikng szybko z naszej kul-
tury, a z czasem i Swiadomosci, bo nie wystarczy suchy, pro-
tokolarny opis ich zawartosci, podobnie jak nie zastgpity
kiedy$ «wspaniatych obrazéw wieloptaszczyznowych Tytusa Czy-
zewskiego ich ptaskie, fotograficzne reprodukcije.

Wszystkie catosciowe edycje utwordéw poetyckich, dramaty-
cznych czy poematéw Czyzewskiego, musza by¢ traktowane przez
odbiorcow jako rzeczy widzialne, wzrokowe. Umieszczone w nich
ilustracje czy rysunkowe przerywniki, réznego rodzaju przed-
stawienia obrazowe, oznaki, symbole, cata organizacja typo-
graficzna i wyglad obwoluty, a wiec wszystkie formy graficz-
ne wystepuja tu w réznych funkcjach wobec tekstu i innych e-
lementéw ksigzki. Na przykiad juz sam ukilad graficzny pierw-
szego teatralnego obrazka Czyzewskiego "Smieré Fauna", wyda-
nego w Krakowie u Gebethnera i Sp6tki w roku 1907, jest zna-
czacy: kojarzy'sie z Wyspianskim poprzez waskie karty, z pod-
wojng kreska u dotu i u gory stronicy i przez stylizowany -
na wzor secesyjnych ornamentéw kwiatek - ozdobnik strony ty-
tutowej. Rowniez w teks$cie utworu literackiego pojawiajg sie
motywy ludowe i antyczne, takze pozostajace w kregu wphywow
Wyspiaﬁskiegoo.

Te pojedyncze na razie sygnaty graficzne sg Juz prébg
przekazywania informacji przy pomocy grafiki, uznanej z cza-
sem za samodzielny komunikat niewerbalny, ktéremu przypisuje
sie wartos¢ estetyczng. Whnastepnych tomikach Czyzewskiego,
wydanych kilkanascie lat pdzniej, grafika posiada bardziej
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rozwiniety i uporzadkowany system znakoéw. Ptaszczyzng, na

ktérej istnieje, jest w dalszym ciggu kartka papieru,stano-
wigca ptaszczyzne materii pisarskiej i drukarskiej, na kto-
rej “spotykaja sie werbalno$¢ napisu i znaki graficzne nie-

werbalne, mieszajac sie z sobg formalnie i "matatekstujgc",
podajac tez nawzajem W watpliwosé, co jest czym i jakie sg
miedzy nimi granice"".

V skali jakosci tych znakéw na stopniu podstawowym znaj-
dujg sie ukilady liter jako konstytucja wypowiedzi jezykowej.
Ich zréznicowany charakter co do wielkos$ci, grubosci i kro-
ju czcionki musi sie okres$li¢ znaczeniowo w zwigzku z catg
reszty.

Pierwszy podziat dotyczy wybranego kroju czcionki. Wto-
miku "Zielone oko" niektdére wiersze drukowane sg antykwa,in-
ne w catosci lub czeSciowo kursywa. Czy zrdznicowanie to jSt
wskazéwkag dla realizacji gtosowej tych tekstow, interpreta-
cji semantycznej, czy jest to tylko efekt wzrokowy uchwytny
na tle catosci tomiku? Dzi$ trudno dotrze¢ do intencji i wwy-
obrazenn samego poety, by¢ moze wyraznych w trakcie urzadza-
nia w Krakowie, w roku 1920, tzw. futurystycznych "poezowie-
czorow", na ktérych wiersze Czyzewskiego z wielkim powodze-
niem i uznaniem ze strony publicznos$ci recytowata Zofia Or-
dynska, aktorka Teatru im. Stowackiego w Krakowie. Niestety
nie wiemy, jak wyglgdata recytacja na przykiad "Elektrycz-
nych wizji", utworu ktéry w wersji drukowanej posiada po-
szczeglOlne stowa i catlg cze$¢ koncowa, zatytutowang "Nie
koniec a poczatek", zapisang drukiem pochytym. Réwniez ana-
liza poréwnawcza tematéw i sposobow konstrukcji Swiata przed-
stawionego, w ktorej zostaty zestawione utwory wydrukowane
w catos$ci kursywa z pozostatymi wierszami tomiku, nie daje
podstaw do wyprowadzenia zdecydowanych i jednoznacznych wnio-
skéw. Najbardziej przekonywajgce, cho¢ powierzchowne, wyda-
je sie wyjasnienie, u ktorego podioza lezg argumenty natu-
ry biograficznej. Ot6z Tytus Czyzewski, bedac w latach 1910-
-1922 w Paryzu, zetknat sie z poetyckg twdrczoscia Apolli-
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naire'a, ktora zafascynowata go na cate zycie. Od tej pory
nie tylko ttumaczyt Jego wiersze na Jezyk polski, ale wyraz-
nie nasladowat maniere pisarskg swego mistrza, ktéry w pier-
wszym zbiorze poetyckim "Alkohole" usunat znaki przestanko-
we, zresztg na skutek sporu z korektorem o zasady interpun-
kcji: Apollinaire uktadat tez ideogramy - teksty komponowane
graficznie w ksztatcie przedmiotow, niektore za$ wiersze dru-
kowatl kursywa, ktéra stanowita wodwczas typograficzng nowosc.

Wiadomo, ze w codziennej praktyce drukarskiej kursywa,
czyli rodzaj czcionki o pochyltych w prawo literach - wyodreb-
nia poszczeg6lne stowa /np. obcojezyczne/, dtuzsze odcinki
wypowiedzi /np. cytaty/, przez co podkresla pewne reguty bu-
dowy wypowiedzi literackiej, utrwalonej konwencjonalnie w
druku. Rozbija jej ciggtos$¢ i jednorodnos$¢ przez wprowadzenie
elementéw innorodnych, obcych /wspomniane stowa obcojezyczne,
cytaty/ i wten sposdb nadaje im charakter ikoniczny. Cyta-
towy charakter tworzywa czyni bowiem z tekstu stownego wwy-
powiedZ typu figuralnego”, a ona domaga sie catkiem innego
typu lektury. Podstawowym zatozeniem takiej lektury jest prze-
konanie, ze niektdre sztuki, takie jak muzyka, przebiegaja w
czasie, inne /jak na przykiad malarstwo/ sg przestrzenne, li-
teratura zas$ jest czym$ posrednim miedzy muzykg a malarstwem,
poniewaz stowa tworzg rytmy podobne do sekwencji dzwiekow
w muzyce, ale tworzg tez ukiady zblizone do obrazu hierogli-
ficznego lub malarskiego. Totez mozna literature odbiera¢ w
dwojaki sposéb; przede wszystkim w sensie czasowym /podporzad-
kowujac sie ingardenowskiej idei fazowos$ci dzieta literackie-
go/ lub eksperymentalnie - w sensie przestrzennym. A wiec
tekst literacki, jak obraz, mozna studiowac¢ caty od razu, ob-
ja¢ go jednym aktem percepcji lub rozpatrywaé¢ go jako $lad
skomplikowanego ruchu oka.

Jak to moze wyglada¢ w praktyce czytelniczej?

Jednym z utwordw tomiku Czyzewskiego "Zielone oko", ww-
drukowanym wyrozniajaca go kursywa, jest wiersz zatytutowa-
ny "Wieczor letni". Na przykiadzie analizy i interpretacji
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tego wiersza dadza sie zauwazy¢ pewne reguty lektury, akcen-
tujgcej ikonicznos¢ tego tekstu. Zalezg one przede wszystkim
od wyboru podstawowych pojeé, umozliwiajgcych wstepny opis
dzieta. Beda nimi, analogicznie do sztuki malarskiej, poje-
cia ramy i przestrzeni utworu poetyckiego. Wdalszych proce-
sach badawczych - analitycznych, poszukujacych juz struktu-
ralnych zwigzkéw i podobienistw wykorzystane zostang pojecia
wOlfflinowskie, przy pomocy ktérych zostaty opisane i poréow-
nane kiedys$s dwa style: renesansowy i barokowy.

Wyznaczajgc ramy tekstu literackiego, ktére z zasady po-
winny by¢ formutami poczatku i konca utworu, w dziele poe-
tyckim nie zawsze znajdziemy je wtym miejscu. Wwierszu
Czyzewskiego ustalenie i okreslenie granic ram nie jest dzia-

taniem automatycznym, wymaga uwaznego wczytania sie w tekst
utworu:

Wieczér letni

Stychac po wsi jak psy ujadaja

Gdzie$ pastuch smutno dudni na oboju

Sowy od starej lipy zato$nie pojckajg
Nietoperz szumi skrzydlem po lisciach olszyny
Z pola wracajac chichoczg dziewczyny
Chmurna ku ziemi zapada noc po letnim znoju
Gasnie ostatni blysk zorzy czerwony

Chmury od gér wylaza niby z pieczar grotnych
Czarne potwory ciggng poczwame ogony

Noc wlokg za sobg chmurmag lekliwg

W moczarach zaby graja symfonie teskliwa
Na polach chrzemie kilka drzew samotnych

W taki wieczor ciemny miedzy domy

Miedzy pnie lip miedzy grusze w sadzie
Chodzi co$ czolga sie fazi jaki$ cien znikomy
Na drzwiach na przyzbie wyschlg reke kiadzie
Ku swiecgcemu oknu podnosi twarz smutng
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W chacie chlop klepie kose do siana na jutro

Tam we wsi w kuzni kowal miotem dzwoni
Stycha¢ rozmowe namietng i glosng

Kowal podkowy wykuwa dla koni

Leca iskry pod miotem Zelazo sie skiada
Kuznia w'noc $piewa tg piesnig rozglosna
Na jutro ptugi naprawia gromada

A ciemng drogg czolga sie i snuje

Drzew przydroznych dotyka uschlemi rekami
Zapadle trupie oczy w ciemnos¢ wypatruje
Idzie w Swiat wlec sie szaremi drogami

Juz w pierwszym odczytaniu tego utworu daje sie zauwa-
zy¢ podziat na dwie sfery tematyczne. Pierwsza opisuje wie-
czO6r na wsi, wykorzystujgc przy tym typowe akcesoria wiejskie-
go krajobrazu: psy, pastucha, sowy, nietoperza, dziewczyny,
drzewa, zaby, kuznie, chitopa, ptugi. Do rzeczownikéw tych do-
dane sa czasowniki nazywajace wykonywane czynnosci,ktore z ra-
cji opisywanej pory dnia apeluja przede wszystkim do "stucho-
wej wyobrazni" odbiorcy: psy ujadajg, pastuch dudni na oboju,
sowy poéjékajg, nietoperz szumi, chichoczg dziewczyny, chiop
klepie kose itd. Przeciwstawieniem tego, zresztg stereotypo-
wego i "gestego" w opisie obrazu letniego wieczoru na wsi,
jest wbudowany w jego $rodek inny, mniejszy obraz, w ktérym
nie nazwany podmiot przedstawionej sytuacji, jako co $§ nie-
okre$lonego, "jakis cien znikomy" - "chodzi... czotlga sie i
tazi"./Ten brak petnosci obrazu moze wyréwna¢ doswiadczenie
czytelnicze, a wiec znajomos$¢ wiersza Tetmajera "Na Aniot Pan-
ski", w ktéorym "po polach chodzi, smutek sieje, zaduma polna
osmetnica"/. | ten eliptyczny obraz, ztozony z dwoéch, piecio-
i czterowersowych zwrotek stanowi centrum semantyczne wiersza,,
obudowane ogromnymi ramami opisu. Wskazujg na to uzyte przez
poete wwierszu konstrukcje stylistyczne, sytuujgce zwrotke
pierwszg podrzednie w stosunku do drugiej: "W ta ki wie-
czor ciemny... Chodzi co$, czotga sie, tazi" /podkreslenie
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moje - AB/, oraz przeprowadzona nizej analiza dwojakiego ro-
dzaju tekstow tego wiersza wedlug kategorii Wdlfflina, z kto-
rej wynikajag podobne wnioski.

Jak wiadomo W dIfflin na przestrzeni miedzy wiekiem XV
a XVII wyréznit dwa style, dwa sposoby artystycznego widze-
nia, jako dwa jedynie mozliwe, nastepujace po sobie w usta-
lonym z gdory, od niczego niezaleznym, jednakowym porzadku.
Rozwdj ich prowadzi jod stylu linearnego do malarskiego, od
renesansu do baroku. Dzieje innych stylow, czy to poprzedza-
jacych renesans czy nastepujacych po baroku, sga wedtug kon-
cepcji weifflina tylko cykliczng zapowiedzig lub powtérzeniem
jednokierunkowego ukiadu przeciwienstw. Kazde bowiem tworcze
ksztattowanie dokonuje sie w granicach jednej z dwoich zasad-
niczych postaci artystycznego widzenia, | witasnie w istnie-
niu tylko tych dwoch postaci artystycznego widzenia upatry-
wat Weifflin odbicie absolutnych praw rzadzacych sztuka”.

Czy mozliwe jest przeniesienie tego modelu opisu dzieta
plastycznego w inng dziedzine sztuki, w system konwencji pi-
sarskich?”

Przyjmujac charakterystyke obu styléw - pierwszego jako
linearnego, ptaskiego, dazacego do form zamknietych, stylu
wielosci form i stylu jasnego oraz drugiego - malarskiego,
jako stylu wprowadzajgcego gtebie, formy otwarte, postuguja-
cego sie zasadg podporzadkowania elementéw jednej zasadzie
kompozycyjnej, z zatozenia niejasnego; nalezy odnalez¢ podob-
ne struktury i uklady w utworze poetyckim, ktory przyjeliSmy
uwaza¢ za tekst o charakterze ikonicznym, obrazowym. Zatoze-
nie to przypomina starozytng formule rut pictura poesis" /po-
emat to jako obraz/, ale jest to podobienstwo powierzchowne,
zewnetrzne,gdyz uznanie ikonicznosci tekstu zobowigzuje do o-
kreslonych dziatan metodologicznych, podczas gdy horacjariska
formuta dotyczyta sfery tematycznej poréwnywanych dziet poe-
tyckich i malarskich.

Wydzielone fragmenty wiersza Czyzewskiego "Wieczor letni”,
ktorym zostaty przypisane funkcje ramy utworu,tworzg obraz,

105



w ktorym poszczegdlne konkretne postacie to formy wyraziste
i zdecydowanie ograniczone. Czytelnik-obserwator moze dowol-
nie zmienia¢ kolejnos$¢ ich wystepowania w opisie /czyli Kkie-
runek prowadzenia oka/, poniewaz jest ona obojetna;

Z pola wracajgc chichoczg dziewczyny
Nietoperz szumi skrzydiem po lisSciach olszyny
Na polach drzemie kilka drzew samotnych
Chmury od goéry wytazg niby z pieczar grotnych
Stycha¢ po wsi jak psy ujadajsa...

Te mocno i jasno) ograniczone bryly usytuowane sa na
ptaszczyznie o perspektywie planimetrycznej, tworzac w ten
spos6b ptaski obraz. Rozmieszczenie postaci i przedmiotéw
dokonuje sie na linii gora dét, a wiec w kierunku wertykal-
nym, lub na linii z lewej strony - w prawg, a wiec horyzon-
talnie, ale nic nie wskazuje na usytuowanie "z przodu - z ty-
tu", czyli na ksztattowanie gtebi. Zasada kompozycji ptasz-
czyznowej nie wymaga zmiany punktu widzenia obserwatora. Z
tego samego punktu moze patrze¢ w gére i w doét, wprawo i w
lewo. "W goOrze" nietoperz szumi skrzydiem i sowy zatosSnie
pojckaja, gasnie ostatni btysk czerwonej zorzy, chmury od
goér wylaza, catlkiem "na dole" w moczarach zaby grajg symfo-
nie teskliwg, obok, po stronie lewej lub prawej, blizej lub
dalej $rodka psy ujadaja, chichocza dziewczyny, stychaé roz-
mowe i wida¢ nawet w ciemnosci lecgce z kuzni iskry. Wten
sposOb poszczegdlne elementy obrazu wiejskiego wieczoru ukia-
dajg sie wokdét osi srodkowych, tworzac doskonatg réwnowage
wszystkich czesci prostokgtnego obrazu, wpeini widzialnego,
zamknietego”™ Sprawia to wrazenie, jakby istnienie kazdej po-
staci, kazdego przedmiotu, wynikato z catosci zjawiska, na-
dajac pojedynczym elementom roéwng wartos$é. Sztuka tego typu
ma charakter zdarzenia zatrzymanego i przewleklego. Kazdy bo-
wiem wieczOor na wsi wyglada tak samo.

Natomiast opisany wczesniej obraz w obrazie, miniaturka
utrzymana w konwencji mtodopolskiej, juz w swojej niepetnej
strukturze unika maksimum wyrazistosci. Nie chce wypowiedziec¢
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wszystkiego, co odkryloby kazdy szczegdt, Z samego poczucia
estetycznego zaklada, ze piekno nie wigze sie w ogdle z pet-
nig uchwytnej jasnosci, lecz stosuje formy, majgce w sobie
co$ nieuchwytnego, ktére sprawiajg wrazenie, jakby wymykaty
sie odbiorcy.

Styl malarski reaguje na kazdy ruch, ktory obejmuje ca-
to$¢, Wwybranych zwrotkach wiersza Czyzewskiego to co§,
ten jakis$ cien znikomy czolga sie i snuje miedzy domy,
miedzy pnie lip, miedzy grusze,., ¥ ten sposob
likwiduje linie o funkcji dzielgcej, a zatarte granice sprzy-
jaja taczeniu. To stopienie przedmiotow i postaci w Jednoli-
ta mase daje poczucie catosci bryty, ktdre Jeszcze bardziej
podkres$la wrazenie ciggtosci ruchu. ¥ dziele sztuk plastycz-
nych, w malarstwie polega ono na swobodzie operowania masami
Swiatta i cienia, w literaturze, wpoezji, wwierszu Czyzew-
skiego w omawianych, zwrotkach napiecie to powstaje tez na po-
dobnej zasadzie kontrastu: "¥ taki wiecz6r ciemny. ..
tazi jaki$ cien znikomy.. ku $Swiecgcemu oknu
podnosi twarz smutna... A ciemng nocg czotlga sie i snuje...
zapadte trupie oczy w ciemnos¢ wypatruje” - to osSwietlenie
Zz jednej strony wprowadza ozywione napiecie. ¥ tej grze form
Swiatta i barwy sylweta nie pokrywa sie z ksztattem przedmio-
tu, stad wrazenie bezprzedmiotowosci i niematerialnosci.Wszy-
stkie motywy figuralne i przestrzenne tego obrazu, modelowa-
ne Swiattami i cieniami polgczone sg ruchem: tu i tam, tam i
Z powrotem, miedzy - tworzg przestrzen o kompozycji gtebokos-
ciowej, wktdérej sama "przekatna" jako gtdwny kierunek kompo
zycji jest zachwianiem frontalnej tektoniki obrazu, neguje
prostokatnosd sceny lub Ja zaciemnia. ¥ wierszu tg przekatng
jest wyznaczony kierunek kretej i niewyraznej drogi /"idzie
w Swiat wlec sie szaremi drogami"/. Wykresla on perspektywe
zbiezng, ktérej celem jest wtym wypadku stworzenie formy o-
twartej, bedacej widowiskiem, ktére przemija i w ktorym widz
moze uczestniczy¢ tylko przez moment. ¥ tym nowym sposobie
widzenia zjawisko zatryumfowato nad konkretng rzeczywistoscia.
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Poréwnujac i zestawiajgc te dwa style, dwa rézne sposo-
by przedstawiania Swiata, nie nalezy ich wartosciowaé, "Dzie-
ta" te mdéwig rézng mowag, ale tez przez to w mowie tej inaczej
rozmieszczajg akcenty, do czego innego przywigzujg wage, no
wig o0 innej rzeczywistosci i o innym pieknie. Ich zréznico-
wanie pozwala dopatrzy¢ sie w ich uktadzie budowy palimpses-
towej. Na tle, ktdére mozna tez uzna¢ za ramy utworu, poja-
wia sie zupeinie inny obraz, ro6zniagcy sie nie tylko tetmatem
i kompozycjg, ale przedstawiajgcy inny sposéb relacji ze
Swiatem, odmienng filozofie. Wich zestawieniu ksztattujg
sie opozycje: powtarzalnos¢ - zjawiskowos$¢, widocznosé -
Jej brak /a wiec odczuwalno$é¢/, doktadnos$¢ - zarys, pewnosé
- poszukiwanie.

Inaczej przedstawia sie uzycie kursywy dla pojedynczych
stobw w wierszu drukowanym antykwa. Stowa te poprzez swojg
odmiennos$¢ kroju czcionki wylamujg sie z tekstu, zwracajg
uwage czytelnika, ktorego wzrok cho¢ przez moment zatrzymu-
je sie diuzej na wyrdznionym w ten sposéb stowie, przypatru-
je mu sie tak jak malowidtu.

Tak dzieje sie wwierszu Czyzewskiego "Monolog btazna",
przypominajagcym watek szekspirowskiego Jorika. Ta sama sce-
neria i atmosfera, ta sama filozofia zyciowa, wyrazajgca sie
w stowach: "Ta oto czaszka byta czaszka Jorika, krélewskiego
btazna... Gdzie sg teraz twoje docinki? Twoje figle? Twoje
piesni? Twoje wybtyski, przy ktorych ryczat caty stét? Ani
jednego teraz? Nie zakpiszze ze swoich wyszczerzonych zebow?

["Hamlet"/. "Pod krzakiem gtogu gnijgca /MW ziemi spoczy-
wa twarz/ Czy widziates ptynaca krew/ Czy widziate$ oczy bila-
zna.e++s Smutek i Smiech calego miasta/ Btazenski chichot cet-
kowany..." ["Monolog btazna"/.

Wyodrebnione kursywag stowa sg rozrzucone w teks$cie, nie
stanowig,jak sie wydaje, logicznego zwigzku. Przytoczone tu
w ramach szerszej wypowiedzi tworzg jakby wilasne, zamkniete
zakresy znaczen: "Ja Jestem ten co z toza wstal / o zielonej
godzinie  rozszalatego slonca /.—.. /Lecz nadejdzie chwila ciszy/



wtedy zapraszam $mier¢ /ustawiam serce na bilardzie/ W karam-
bol gramy ze $miercig". Traktujgc te stowa jako optyczng ca-
tos$¢ nalezy uznaé, ze tworza obraz, ale obraz o ukrytej spéj-
nosci, ktérg trzeba odszuka¢. Najtatwiej poprzez semantyke
barw, opozycje Swiatta i cienia. To zestawienie stonica - zna-
ku Swiattosci, symbolu zmartwychwstania /ja jestem ten co z
toza wstat /ze S$miercig - znakiem ciemno$ci/ Lecz nadejdzie
chwila ciszy wtedy zapraszam |$mier¢ / Jest punktem wyjscia dla
konstruowanego obrazu. Stanowi jego temat. Trescig za$ Jest
starcie sie obu sit, ktore dokonuje sie wgrze, rytualnym po-
jedynku o zycie. Tym razem gra w karambol, ktéra w swojej
istocie Jest zderzeniem, synonimem katastrofy, zaleznej od
przypadku, jest typowa gra losowag. Warto w tym miejscu zwro-
ci¢ uwage, ze kolor stotu bilardowego jest zielony /o zielo-
nej godzinie /, a semantyka zieleni, ktdéra zachowata sie wi-
konografii i wpoezji ludowej /dusza z ciata wyleciata, na
zielonej tgce stata/ dopeinia zarysowany obraz. Kolor zielo-
ny bowiem to kolor sgdu ostatecznego i nadziei.

Wzniosty obraz ostatecznych spraw cztowieka /do ktorych
w retigii katolickiej naleza $mier¢, sad, niebo albo piekto/,
podsumowujacy btazenski zywot jest pewnym zaskoczeniem dla
czytelnika, .ktéry spostrzega, ze podmiot, liryczny Jest blis-
ki ~a nawet tozsamy z postacig poety, w jego roli spotecznej
i dostownie w odniesieniu do osoby samego Tytusa Czyzewskie-
goi

Zastanawiajgce jest to poczucie rozgoryczenia, ktore ka-
zato artyscie - poecie i malarzowi wilozy¢ na gltowe blazenska
czapke. Ale zycie nie oszczedzito nmu paradoksalnych sytuacji
i nietypowych, drastycznych uktadéw. On, projektodawca stylu
epoki, wielki eksperymentator i nowator w dziedzinie sztuki,
utrzymywat sie ze Zle ptatnej pracy nauczyciela rysunkow,
najpierw w malym miasteczku, potem w Krakowie. On, twdrca pol-
skiej awangardy plastycznej i literackiej, pelen artystycznej
sity i odwagi, byt - jak'wspomina Witold Zechenter - "niziut-
kim cztowieczkiem, "upodobniajagcym sie" do jakiego$ tajemni-
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czego, bajkowego stworu przez stréj, jaki sobie upodobal, a
wiec miodopolskg peleryne, kapelusz z szerokim rondem spada-
jacy na oczy, fontai czarny czy czerwony zamiast krawata,
ktadacy sie szeroka plamg na garbatej piersi kaleki /.../.
Zapalat sie,gdy mowit o sztuce - obojetne pisarskiej czy ma
larskiej /.../. Zapalal sie nieraz az do krzyku, gestykulo-
wat zawziecie, wykrzykiwal nieraz juz niezrozumiale, gdyz
gtos miat schrypniety, zardzewiatly, mowit niewyraznie. Zda-
wato sie nieraz, ze ta pasja, jaka w nim tkwi, rozsadzi mi-
zerng powloke cielesng: tak pieknej i szlachetnej duszy ar-
tysty - los dat ciato garbate, wychudte, skrzywione boles$nie,
stabiutkie"7.

W zbiorach warszawskiego Muzeum Narodowego znajduje sie
jeden z najdziwniejszych obrazéw tego malarza: "Zbdéjnik ta-
trzanski". Joanna Pollakowna, autorka malarskiej monografii
Czyzewskiego pisze, ze jest to "zbdjnik dziwny: watly, jakby
utomny,z duza gtowa,ktérg zdobi ni kapelusz,ni to czapka klow-
na. Smutna twarz o wielkich oczach nosi rysy samego malarza.
Groteska? Gorzka autoironia, ktora skazanemu na kalectwo
cztowiekowi kaze nadaé¢ cechy witasnej, niepozornej postaci
krzepkiemu bohaterowi ludowemu, zbéjnikowi"o.

Zestawienie utworu literackiego, wiersza "Monolog btaz-
na" z opisem postaci Czyzewskiego dokonanym przez Zechentera
i obrazem "Zbojnik tatrzanski" tworzy semantyczne napiecie:
poprzez poziome kontrasty obrazéw /monolog btazna - sad osta-
teczny! zapalat sie az do krzyku - gtos miat schrypniety,
zardzewiatly, méwit niewyrazniej zbdéjnik - watty, utomny, w
czapce klowna/ i strukture pionowa, miedzypoziomowg /btazen
to przebranie, maskarada, kryje sie pod nim artysta, cziowiek
wielkiej pasji, silny, i mocny/ duchowo/. To rozwigzanie pozwa-
la uznac¢, ze poeta kreuje siebie samego jako twédrce i jako
maske nie tylko przez stowo, ale i przez czyn. Takie arche-
typowe rozumienie zwigzkéw miedzy biografig a twdrczoscia po-
zwala na szukanie powiagzan. One pomagajg pozna¢ i ocenicé
dzieto.



Oprdcz kursywy w licznych wierszach Czyzewskiego poja-
wiaja sie stowa drukowane ttustem drukiem. Z racji tej moz-
na je czyta¢ oddzielnie. Wwierszu"Muzyka z okna"tworzg wias-
ny cigg zachowujgcy podstawowe reguty wierszotwdrcze: noc
wiatr piesn noc wiatr blask noc kwiat $Smiech noc ptacz. Za-
sada powtarzalnosci /dostownej/ i rytmicznosci ukladoéw przez
wybor stéw jednosylabowych pozwala wybrany szereg traktowac
jako catos$c¢,strukture wiersza w wierszu, a z racji umieszcze-
nia poszczegblnych stéw wpozycji klauzulowej doszukiwac sie
w nich pewnych skupisk semantycznych. tatwo zauwazy¢, ze vw-
mienione rzeczowniki apelujg prawie do wszystkich zmystow
cztowieka: noc i blask stanowig efekty optyczne, piesn,Smiech
i ptacz tworza wrazenia stuchowe, wiatr - dotykowe,a kwiat
- zapachowe. Jest to jeszcze jedna préba stworzenia nowych
reakcji na wiersz, bardziej zmystowych niz intelektualnych.
Juz romantycy znali zjawisko, ktére psychologia nazywa syne-
stezjg doznann zmystowych, a ktére prowadzi do nakiadania sie,
wzglednie wymiany - tak w akcie tworzenia jak i odbioru
dziet sztuki - wrazen stuchowych z wzrokowymi, a nawet pro-
wadzenia tych skojarzen w strone wrazen dotykowych i wecho-
wych.

Koncepcja ta stanowigca istotny skiadnik twdrczej ins-
piracji mogla powsta¢ wumysle i praktycznym dos$wiadczeniu
poety i malarza, dla ktdérego tworzywo plastyczne byto polem
doswiadczalnym poetyckiego warsztatu. Stad wiekszosS¢ wierszy
powstatych w okresie walki o nowe widzenie Swiata podporzad-
kowanych jest idei formizmu.

Istote formistycznej wyobrazni stanowito przede wszyst-
kim catkowite przestawienie $Swiadomosci artystycznej, ktora
zaktada, ze tradycyjnie pojmowana przestrzen nie istnieje i
ze porzadek natury przestat by¢ gwarancjg tadu a ciggtosc¢
stracita racje bytu jako sposéb i model artystyczny. Stad
przekonanie, ze tad nalezy dopiero stworzy¢, skonstruowac¢ w
obrazie lub wwierszu. Préby w tym kierunku, poszukiwania no-
wych sposoboéw budowania tego tadu posiadaty od razu wiasne
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uzasadnienia teoretyczne. Byt to formizm w polskiej sztuce.
Jednym z jego postulatow byto wykorzystanie mozliwosci typo-
graficznych.

Wwierszach i innych utworach Czyzewskiego nie tylko ro-
dzaj czcionki decydowatl o rysunku typograficznym utworu. Waz-
ne byty tez wystepujace wtych tekstach innego rodzaju syg-
naty graficzne: podkreslenie lub obramowanie stowa, zmienna
ptaszczyzna druku, specjalne rozmieszczenie stow w utworze,
wedtug zaplanowanej plastycznej kompozycji. Tak jest w wier-
szu "Noc-Dzien"~ w ktérym wiasnie kompozycja typograficzna
przypomina "z wygladul utwor dramatyczny, gdzie na pierwszym
planie wyeksponowane wersalikami sa stowa-osoby: blyskawice,
mgtawice, iskry”™ gwozdzie. Wokdét nich, niby didaskalia, w
regularnym rozmieszczeniu skupione sg stowa, w wiekszosci
czasowniki!, organizujgce wieczne "dzianie sie", kotowroét no-
cy i dnia. Te wizualne rytmy obrazu-wiersza powtarzajg sie
pieciokrotnie. Wten sposéb paralelizm stowno-obrazowy pod-
kresla i uwidacznia wielki mechanizm Swiata, w ktérym ze
zgrzytem i blaskiem, przy szumie i eksplozji... powstaje dzien
i znika noc.

Wwierszu "Poznanie" srodkowa czes$¢ utworu wydrukowana
jest na ptaszczyZznie prostopadtej do wiasciwego kierunku dru-
ku. Sposdb ten rozbija konwencjonalng ciggtos¢ druku. Z tytu-
tu tego wiersza i jego dedykacji /dla Leona Chwistka/ mozna
przypuszczaé, ze jest on delikatng, ale ironicznag aluzjag
do Chwistkowej teorii poznania rzeczywistosci i sztuki, ale
aluzja optyczna. Aby przeczyta¢ ow pionowy fragment wiersza,
trzeba dokona¢ zmiany pozycji, odpowiedniego ruchu gtowg lub
odwrdcenia tekstu. Jest to wejscie w inne uklady przestrzen-
ne, a tym samym Jakby w inng rzeczywistos$¢. Potwierdzeniem
tego domystu moze by¢é sam fragment wiersza umieszczonego w
pionie: posiada on inng.rytmike i melodie, utrzymany jest w
zupetnie innej konwencji stylistyczno-wersyfikacyjnej, wyroz-
niajgc sie wten sposéb z catosci tekstu.
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Do pozajezykowych czynnikéw waloryzujacych, teksty lite-
rackie Czyzewskiego nalezg takie znaki jak: strzatki, klam-
ry, palce wskazujgce kierunek, linie pionowe i poziomekrop-
ki, kreski, ozdobne inicjaty. Wprocesie odbioru tekstu zapi-
sanego dostrzega sie najpierw owe znaki. Pelnig one zatem
funkcje podobng do miejsc najsilniejszych kontrastow Swiatto-
cieniowych w obrazie, ktére najbardziej przyciggaja oko wi-
dza. Im silniejszy kontrast Swiattocienia znajduje sie wda-
nym miejscu, tym wiecej spojrzen pada na nie i tym diuzej
spoczywa tam oko. Pisze o tym, analizujgc sposoby percepcji
obrazu Wiadystaw Strzeminski:

"Ta narzucona, zorganizowana kolejnos¢ ogladania i ak-
centowania tego, co autor wskazuje jako najwazniej-
sze wobrazie /zawartosé gtdbwnego klucza kompozycyjnego/,
nadaje przejrzysta wymowe tresci obrazu. Poszczegdlne miej-
sca obrazéw przemawiajg nie wszystkie na raz, lecz wkolej-
nosci zorganizowanej 1 wyznaczonej przez autora. Dlatego
gtbwne tresci obrazu /znajdujgce sie w gltdwnych kluczach kom
pozycyjnych/ wystepujg przed tresciami drugorzednymi /.../
Poszczegdlne /.../m iejsca zostajg wzmocnione /i te widzimy
przede wszystkimi/, inne ostabione /i te zaledwie docierajg

do naszej swiadomosci, gdyz je zaledwie dostrzegamy/. Stoso-

Wanée kluczy kompozycyjnych utatwia odczytanie intencji obra-
zu

Teoria widzenia Strzeminskiego ma charakter ogélny, dla-
tego moze dotyczy¢ rowniez tych tekstow literackich, w kté-
rych efekty typograficzne tworzg tzw. liryzm wzrokowy.
Strzatki wwierszach Czyzewskiego podkreslajg stowa o kluczo-
wym znaczeniu dla sensu tych utworéw. W "Elektrycznych wi-
zjach" strzatka sumuje wielokrotne okreslenia dotyczace sto-
wa "Ja". Skladajg sie na nie nastepujgce "definicje": Ja /to
znaczy/ "Szpony trwogi cztowieka"f "Rados$¢ objawienia”,|"BOL
kotysze kotyska dziecka". Kierunek i umieszczenie strzatki
w srodki sytuujg te wszystkie okreslenia na jednej ptaszczyz-
nie, ktéra oznacza ich réwnoczesnos$é, wspotistnienie, catos-
ciowy charakter. Jest to lansowana przez Marinettiego idea
symultaneizmu poezji.

Podobng funkcje petni narysowana reka z palcem wskazu-
jacym. W"Wizji 1" pokazuje napis INRI, wydrukowany wiekszg
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1 pochyllg czcionkg. Nepis ten umieszczony na krzyzu nad glo-
wg Chrystusa, v wierszu tym ma charakter erblematu.*V zesta-
wieniu z palcem wskazujacym traci darakter sskralny, staje
sie groteskony, gorzko Ironiczny. Potwierdza to dalszy cigg
tekstu stoarnego: W gorze placze nad miastem /Krzyz ktory bek-
koce/ Klepie cynong tablicg/ PUE ZXC.

Pockreslenie fragrentu wiersza "'Intermezzo DRAPIEANE
KWIATY"" 1inig poziomg przyponina matenatyczne stasonanie,
2vleszcza, ze pod kreskg zmgjduje sie wnik tego dziadania
w postaci sformHdonania "Zbliza sie moja synteza'".

WiekszosC wierszy z tomiku  "Noc-Dziet”, Jest podzielo-
na podnogrymi, pionowmi lintami, Jakby na dvie gazetone
szpalty. Czy Jest to zanyst artystyczny, czy gest wynikajg-
Cy z oszczedno&cl papieru 1 braku miejsca? Wiersze "Kantycz-
ki'', "Uszaoy'', "Kolendaw olbrzymiem miescie’" przedrukona—
ne z tego tomiku w *Pastoradkadh'”, a wiec Jeszcze za zycia
autora, zachoaujg podwojng kolume. Natomiast wiersze "'To-
wrot= V' Planien 1 Studhia®, "'De profudis’, "Sensacja w kinie'”,
"Ballada o Koci kelnerce”, "Drzerka w kawiami®' umieszczone
w "Amtologii polskiego futuryzni®, wydanej w roku 1978 nie
respektujg” Juz tego podziadu /zachonanego tylko w Jednym wier-
szu "Hym do maszyny mojego ciadd'/. Wnika stad, ze podzia-
4am pionowm nie przypisano wiekszego zZnaczenia semantyczne-
P, wazniejsze okazaly sie podzialy poziare, zachonane W Ca-
4osci we wszystkich przedrukach.

W Jedym z wierszy Czyzewskiego, zatytidonanym ‘Drzerka
w kaviami®’, linie kropek umieszczono po kazdym kollejrnym
versie. Jak wnika z tresci utworu ten brak przyleglosci zde-
rzen Jest skutkiem zajecia okresSlonego miejsca 1 zachonenia
sie podniotu mdwigoego. Przebywajac w kawiami 1 drzemiac w
Jjej nudnanej atmosferze sruje on goowiesC o tym, co dzieje
sie wokok niego:

Wszystko 1 wszystkich sen bierze

Drzemig widelce 1 naze



Kawiarnia kelnerzy a moze
Krakowa cate ulice
Drzemig i Sukiennice
Szewska Diuga i Wolska

I cata zdrzemata sie Polska

Réwniez w podobnie pomyslanym wierszu Miodozerica"Radioro-
mans" ciggi kresek znaczg przypadkowe zakidcenia w zapisie
mitosnej rozmowy prowadzonej przez radio ponad kontynentami.
Rozmowa ta chwilami catkiem zamiera, ginie, ale mechanizm od-
biornika pracuje nadal. Narysowane w teks$cie kreseczki odmie-
rzajg cisze radiowao. A wiec kropki u Czyzewskiego, kresecz-
ki u "Milodozenca" oprécz niewatpliwej wartosci semantycznej
sg tez wskazOwkag recytacyjnag.

Wszystkie omoéwione tu znaki i oznaki, symbole graficzne,
te tradycyjne i nowatorskie, stanowiace odchylenie od zasta-
nej normy majg Jak juz wiadomo nie tylko charakter omamen-
tacyjny ale w powigzaniu ze strukturg stowng utworu poetyc-
kiego staraja sie pomoc w wydobyciu najgtebszych wartosci
tkwiacych w tworzywie stownym. Tu trzeba pamietaé¢, ze jednym
z podstawowych zatozen awangardowej poetyki futurystyczno-
formistycznej byto dazenie do prymitywizacji formy, a wiec
poszukiwanie w jezyku jego zt6z pierwotnych, w ktérych to
pismo i rysunek miaty charakter magiczny e

Oprécz paratingwistycznych znakéw wizualnych, gesto roz-
mieszczonych zwiaszcza w pierwszych tomikach poety, waznym
sktadnikiem tych ksigzeczek jako kompozycji plastyczno-stow-
nych byty wybrane i umieszczone przez samego artyste repro-
dukcje jego obrazéw /w tomiku "Zielone bko""Autoportret" M-
lowany okoto 1918 roku, "Rysunek" z 1918, "Gilowa" z 1917 araz
"ldaca kobieta” i "Madonna" bez podania daty powstania Ozie-
ta/, rysunki jako oktadka tytutowa 1 przerywniki Zrobiane
specjalnie dla danego zbiorku wierszy /"Robespierre - Rgosod”
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../, wreszcie drzeworyty, wykonane przez Tadeusza Makowskie-
go /"Pastoratki"/.

Reprodukcje te i rysunki ozdabiajg szare tomiki Czyzew-
skiego i réwnoczesSnie prezentuja jego nowa sztuke malarska.
Formistyczne ksztatty czesto wspodigraja z tekstami wierszy,
ktHre witasnie starajg sie zawrze¢ swojg wartos¢ emocjonalng
w maksymalnie zorganizowanej strukturze form. Widaé¢ to wyraz-
nie na przyktadzie fragmentu wiersza zatytutowanego "Twarz
widziana™:

Naprzeciw - szyba srebmosina

Kawiarni -
Raz, dwa, trzy,
Naprzeciw

"Kawa'. "Mazagran". "Grenadyna".
Biata reka trzyma
Gazete
Cztery, piec¢, szesc -
Naprzeciw
Widze pé6t twarzy
Kobiety. -
Btoto bryzga spod kot,
Serce sie ttucze.
Naprzeciw
To ona
Czyta "Journal des Débats".
Spoglada: siedm, osm.
Widze twarze dwie i pot!

Sytuacje liryczng tego utworu trzeba rekonstruowaé w ra-
mach chetnie przez artystow w tym okresie podejmowanych te-
matow zwigzanych z miejskim krajobrazem. Umieszczenie podmio-
tu lirycznego w kawiarni, a wiec w miejscu intymnych spot-
kan i analizowanie jego wrazen wizualnych przy zatozeniu kon-
wencjonalnej mimetycznosci tego obrazu nie ttumaczy ukrytego
sensu utworu, nie wyjasnia zwielokrotnienia widzianej twarzy.

Wprawdzie Czyzewski teoretykiem sztuki nigdy nie byt,
ale pozostawit wiele sadéw o sztuce, formutowanych w licznych
manifestacjach i artykutach krytycznych, ktorych podstawe sta-
nowito jego wiasne doswiadczenie tworcze. Dlatego cytujac
stowa Czyzewskiego "/*.../ krajanie /rysowanie, malowanie/ Ja-
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kiejs ptaszczyzny /obrazu/ musi by¢ do catosci tejze ptasz-
czyzny i zamiaru kompozycyjnego Scisle dostosowane, gdyz li-
nie ptaszczyzny i barwy majg swe Sciste teorie /*.../"12, na-
lezy przyjaé¢, ze wewnetrzna logika i $cisto$¢ artystyczna w
kazdym dziele sztuki byta imperatywem twoérczym tego artysty.
A zatem mechanizmy spoéjnosciowe '‘przedstawionego wiersza tek-
stu powinny by¢ precyzyjne i odstaniaé gitebszy sens analizo-
wanej catosci.

Mozliwos¢é wykorzystania zewnetrznego i wewnetrznego pun-
ktu widzenia w opisie utworu poety-Czyzewskiego "podpowiada-
ja" wieloptaszczyznowe kompozycje Czyzewskiego-malarza. Te
jego wieloptaszczyznowe obrazy, spokrewnione z kubizmem,
ksztattujg obraz z elementéow zgeometryzowanych, porozcinanych
zgodnie ze zmieniajacymi sie ukladami ptaszczyzn. Brak per-
spektywy wielokrotnej, charakterystycznej dla kubizmu, pozo-
stawia w formizmie Czyzewskiego samg idee krotnos$ci. Ona bu-
duje poprzez forme model jego Swiata.

Wumieszczonej przez karte tytutowg tomiku "Zielone oko"
reprodukcji autoportretu Czyzewskiego z poplgtanych,prostych
i elipsoidalnych linii wytania sie zarys twarzy. Wielokatne,
porozcinane ptaszczyzny nie usitujg odtworzy¢ realnosci Swia-
ta i "prawdziwego" wygladu modela. Wykrzywienie ust i nosa
oraz poziomu oczu, wydtuzenie i zatamanie linii glowy - wszy-
stko to moze by¢ poszukiwaniem ekspresyjnego wyrazu. "Uzasad-
nienie" tego typu deformacji znajduje sie we wspomnianym
wierszu "Twarz widziana".

Kierunek widzenia podmiotu lirycznego w tym wierszu o-
kresla czterokrotnie powtdrzone stowo "naprzeciw". Ono sytu-
uje relacje przestrzenne podmiotu i przedmiotu opisu. Granica
szyby kawiarnianej wyznacza opozycje dwoch przestrzeni: zam
knietej i otwartej - kawiarni i ulicy. Punkt obserwacyjny pod-
miotu patrzgcego i méwigcego znajduje sie na zewnatrz:

Naprzeciw - szyba srebrnosina

Kawiarni —
Raz, dwa, trzy,
Naprzeciw

"Kawa', "Mazagran"”, "Grenadyna".
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Swiadczy o tym prawostronne utozenie liter na szybie i
napisie reklamujacym sprzedawane napoje, gdyz pozycja od wew
natrz wymagataby odczytania napisu w kierunku odwrotnym,zgo-
dnie z zasada lustrzanego odbicia. Widok biatej, a wiec ko-
biecej reki trzymajgcej gazete to nastepny szczego6t obraza
formutujgcego sie w coraz wiekszym zblizeniu. Przerywajgce
opis wyliczanie - raz, dwa, trzy... - sugeruje ruch w prze-
strzeni i czasie,- odmierzane sa w ten sposéb kroki ksztat-
tujgce opozycje obserwacji: daleko - blisko. Wraz ze zmniej-
szajgcg sie odlegtoscig patrzacego od interesujgcego go o-
biektu /miara oddalenia jest jezdnia z przejezdzajacymi sa-
mochodami: "Btoto bryzga spod koét"/ powieksza sie wyrazis-
tos¢ obrazu: szyba - napis - biata reka z gazetg - po6t twa-
rzy kobiety, czyli jej profil.

Podsumowaniem doznanych wrazenn wizualnych jest reakcja
emocjonalna podmiotu lirycznego sygnalizowana przez gwaltow-
ne bicie serca:

Serce sie ttucze.
Naprzeciw
To ona
Ale zagadka Swiata przedstawionego w wierszu Czyzewskie-
go kryje sie w innych stowach:

Widze twarze dwie i po6t

Aby dotrze¢ do jej rozwigzania nalezy $Sledzi¢ punkt wi-
dzenia mezczyzny, zblizajgcego sie do kobiety. Wiersz w tym
miejscu podaje informacje, ze widoczny jest nagtowek gazety:

Czyta "Journal des Débats"

Znaczy to, ze obserwator zmienit ustawienie wzgledem o-
pisywanego obiektu /za oknem gazeta byla nierozpoznawalna,
poniewaz czytajaca jg kobieta siedziata bokiem do okna/:jest
w dalszym ciggu "naprzeciw", ale juz z innej strony, wewnatrz,
w kawiarni, gdzie widzi twarz kobiety odstonietag w gbérnej po-
towie sponad francuskiego czasopisma. Tylko stereometryczna
wyobraznie artysty malarza Tytusa Czyzewskiego pozwolita na
zsumowanie niejednorodnych potéwek widzianych twarzy:

z profili i enface. Na razie otrzymany wynik réwna
sie "jeden”. Dalsza rekonstrukcja, na pewno spoistej



calosci  dorazu pozwala donysleC sie  zmaczenia ruchu
wykonanego ze stroy  statycznego dotad obiektu gpisu:
Spoglada

Zarysonana sytuacja linyczna wiersza podpowiada motywe—
cje wkonanego gestu:  zainteresonana wejsciem do kawiami no-
wej osoby kobieta opuscHa trzymang dotad przed oczami gaze-
te. Odstonieta twarz dopisuje sie do poetyckiego rachunku ja-
ko "druga”’. Pozostada jeszcze poldonka poszukivanej sumy.Trze-
ba 2wdciC wage, ze calg twarz kobieta odstania tylko na no-
ment:

siedn, oém
- by nanet nie zamazywszy dboego a wiec aojetnego jej mez-
czyzrny pomociC do przemanej lektury czasopism: gazeta z20-
wu przystania czesC twarzy. Teraz zgadza sie sum "dvoch
pot tharzy’, ona tez stanom kllucz do formistycznej wyobraz—
ni Czyzewskiego, wykorzystanej w tym tekscie literackim.

Na zakonczenie te] amalizy 1 Interpretacji trzeba zazna-
2/, ze poromywany fragrent wiersza "Twarz widziaa® z "Au-
toportretent’ z roku 1918 nie posiada bezposrednich zwvigadow,
"Autoportret’” nie jest ilustracjg tego wiersza, przedstawia
bowiem twarz mezczyzrny a nie kobiety, unieszczony jest przed
kartg tytudong tomiku a nie ook wiersza. 0 zestawieniu dou
tekstow w procesie badawczym zdecydonady 1ch wennetrzne struk—
twry, funkcjonujace na podoonej zasadzie qotycmej uogol-
nionego traktonania ksztaktow, Lpraszczajapej ich obfomacji
Wdaje sie, ze metoda ta pozmala szyoaej 1 z wiekszg pewnos-
cig adnalezC ukryte regully spojnoscione tekstu poetydkiego,
odkryC jeo sas. o o

Jeszcze jedna ksigzka Czyzenskiego zostaka ozdobioma je-
go rysukami. Pelny tytuk, bedacy ronmnoczesnie spisem jej
Zzanartosci ,brzmi - "Robespierre Rapsod Cinema Od ramantyzmu
do gyniznu”. Jest to tan  mroczinych niepokojacych wizji, pow-
stalych w dkresie wphywuena tworczosc Czyzewskiego poglasiw
surrealiziu. Dotardy ane do niego w czasie trzeciego jep po-
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*bytu w Paryzu, w 1922 roku. Wtedy to zafascynowany sztukag
paryskich artystow pisat w korespondencji przestanej do Pei-
pera:

"Malarze, dla ktorych jest pewnym draznigcym urokiem
powracanie od czasu do czasu do form nieabstrakcyjnych,lecz
konwencjonalnie przyjetych i widzianych, czynig to tylko
dla celéw czysto malarsko eksperymentalnych, dla zestawien
form abstrakcyjnych z formami konwencjonalnymi /np. archi-
tektoniczne linie ciata ludzkiego, przedmioty widziane i
przyjete z otoczenia obok np. form czysto konstrukcyjnych
stworzonych z pomocg mechaniki ludzkiej etc./, ale abs-o-
lutnie nie dla anatomii poréwnawczej ani "karnacji"
ciata /.../ nie dla tzw. "stylizacji"'3.

Takie spiecia form byty typowe dla malarstwa Czyzewskie-
go w tym okresie. Widoczne sg w "Ptaszku", "Akcie z kotem",
w obrazach wieloptaszczyznowych, a takze w rysunkach nale-
zacych do cyklu ilustracji ksigzki "Robespierre, Rapsod"...
ifidac w nich jak rézne abstrakcyjne formy ztgczone w zwarte
kompozycje z naturalistycznymi ksztattami owocow, lisci,
czesci ciata cztowieka lub jakich$s mechanizméw wyrastajg jak
z sennych zbitek, raz obdarzonych potocznym znaczeniem, raz
nic nie znaczacych . Sze$¢ rysunkow z tomu "Robespierre,
Rapsod"... robi na czytelniku silne wrazenie, zwtaszcza,ze
jest to ostatni tomik opracowany plastycznie przez samego
poete - malarza. Wnastepnych nie ma juz rysunkéw ani repro-
dukcji jego obrazow.

Wdorobku artystycznym Czyzewskiego istnieje jeszcze
tomik poetycki, w ktdrym ilustracjg wierszy sa drzeworyty Ta-
deusza Makowskiego. Nosi on tytut "Pastoratki”. 0 dziele tym
byta juz nmowa wcze$niej, tu trzeba dodaé, ze wtej ksigzce
podwdjnego autorstwa spotkaty sie i dopetnity, jak pisat Ka
zimierz Wyka:

"dwie pokrewne indywidualnosci, pokrewne w Jakims$ li-
rycznym rdzeniu, pokrewne we frasobliwej radosci dzieci o
oczach szeroko rozwartych na Swiat - wielce dziwny i peten
czutych tajemnic swiat. Obydwie indywidualnosci wysoce poe-
tyckie,nie wytgcznie malarskie, chociaz tylko jeden z nich

dzielit siebie miedzy pioro a pedzel. Osobistos¢ Tadeusza
Makowskiego podobnie liryczna co osobowos$¢ Czyzewskiego,
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spotkata wie w "Pastoratkach w harmonii, ktoérej w poprzed-
nim pokoleniu zdajg sig¢ patronowac liryzm Wyspianskiego,
groteskowy i bardziej ironiczny liryzm Wojtkiewicza"15.

Dlatego Makowski mogt towarzyszy¢, powtarzajgc okresle-
nie za Wyka, niejako "wtérowac" Czyzewskiemu, a nie tylko
mechanicznie ilustrowac¢ Jego utwory. Stad w drzeworytach za-
mieszczonych w "Pastoratkach" mozna odnalezé pomysty bedace
tylko Jego witasnoscig. Na przykiad postaé¢ Dziecigtka podskaku-
jacego w ztobku wgoralskiej czapce na gltowie Jest wwyprowa-
dzona z og6lnej atmosfery wiersza, Jego rubasznos$ci i hunmo-
ru: figura bociana siedzacego na betlejemskiej strzesze staj-
ni, pochodzaca z typowo polskiego krajobrazu, a takze basis-
ta przygrywajacy na wdasnym brzuchu /ten pomyst wywodzi sie
z metafory Czyzewskiego "a basista hu-hu gtadzi bas po brzu-
chu"/. "Dodatki" te sa utrzymane w jednolitej tonacji i two-
rzag w catosci kompozycje odpowiadajgce ludowej ikonografii,
utrwalonej w kolorowych malowankach na szkle i wielkich malo-
widtach ottarzowych. Staty sie one wzorem dla Smiesznych i
prymitywnych figurek Swietych, kréléw i pasterzy z drzewo-
rytbw Makowskiego. Dlatego postaci te umieszczone sg zawsze
w sposob frontalny, twarza do widza /warto zwrdci¢ uwage,
ze Jest to réwniez sposob widzenia i rysowania dziecka/, po-
jawiajg sie w kilku réwnolegtych planach, nie uwzgledniaja-
cych perspektywy zbieznej i przez to tworzacych obraz pitas-
ki ,Sama technika drzeworytu, pozwalajgca skontrastowaé pla-
my jasne i ciemne, a poprzez uproszczenie, a wiec geometry-
zacje linii, stworzy¢ ptaszczyzne wyrazista, Jakby "grubo
ciosang", Jednolitg, istniejaca bez zadnych subtelnosci cie-
niowania i barwnej modulacji bryty jest swoistym odpowied-
nikiem podobnie zdynamizowanych, a wiec Jakby szorstkich i
kanciastych, konstrukcji stownych "Pastoratek" Czyzewskiego.
Sktadajg sie na nie dwa podstawowe stylizacyjne wzory: archa-
izacja, przejawiajgca sie w niekonsekwentnej zresztg ortogra-
fii upodobnionej do staropolszczyzny, i stylizacja jezykowa
na gware goéralska, W ktérej wystepuja uproszczone rymy grama-
tyczne.
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Natomiast na poziomie wyzszym, konstrukcji Swiata przed-
stawionego w utworze literackim, analogia z uproszozong i la-
koniczna deskrypcjg plastyczna Makowskiego dotyczy wizji
przestrzennej, przebiegajacej - Jak zauwazyla Dobrochna Ra-
tajczak w analizie tekstéw dramatycznych Czyzewskiego - w
trzech planach, zachowujagcych tréjdzielno$¢ szopkowej scen-
kil Pierwszy plan to niebo z aniotami, ptakami i gwiazdg
betlejemska, drugi to stajenka, w ktorej wnetrzu znajduje sie
zt6bek z Dziecigtkiem, obok ktérego tkwig nieruchome postaci
Marii i Jozefa /lJ6zef tylko raz wychodzi do pasterzy i drugi
raz, aby uciszy¢ rozé$piewane ptaki/. Do elementéw statycznych
nalezg tez figurki osta i wotu, ktore, cho¢ miarowo Kiwaja
glowami, wygladajg niby nakrecone mechaniczne zabawki. Na
kolejnym, trzecim planie, toczy sie zywa akcja: pasterze,s
zbdéjnicy, chilopi, zwierzeta, ptaki, ozywione instrumenty two-
rza w nieskoordynowanym ruchu i nieuporzadkowanym dzwieku
typowo prymitywizujgco-dadaistyczng kakofonie: pasterze $pie-
waja, grajg i tancza, wtorujg im aniotowie, psy szczekaja, be-
czg barany, Spiewajg a witasciwie dra sie ptaki.

Rozmieszczenie i analiza poszczegdlnych planéw wyraZnie
wskazuje na inspiracje malarskie. Bez teoretycznych uzasad-
nien formizmu trudno ustali¢, co stanowi wtej pomieszanej
scenerii plan najwazniejszy, centralny, a co jest tylko tiem.
Przywolujagc sformutowania Konrada Winklera, pierwszego teore-
tyka grupy formistéow trzeba w tym miejscu przypomniec!, ze
"konkretyzacja przestrzeni na obrazie u formistow miata za
cel:

[,../ najscislejsze, organiczne zespolenie wyobrazonych
form z idealng powierzchnig pt6étna. Zamiast dawaé¢ ztudzenie
gtebi na ptdétnie, na czym polegata perspektywa sztuki trady-
cyjnej, formista zaczynajgc od tta, budowat formy ku przodo-
wi, zaznaczajgc dobitnie wzajemny stosunek przestrzenny po-
szczegOlnych rzutéw bryt oraz ich potozenie w stosunku do
ostatniego planu na obfazie, ktorym to planem jest tutaj do-
tykalna powierzchnia ptétna"'7.

Jak wynika z przytoczonej teorii, plan ostatni /z punk-
tu widzenia obserwatora/ stanowi istotny punkt wyjscia dla
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dalszej budowy obrazu. Dlatego, na drodze analogii mozna u-
znaé, ze wtekscie stownym "Pastoratek" obraz Swietej Rodzi-
ny stanowi centrum a wokoét niego zbierajg sie postaci krélow,
pasterzy i zwierzagt. Ten dwudzielny ukiad obrazéw tworzy wy-
razne opozycje: ruchowy - nieruchomy, gtosny - cichy, wresz-
cie naturalny - sztuczny. Sztuczny bo nieruchomy obraz ztob-
ka jest typowa konstrukcjg obrazu w obrazie: bardziej "wi-
doczng" wtekscie stownym zbiorku, gdzie z racji uzytych zna-
kow, artykutowanych dzwiekéw w czasie tatwiej jest wyrazic
ruch a wiec dziatania czy zdarzenia niz w kompozycji plas-
tycznej, ktorej znakami sg ksztatty i kolory w przestrzeni,
a przedmiotami przedstawionymi nieruchome ciata i ich czes-
cils8.

W "Pastoratkach" Czyzewskiego nastgpito zestawienie
jakby dwu rodzajow tekstéw, z ktérych jeden jest wzorowa-
ny na sztukach plastycznych i przedstawia obraz betlejemskiej
szopki, drugi to podhalanski krajobraz i S$rodowisko géral-
skie przedstawione w naturalistycznym, zywm dziataniu. Oba
te teksty zachowan majg charakter innorodny, dziata tu za-
tem ukryta reguta kolazu, metoda kojarzenia "dwu realnosci
pozornie niemozliwych do skojarzenia, na ptaszczyznie pozor-
nie niesprzyjajacej ich porozumieniu” .W ten sposob tgacza
sie nie tylko rézne struktury, ale mieszaja przeciwne wartos-
ci; u Czyzewskiego brzydota z czutos$cig, liryczna naiwnos¢
z groteska, dajac w efekcie niepowtarzalny klimat "prymity-
wizmu", poszukiwany przez polskich artystéw w ludowym folklo-
rze. | wiasnie Tytusowi Czyzewskiemu i Tadeuszowi Makowskie-
mu udato sie stworzy¢ doskonalg interpretacje polskiego folk-
loru we wspélnym stowno-plastycznym dziele, w "Pastoratkach"-.

Oprocz omoéwionych juz utwordw Czyzewskiego istnieja
jeszcze poszczegOlne wiersze, zamieszczone w tomikach: "Noc-
Dzienn, Mechaniczny instynkt elektryczny", "Lajkonik w chmu
rach" oraz osobne pozycje wydawnicze, na przykitad utwor sce-
niczny "Waz, Orfeusz i Euridika", w ktérym splatajg sie w
specyficzny sposéb pierwiastki pikturalne i werbalne, tworzac
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tzw. poezje wizualng. Zaktada ona, ze wiersz Jest przedmiotem
uzytkowym, a nie zamknietg w okreslonym jezyku gra znaczen,
jest przeznaczony do oglagdania a nie do przezywania. Stad ca-
tos¢ tego typu tekstéw podporzadkowana jest kompozycji plas-
tycznej, litery, stowa, zdania czy diuzsze odcinki wypowie-
dzi petnig przede wszystkim funkcje graficzng.

Wutworze Tytusa Czyzewskiego "Mechaniczny ogréd"”, umie-
szczonym w tomiku "Noc-Dzien.. < na plan pierwszy wysuwajg
sie kwadratowe ksztatty kwiatéw z podpisami w $rodku: Roza,
Bratek, Lewkonia, Piwonia, Pierwiosnek kwiatek itd. V goérze,
nad kwiatami "unosi sie" motyl - Paz krélowej, narysowany w
formie dwoéch ztgczonych kwadratow, ktdére tworza skrzydta.
Mechaniczny ogréd ogradzajg z trzech stron linie proste. Pod
nimi, na dole strony znajduja sie rozmieszczone w kilku grup-
kach.|stowa. Zgodnie z zalozeniami poetyki futurystycznej sa
to przewaznie rzeczowniki, ktdérych rozluzniona struktura gra-
ficzna przypomina stowa na wolnosci. Rzeczowniki te powtarza-
ja nazwy niektérych kwiatow i zwierzat /r6za, roze zOtte, paz
krélowej/ lub uzupetniajg /tym razem tylko werbalnie/ elemen-
ty przedstawianego krajobrazu: sg nimi kolor i pewne relacje
przestrzenne albo czasowe /rano, rosa, stonice, stoneczniki,
w dali gory/. Te czes¢ tekstu stownego nalezy traktowal jako
dalszy cigg wrazen wizualnych, zgodnie z dadaistyczna defini-
cja wiersza statycznego, w ktorym czyni sie ze stéw "indywi-
dua, z trzech liter las, las z koronami drzew, z gajowymi w

Druga, nie wydzielona graficznie cze$¢ stownej wypowie-
dzi tego utworu wprowadza /przez uzycie czasownika/ tzw. for-
my ztozone /w terminologii Witkacego/ - pewne pojecia i dzia-
tania: "stonce Smieje sie i ja i mojaj nadzieja". Zespolenie
r6znorodnych form: prostych /ptaskie elementy przestrzenne/
i ztozonych /wyrazane przez stowo pojecia i dziatania/ w
jednym tek$cie dokonuje sie zgodnie z cytowang juz formulg
Czyzewskiego: "zbliza sie moja synteza". Jej zasadag scalajg-
cg jest 'mjak w wypadku omawianego utworu wskazuje tytut -
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"mechanicznos¢" rozumiana tu Jako regularnos$¢, powtarzal-
nos$é. Cechy te mozna "zobaczyc¢" w tym wierszu, w Jego planie
graficznym i odczyta¢ w uktadzie pojeciowym, podporzadkowa-
nym Jednak wizualnosci utworu, gdyz informacje ptynace przez
zmyst wzroku sa bardziej catosciowe, szybsze i o wiele dyna-
miczniejsze.

Totez trzeba uznaé, ze obraz mechanicznego ogrodu Jest
swojego rodzaju polemika z uksztaltowanym przez topos wyobra-
Zzeniem utraconego raju, w ktorym miekkie i okragte ksztatty
kwiatowych ptatkdw zostaty zastgpione przez kanciaste kwadra-
ty, wiotkie i krete todyzki przez sztywne linie proste, ide-
alna cisza, taka, ze "stycha¢ Jak trawa rosnie", przerwana co
najwyzej delikatnym trzepotaniem motylich skrzydet, napeinio-
ne niesamowitym dzwiekiem Smiejacej sie trawy. Powstaly obraz
to araj zastepczy - zurbanizowany a raczej zmechanizowany
Swiat techniki, Jest wiec naturg sztuczng. A poniewaz "wszel-
ki krajobraz Jest stanem duszy"21, stworzony przez artyste
krajobraz wewnetrzny odstania Jego psychike, cztowieka, kto-
ry chce "wyrazi¢ siebie - ale bez patosu. Powaga Czyzewskiego
Jest zabarwiona ironiag i tym lekkim, kpiacym zdziwieniem, Ja-
kie nawiedza ludzi wrazliwych, bacznie przygladajacych sie
Swiatu i sobie. Wtej obserwacji Swiata Jest zachwyt, gorycz
i zdumienie"22.

Winnym wierszu z tego samego tomiku, zatytutowanym "Pto-
mien i studnia", zaliczanym do tzw. préb dramatycznych tez
pojawiajg sie rysunki. Ale tu petnig Jeszcze inng role: sa
symbolami a raczej skrétami myslowymi i obrazowymi opartymi
o zasade metaforycznej ekwiwalencji. Dwa uktady kwadratow
przypominajgce w swych ksztattach okno /"otwiera swe iskrzace
okno? /.../ "zamyka swe okno"/ wywotujg tez skojarzenia z do-
mem /zwigzanym metonimicznie z oknem/, z prostokagtnym ekranem
czy studnig a tez z grobowcem /na ktory naprowadza emblema-
tyczny napis DOM zawierajacy podwojne znaczenie, jako skroét
tacinskiej formuty - Deo 'Optimo Maximo lub znaczenie potocz-
ne domu z oknem i dymem/. Uklady te tworzg w ten sposéb war-
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stwowg strukture znaczenn - giebie a nie ptaski, nic nie zna-
czacy system relacji. Mozna to przedstawi¢ graficznie, pro-
ponujac dwa rozne sposoby interpretacji przestrzennej tego

wiersza.

Rys.1 Rys.2

Na pierwszym rysunku wykonanym zgodnie z kierunkiem
spojrzenia odbiorcy, z géry na dot - widoczne sg dwa dominu-
jace ksztatty prostokata i okreguw ramach ktérych sytuujg
sie inne przedmioty, tworzac wiasny, logiczny porzadek. U
goéry, tuz "nad studnia", oSwietlajac tym sanym ekran "sta-
je" stonce, wgodrze tez “"szumi" aeroplan, nizej na ekranie
ukazuje sie konwencjonalny obraz /chmury, morze, dwa okrety/,
bywa on chwilami zastaniany przez ulatujacy "dym", tymczasem
okno, jako wziernik na Swiat "otwiera sie" i wypuszcza z swe-
go wnetrza, jak z grobowca, "nagie manekiny elektro-trupy"”,
ktére tancza na ekranie: wystgpienie Don Juana i Donny Alwa-
rez jako dramatis personae tworzy prawdziwg akcje, w dalszym
ciggu na ekranie pojawiajg sie juz nieruchome obrazy - poma-
ranczowe réze i napisy - reklamy; na dnie w ciemnosci huczy
propeler, akumulator, ktéry wciaga zgalwanizowane trupy i
wszyscy zapadajg sie w studnie. Na koniec tego niesamowite-
go spektaklu zapala sie stonce.

Wtak uporzadkowanym obrazie ciggle jeszcze brak wyra-
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zistej wyktadni spdéjnosciowej wyodrebnionych elementéw. Nie
znajdziemy jej tez na drugim rysunku, ktéry buduje Swiat
przedstawiony wiersza Czyzewskiego w oparciu o dostownie
rozumiane wskazujgce funkcje przyimkow "na", "obok", "i".
Stad rozmieszczone w zarysowanej przestrzeni przedmioty two-
rza alogiczny iuktad: "ekran i studnia" /.../ "na dnie zie-
lonej studni rusza sie akumulator" "Obok stojacy dom
[,../ itd. Tak zrekonstruowana przestrzen wiersza nie wyjas-
nia jego sensu a nawet jeszcze bardziej go zaciemnia.

Wracajac do rysunku pierwszego tatwo spostrzec, ze ist-
nieje tez inna mozliwos¢ "zobaczenia" przestrzennego ukiadu
tego wiersza. Wymaga ona zmiany kierunku patrzenia a wiec za-
jecia innego miejsca wzgledem Swiata przedstawionego utworu
przez odbiorce - czytelnika. Bedzie to spojrzenie z boku,wi-
doczne na kolejnym, trzecim rysunku:

Z tej perspektywy wida¢ dtugg tube /studnia, dom, grobo-
wiec/, z jednej strony zakonczong wypuklym szkiem /okno/,rzu-
cajacym na ekran swiatto /storice/ i ruchome albo nieruchome
obrazy /Don Juan i Donna Alwarez albo chmury, morze, dwa okre-
ty albo pomaranczowe réze, czy napisy/, obrazy te wspomagane
sg dzwiekiem ptynacym z gtosnika, znajdujacym sie poza ekra-
nem /huczacy areoplan/, we wnetrzu tuby, z jej drugiej stro-
ny znajduje sie mechanizm /akumulator, propeler/ wprawiajgcy
w ruch obrazy od czasu do czasu zaciemniane czy znieksztatca-
ne /przez dym/.
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Przedstawiona przestrzen liryczna wiersza znajduje sie
wiec w mrocznym wnetrzu filmowego projektora, ktéry rzuca o-
brazy na rozSwietlony ekran. Stad wziagt sie metaforyczny ty-
tut utworu "Plomien i studnia". Przedstawione motywy i wraze-
nia: Swiatta i ciemnosci, dzwieku, ruchu, obrazéw i napiséw
tworzg istote kina, w ktorym na ekranie mocg mechanizmu /"nie
ma w przyrodzie zadnych praw jest tylko wielki mechaniczny
jeden elektryczny instynkt"/ tworzy sie nowa pozaludzka rze-
czywistos¢, ktéra trzeba zrozumieé, uporzadkowaé i ujarzmic.

Takie odczytanie sensu wiersza nie byloby mozliwe bez
rysunkéw umieszczonych w teks$cie przez Czyzewskiego. One wska-
zaly zwigzek miedzy przedmiotami, ktdéry bez nich jest nieu-
chwytny, one okres$lity kierunek spojrzenia odbiorcy, istotny
dla interpretacji wiersza.

Podobny sposéb wykorzystania wizualnego ksztattu dla
wywotania okreslonego ciggu skojarzen zostat wprowadzony w
innym wierszu, zatytutowanym "Hamlet w piwnicy". Wutworze
tym rysunki Czyzewskiego peinig rézne funkcje, raz ilustra-
cji, jest nig schematycznie uproszczony rysunek przedstawia-
jacy Hamleta, znajdujacy sie obok tekstu wiersza, a raz ry-
sunek rozrywajacy ciggtos¢ zapisu stownego i wchodzacy w je-
go role. Trudno$¢ stanowi odczytanie tego typu rysunku. Moz-
na go zwerbalizowad, ale mozna tez potraktowaé jako znak na-
piecia emocjonalnego i tym samym zwiekszy¢ site oddziatywa-
nia utworu.

Narysowane i podpisane schody do piwnicy uzupetnia doda-
tkowy, umieszczony z boku napis wykonany wersalikami - ATTEN-
TION! /taki sam napis, ale wydrukowany kursywg znajduje sie
w wierszu "Melodia ttumu" w otoczeniu stéw: "W kawiarni Zie-
lony flet Piers kobiety "Attention" Kastaniety*/. Poréwnujac
konteksty obu utworéw i znaczenie stowa: "uwaga", ktére ko-
notuje niebezpieczenstwo, -brak oparcia, pewne ryzyko, tatwosé
stracenia rownowagi, w kazdym razie sytuacje niecodzienng
trzeba uznaé¢, ze stowo Attention sformutowane w francuskim
brzmieniu i zapisane kursywa lub wersalikami jest slowem



obrazem, réwna sie rysunkowi stromych schodéw. A zatem oba
rodzaje znakdéw, znak stowny i plastyczny majg charakter zna-
kéw ostrzegawczych - wizualnych, bo szybszych w percepciji,
bardziej wyrazistych, mocnych.

Zaznaczony na rysunku kierunek, z géry w doét prowadzi
do narysowanego nizej ksztattu, zamknietego prostokata, kto-
ry w znaczeniowych ramach wiersza moze oznaczaé: piwnice,
beczke, cztery $ciany, ciemnie, zamknietg ksiege. Ten sam
ksztatt potraktowany emocjonalnie moze budzi¢ rézne odczucia
zawarte w okresleniach: ciasno, duszno, brak wyjscia, niebez-
piecznie.

Wtym miejscu warto sie zastanowic,gdzie znajduje sie
podmiot liryczny wiersza, wewnatrz czy na zewngtrz tego pud-
ta; czy chce sie z niego wydosta¢ /"dusza moja [, ../ uderza-
ta o Sciany wilgotne"/, czy tez chce go rozbi¢, podrzeé, zni-
szczy¢ /"Ja zejde po schodach po swej ciemni optycznej aby
podrze¢ ksiegi praojcow"/. Wkulce i ukos$nej kresce przy jed-
nej ze Scian prostokata mozna dopatrzy¢ sie znaku zniszczenia.

Poniewaz sytuacja zamkniecia tub otwarcia przy narysowa-
nym prostokgcie Jest niejasna, zestawienie stéw z wiersza:
piwnica-pustynia moze tworzy¢ obraz zniewolenia i samotnosci.
Wskazuje na to posta¢ Hamleta, lukazujgcego sie w otoczeniu
tradycyjnych rekwizytow z dramatu Szekspira /ksigzka, krol
szczurow/2”, probujacego w samotnej walce rozbi¢ stary porza-
dek. Obraz ten moze réwniez znaczy¢ nadaremng walke artystow-
nowatoréw z zamknietg i skostniata konwenpjg starej sztuki.
Wszak dialog z tradycja byt podstawag rozrachunku formistow
z przesztoscia.

Ciekawym tekstem plastyczno-stownym w artystycznym do-
robku Czyzewskiego Jest Jednoaktéwka "Waz, Orfeusz i Euridi-
ka. Wizja antyczna", wydana w 1922 roku. Sktada sie ona z dwu
ciggéw tekstow, zwigzanych z soba: rysunkowego i Jezykowego.

Ogladanie samych obrazkéw Jest tez swego rodzaju odczyta-
niem ksigzki. Schematyczne rysunki z tomiku Czyzewskiego "Waz,
Orfeusz i Euridika..." umieszczane sg na stronach parzystych.
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Powinno ich by¢ zatem tyle, ile stron tekstu pisanego. ¥ rze-
czywistosci jest o Jeden rysunek wiecej, co wskazuje na samo-
dzielnos¢ tekstu obrazkowego, wytacza jego funkcje ilustra-
cyjna. Przypatrujac sie ukladowi obrazkéw mozna dostrzec ich
porzadek logiczny. Otéz obrazki od 1-3 stanowig ekspozycje,
tu wystepuje prezentacja bohateroéw, sg nimi: Orfeusz, Euri-
dika i waz. Schematyczne ksztalty tych postaci zachowujg kon-
wencjonalne podobienstwo do ewentualnych modeli i dlatego nie
stwarzajg trudnosci z ich zidentyfikowaniem. Rysunki 13-14
mozna uzna¢ za rozwigzanie dramatu, takze ich interpretacja
jest prosta: dynamofallos /ktérego ksztatt przypomina weza

z trzeciego rysunku/, jako motor wszelkiego dziania- sie a
wiec wszechobejmujgca ziemie /znaczag jg linie poziome/ ener-
gia wybucha w swojej dynamice ku gérze /ogromna strzata na
rysunku 14/, ku stohcu /tagczac sie z nim znakiem rdéwnania/,
tworzac tym samym jednos$¢ pomiedzy niebem a ziemiag. Ostatni
rysunek - ]5jest epilogiem, powtarzajgcym "migawki" wyste-
pujacych wtekscie ksztattéw.

Najbardziej niekonwencjonalne, a wiec trudne do rozszy-
frowania sa rysunki od 1-12, bedace trzonem akcji. Przedsta-
wiajg one poprzez rézne ksztatty geometryczne napiecia kie-
runkowe jako znak przyciggania i odpychania sie bryt /tak ro-
zumiat istote malarstwa Witkacy/ i tak mozna interpretowac
rysunki Czyzewskiego. Mozna tez, powotujgc sie na jego wypo-
wiedz uzna¢, ze sg to "stadia dynamopsychiczne w pewnych mo
mentach"”. To objasnienie znajduje sie we wstepie utworu i po-
zwala domysla¢ sie,ze istnieje jakis wilasny, hermetyczny i
niedostepny dla nikogo jezyk artysty, w ktorym wyraza on u-
kryte mys$li i uczucia. Wyrazanie wewnetrznych doswiadczen,
tak jakby byty one doswiadczeniami zmystowymi a wiec przez
obrazy wizualne stanowi istote jezyka symbolicznego. Erich
Frommtwierdzi, ze"méwimy" tym jezykiem, gdy $nimy a jezyk
snéw nie rozni sie od jezyka mitdow ireligii . Stad wiasnie
u Czyzewskiego na jego wewnetrzne stany emocjonalne naktada
sie wizja antyczna, przetransponowana historia Orfeusza i Eu-



rydyki, tworzac serie plastycznych obrazéw, gieboko ukrywaja-
cych prawdziwag tres¢. Dotarcie do niej Jest niemozliwe, gdyz
Jezyk ktorym sie postuguje nie przedstawia realnych wydarzen
ze Swiata rzeczy ale symboliczne wyobrazenia doswiadczen du-
szy, dlatego rzadzi sie on dwoma zasadami: kojarzenia i in-
tensywnosci.

Poréwnujac ksztatty w zbiorze rysunkéw z analizowanego
tomiku mozna spostrzec, ze niektdre powtarzajg sie, wchodzac
za kazdym razem w inne uktady, mozna wiec zrekonstruowac sy-
stem wyjasniajacy ich znaczenie. Wszelkie ksztatty okragte,
poétokragte, eliptyczne, podpisane lub nie oznaczajg w unow
nym systemie znakoéw ikaoicznych: gltowe lub profil, stonce,
ksiezyc, ziemie, owoce, jabtka...itd. Wedlug|Freuda, przewa-
zajagca wiekszos¢ symboli w snach /a tak nalezy traktowac au-
tomatyczne rysunki Czyzewskiego bedgce zapisem Jego stanéw
psychicznych/ ma charakter seksualny. Vagine symbolizujgca
wszelkie przedmioty o ksztatcie zamknietym, sugerujgcym gite-
bie, a wiec: Jaskinie, dzbany, pudetka, kieszenie, usta, mu
szle itp. wiosy tonowe - lasy i zarosla, rozkosz piciowsg -
stodycze, stosunek piciowy wszelkie czynnosci- rytmiczne, ta-
kie Jak taniec, Jazda na koniu a wiec i tez gra na harfie.
Ksztatty podtuzne, ostro zakonczone, strzeliste, narysowane
przez Czyzewskiego i umieszczone w "Wezu, Orfeuszu i Euridi-
ce...", wedlug teorii Freuda symbolizujg meskie narzady sek-
sualne.Mogg tez przybiera¢ wyglad innych przedmiotéw o ksztal-
cie podiluznym, sg wtedy nimi: laski, parasole, drzewa, skaty,
goéry lub rzeczy penetrujgce: noze, lance, szable, przedmioty,
z ktérych tryska woda: konewki, krany, przedmioty wznoszgce
sie: samoloty”.

Przy takim rozumieniu symboliki ksztattéw rysunki Czy-
zewskiego w omawianym tomiku sktadajg sie wylgcznie z przed-
miotow seksualnych, zwilaszcza w czesci znaczacej akcjg utwo-
ru. Linie pionowe, poziome i ukosne taczg sie z zamknietymi
ksztattami okregow i potdékregéw, kwadratow czy elips. Wich
wnetrzu powtarzajg sie czasami fragmenty znakéw okres$lajagcych

131



wczes$niej pte¢ Orfeusza czy Eurydyki, wyraznie zaznaczonych
na dwu pierwszych rysunkach. Specyficznym znakiem tfego cyklu
obrazkow Jest trzykrotnie powtarzajacy sie rysunek sprezyny
/Iprzy wezu, dynamofa&losie i na korncu, w zamykajacej cykl ko-
dzie/. Sprezyna ta zawsze wystrzelajgca w goére Jest ikonicz-
nya kluczem interpretacyjnym dla wszystkich rysunkéw, wskazu-
je na site, dynamizm i Zzar toczagcej sie akcji; taczy obraz
biblijnego weza-kusiciela z fallosem, znakiem meskiej sity i
wiadzy. Tu, wtym miejscu trzeba przypomnie¢, ze dawniej nme
skie narzady piciowe stuzgce Jako godio lub znak ujarzmienia
ztych duchdéw nie stanowity zadnego dowodu seksualizacji czy
rozpusty, mialy za zadanie zapanowanie nad ztymi duchami,
posiadaty site odwracania ztych spojrzen, zawistnych uczu<?”.
U Czyzewskiego fallos Jest symbolem mitosci ale dynamicznej
mitosci XX wieku, sity tworzacej nowy porzadek Swiata.

Ten wniosek interpretacyjny wynika z odczytania szeregu
rysunkéw, potwierdza go literalna analiza tekstu stownego,
zgodna z zatozeniami freudowskiej "onejrologii”. Stowa-klu-
cze, stowa symbole ujawniaja ukryte i sttumione pragnienia,
prymitywne impulsy natury cztowieczej. Sktadajg sie na nie
przedmioty i czynnosci o wyraznym zabarwieniu symbolicznym,
wyrazonym przez stowa: gtebia, Jezioro, fale, weze, potoki,
lasy, gory, grota.-.-., $piewanie, tanczenie, gra na harfie,
czy lutni. Jak wiadomo motywy te wedtug freudowskiej teorii
snéw wskazujg na przedmioty i dziatania erotyczne, potwier-
dzajg wiec watek uchwytny na "powierzchni" tekstu a wyrazo-
ny w Jednoznacznych sformutowaniach:

"Ja palony namietnoscig /v../ oddaj mi sie Euridiko/V ../
Euridika i Orfeusz zblizajg sie ku sobie/ /Euridika rozpina
suknie u tona i pokazuje biate piersi/ /.../ ztgczyli sie
Juz wuscisku /.../ Jak mite Jest tam spanie z naga dziewczy-
ng kochang /".../ Fallosie, Fallosie, Fallosie ty zaptadniasz
nasze matki, nasze siostry i cérki, nasze zony i kochanki
Fallosie, Fallosie

Potréjna struktura tego tekstu, na ktéra sktadajg sie:
cykl rysunkéw, zapis stowny i znaczenia symboliczne wpisane
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w oba ukiady wzajemnie potwierdzajg ukrytg tre$s¢ wiasciwag li-
tworu, idee dzieta-. Jest nig ukazanie w catej peitni aktu
ptciowego tgczacego mitycznego mezczyzne i kobiete, Orfeusza
i Eurydyke. Akt ten rozpoczyna sie wstepng gra mitosng /"Or-
feusz rozmawia z harfg", "Euridika wychodzi z podziemi"/,kto-
ra przechodzi w mitosne zespolenie /"Orfeusz zbliza sie do
groty", "Euridika obraca sie z wolnaw koto", "sztukmistrz ku-
je W marmurze"/, dochodzi do punktu kulminacyjnego /"Orfeusz
rzuca harfe na ziemie - harfa - peka - stychaé¢ z dala jek/:../
stoice juz zaszto"/ i finatu /"Orfeusz i Euridika ztgczyli
Sie juz wuscisku i stojg znieruchomieni, stycha¢ z dala $pie-
wy, gromada miodych chiopcéw Spiewa i tanczy /V ../ bachusie,
bachusie ty wstretny wisusie co$ ty narobit nieboze, ze juz
posiate$ zboze /V../5 Koncowa piesn pochwalna dla fallosa,
$piewana poza obrebem witasciwej akcji jest epilogiem mitos-
nego aktu mitologicznej pary.

W calym utworze dominuje motyw falliczny, wszelkie
"wstawki" techniczne /kinooperator, telefony, mikrofony, wen-
tylatory, telegraficzne sygnaty, syrena fabryczna, gwizd lo-
komotywy parowej, dzwonek aparatu telefonicznego, elektrycz-
na zaréwka/ maja tu charakter groteski, naprawde sg wyrazem
tesknoty do "Swiata nieelektrycznej i nieuranowej sielanki"2?
gdyz Swiat cywilizacji/ technicznej fascynuje, ale i przeraza.
I to witasnie stanowi o jego poetyckiej randze.

Przedstawiony w tym teks$cie typ poezji Tytusa Czyzewskie-
go, nazwanej dzi$ poezjg wizualng, wykorzystujgcy mozliwosci
ekspresyjnej, znaczacej i jednorazowej typografii i ortogra-
fii, korzystajacy z bogatego zestawu znakéw plastycznych byt
nowoscig na gruncie literatury polskiej. Sposobem tym Czyzew-
ski usitowat ztama¢ kanony poezji tradycyjnej, rozbijat texs,
wprowadzajgc do formy graficznej wiersza rysunek, po liniach
rysunkowych uktadat przebieg utworu, symbolicznym ryswkien
oznaczat swoje stany psychiczne w czasie tworzenia. Ale te NO-
watorskie eksperymenty nie znalazty uznania ani U zwyktych
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czytelnikéw ani u znawcow poezji, krytykdw. Sam Kazimierz W
ka nazwat je tylko "zabawkami mechaniczno-graficznymi”. War-
tykule o Czyzewskim pisat: zamiast powiedzie¢ "okno",
po prostu wteks$cie wiersza okno narysuje, to dolgczy abstrak-
cyjne wykresy, powiadajgc, ze kres$li swoje "stadia dynamopsy-
chiczne", podczas pisania przechodzace przez autora, to "me-
chaniczny ogrod" ujmie w ten sposéb, ze nazwy kwiatéw wpisze
w kwadraty przy pomocy prostych linii posadzi na prostej po-
prowadzonej u dotu takiego "wiersza" . Przeprowadzone wyzej
analizy krytykowanych przez Wyke utworow staraty sie udowod-
ni¢, ze te "mechaniczno-graficzne zabawki" tworzyly nowa,nie-
zauwazalng bez nich rzeczywisto$¢ liryczng wierszy, wskazywa-
ty na ich nietypowie uktady przestrzenne, wazne przy interpre-
tacji tych tekstow,

Kazimierz Wyka, piszac o twoérczosci Tytusa Czyzewskiego
w "Rzeczy wyobrazni", ksigzce wydanej w 1959 roku,nie mogt je-
szcze zauwazyC¢ zwigzkow,jakie tgczyty sztuke poetycka Czyzew-
skiego z ksztattujgcym sie nowym kierunkiem w literaturze -
poezja konkretng, rozwijajaca sie w Europie w latach piecdzie-
sigtych,a u nas w Polsce w szesédziesiatych XX wieku. Teksty
literackie Grzes$czaka, Marianny Bocian i Drozdza zostaty cat-
kowicie podporzadkowane pranom grafii. Niekiedy tylko stowny
tytut utworu ujawnia znaczenie nagromadzonych znakow graficz-
nych. Szukajgc jeszcze innych zwigzkéw twdérczosci Czyzewskie-
go z sztuka najnowsza mozna je tez odnalez¢ w idei sztuki kon-
ceptualnej, ktéora uznaje, ze w sztuce najwazniejszy jest po-
myst, sama idea, ktdra nie musi by¢ realizowana. Concept-art
to sztuka pojeciowa, "sztuka w gtowie". Okres$lenia "peinture
conceptuelle” uzyt po raz pierwszy Apollinaire, a pierwszych
impulséow dla sztuki konceptualnej nalezy szuka¢ u dadaistow
i Cezanne'a2”™. A sg to przeciez artysci, ktérzy inspirowali
sztuke Czyzewskiego, Wynika stad, ze proby Czyzewskiego trak-
towania "poezji jak obrazu" to nie epatowanie nowos$cig a prag-
nienie stworzenia "nowego alfabetu"”, rozbicia werbalnego jezy-
ka, zbudowania ponadnarodowego systemu porozumiewania sie,
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realizowania zatozenia, ze "wiersz jest do oglgdania a nie
do przezywania""0.

PRZYPISY

1. Warto tez pamietaé, ze ksigzkom tym grozi zniszczenie;
niektére z nich byly przeciez drukowane na papierze gaze-
towym, inne publikowane w tak matym formacie, ze ging na
bibliotecznej pditce, wszystkie majg miekkie oktadki. Je-
dynie Pastoratki, wydane zaledwie w 520 egzemplarzach
przez Polskie Towarzystwo PrzyjacidotKsigazki w Paryzu, wy-
drukowano na papierze czerpanym: tomik ten nalezy do naj-
piekniej wydanych ksigzek polskich i jest tez unikatem,
umieszczonym w bibliotecznych "rarach". Dopiero w 1982 ro-
ku dokonano reedycji tego arcydzieta. Kopia zostata wyko-
nana nakladem Spotecznego Instytutu Wydawniczego Znak w
Krakowie, drukowano w Oficynie Wydawniczej PP "Desa" w
Jedrzejowie przy Muzeum im.Przypkowskich. Odbito 1982 eg-
zemplarze, z czego egzemplarz nr 1 otrzymal papiez Jan
Pawet Il. Takze Polskie Wydawnictwo Muzyczne wydato w 1985
roku Pastoratki Tytusa Czyzewskiego, drzeworyty Tadeusza
Makowskiego, z postowiem Marii Hussakowskiej-Szyszko.8

2. Pisat otymJ. Ktosowicz wartykule Préby drama
tyczne dwudziestolecia, "Dialog" 1960, ar3»

3.)J. Wesotows ki, Polski wizualizm, "Teksty" 1978,
nr 4.

4. R. Ingarden wartykule Z teorii dzieta literackie-
go, zamieszczonym w Problemach teorii literatury, (Wroclkaw

1967, pisze na ten temat: "Stowa /.../ wypowiedziane przez
kogo$, kto stanowi skiladnik warstwy przedmiotowej, same
do niej nalezg, sa skladnikiem rzeczywistosci przedstawio-
nej, sgjednymz przedmiotdw. Zamiast jednak,
zeby o nich byta nowaprzy pomocy innych stow
lub zdan £,,,] sg one same przytoczone, jakby
czytelnikowi pokazane. Te funkcje pokazywania stow
spetnia tzw. "cudzystow". Wprzypadku omawianych tekstéw
Czyzewskiego podobng role petni kursywa. Rezygnacja z gra-
ficznych wskaznikéw cudzystowosci nie przekresla, jak pi-
sze ftt Ny ¢ z w artykule 0 kolazu tekstowym /"Teksty5'
1978. n.4/ "ikonicznos$ci tekstu, jednakze ty», co zostaje
przywotane, nie jest jezykowy cytat sensu stricto /wypo-
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