Marek Karwala

CczY SMIERC TOPOSU?

"Narodziny toposu sa zawsze - prawie zawsze - tajemnicze.
Tylko w wyjatkowych wypadkach jesteSmy w stanie opisa¢ owe
cudowne narodziny i tylko w wyjatkowych wypadkach jestesmy
w stanie wskazaé¢ tekst, w ktérym topos pojawit sie po raz
pierwszy £.,./. Narodziny toposu sg tajemnicze, bo sg niedo-
strzegalne. Czy réwnie tajemnicza jest Smier¢ toposu, jego
rozkiad, nastepujacy po latach przemian semantycznych? Smierc¢
toposu jest dostrzegalna. Dokonuje sie niekiedy na naszych
oczach. Mozemy ja opisaé¢ i mozemy wskaza¢ teksty, w ktorych
topos pojawit sie po raz ostatni”'l

Tak pisze w swoim studium "MysSli rézne o ogrodach” Ja-
rostaw Marek Rymkiewicz. Twierdzi on, idgc Sladem Curtiusa,
iz topos to pewien konstans wyrazu i nalezy go rozumieé¢ ja-
ko state sposoby wystawiania sie2.Jest to podejscie bliskie
teorii archetypow Junga. Pojawia sie tu jednak pewna niespdj-
nos$¢. Archetypy bowiem maja charakter pozaczasowy, stanowig
podstawe odwotan. Topos natomiast, jak zaklada badacz, jest
ograniczony przez czas. Rymkiewicz prébuje upora¢ sie z tym
problemem, uwazajac, iz topoi po swej Smierci maja szanse,

w jaki$ blizej nieokreslony czas pdzniej, sta¢ sie archety-
pami. Gdyby tak byto, nalezatoby szukaé zrddet toposu w zbio-
rowej nieSwiadomosci, ktérej twdrca bylby Jedynie kreatorem.
Ale czy mozliwa jest rzeczg objecie przez Sswiadomos$¢ granicy
oddzielajgcej to, co jest Jeszcze realizacjg topoi, od tego,
co Juz jest znakiem archetypu?
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Rymkiewicz doszukuje sie potwierdzenia swoich zalozen,
skupiajac sie na analizie toposu ogrodu. Szczegdlnie frapuja-
ca wydaje sie by¢ koncowa partia tych rozwazan, w ktérej sta-
ra sie wskaza¢ konkretne utwory, konkretne miejsca, gdzie to-
pos pojawit sie po raz ostatni. Przytoczmy fragmenty rozwazan
tego badacza:

"Tylko jeden poeta polski zdecydowat sie w miedzywojen-
nym dwudziestoleciu na ponowienie centralnej symboliki chrzes-
cijanskiej idylli, na wprowadzenie Naszej Pani do ogroddéw wie-
ku. Byt to J6zef Czechowicz [+ +¢/ Oczywiscie proba tak wier-
nego ponowienia toposu mogta by¢ tylko jednorazowsg przygoda
poetycka. Efekt poetycki powtdérnego przywotlania niezmienionej
symboliki maryjnej idylli musiat by¢ znikomy. Po napisaniu

«preludium** tylko raz jeszcze powrdcit Czechowicz do tema-
tu chrzescijanskiej idylli. Byt to jednak powrdt pozorny"*.

Pojawit sie Jednak w latach piecdziesigtych XX wieku po-
eta, ktory znoéw przywotat topos ogrodu. Byt nim Leopold Staff.
Wprzeciwienstwie do Czechowicza, Staff starat sie stoczy¢
liryczna wedke o to, by dawny motyw uczyni¢ przystawalnym do
aktualnej rzeczywistosci. Dlatego pozegnat sie z ogrodem idyl-
licznym, a w jego miejsce wprowadzit wirydarz, w ktérym na-
czelne miejsce pozostawit cztowiekowi i Jego aktywnosci.Miat
to by¢ ogrdéd ludzkich dziet:

W parku tagodni ogrodnicy
Rozpylaczami kosza grzadki
Hiacyntéw i storczykow.
Taka jest moc nawyku!

Bo pomna jak to ongi
Kropili z lepszej broni

W kamienneikoronki
Gotyckich wiez i wiezyczek.

Od tych dni dzieli mnie juz wiele drzew,
Wsrad ktérych szedtem przez ogrody,

X uptyneto tyle wody,

Jakby to byta ludzka krew.

Tymczasem nawodniona Sahara
Rozkwitta cata jak jeden sad.
nocy ksiezyc podlewa go rosa
I w mgle tancerka tanczy boso,
Wsrod kwiatow sama jak kwiat.
We dnie pod gotym niebem goty,
W stoncu opala sie moj brat.

Ale ma trupa oczodoty”.
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Na pytanie czy zamierzenia twdrcze autora "Ogrodnikow"
udaty sie, Rymkiewicz odpowiada:

"Staff opisat 6w ogréd, ktéry zobaczyt po wyjsciu z ogro-
dow czasu minionego. Podjat w tym samym wierszu probe stworze-
nia nowego, dwudziestowiecznego wzoru idylli {.../ Musial byc¢
Jednak wpetni Swiadomy, ze to idylliczne marzenie Jest - Jak
kazde idylliczne marzenie - tylko fikcjag .tylko modelem swia-
ta,proponowanym przez filozofow i poetowy.../ Pod znakiem
zaplytania - w zakonczeniu "Ogrodnikéw" - postawit pigkno i-
dyllicznego sSwiata /.../ Ciato ma przeciez strupa oczodoty<
a przeto musi by¢ bierne: nie tyle wiec opala sie, ile jest
opalane, spalane przez stonce XX wieku. Jest to obraz strasz-
ny.Zapisujac tak dwuznaczny obraz, obraz rozkitadu w pieknym
cztowieczym ogrodzie, obraz Swiata obnazonego za dnia, a roz-
kwitajgcego w nocy, obraz ciata opalajacego sie i spalonego,
Leopold Staff jednocze$nie ponowit i zniszczyt idylle ogro-
dowg"s.

Wten sposOb badacz sugeruje, iz poezja Staffa przynios-
ta ostateczne podsumowanie i rozliczenie sie z toposem ogro-
du, ktéry juz w okresie miedzywojennym wykazywal symptomy nie-
uleczalnej choroby. Czy tak Jednak Jest naprawde? Czy mozna
W spos6b jednoznaczny twierdzié¢, iz dany motyw zniknagt bez-
powrotnie? Wwypadkach watpliwych odpowiedZz najczesciej przy-
nosza konkretne fakty twodrcze. Zanim sie jednak do nich odwo-
tamy, przypomnijmy W skrécie historie kariery rosarium W po-
ezji europejskiej.

Trudno jest jednoznacznie okresli¢ czas, W ktérym motyw
ogrodu stat sie literackim toposem. Zrodet tego stanu rzeczy
nalezatoby szukac¢ jeszcze chyba w opisie biblijnego raju z
"Ksiegi Genesis". Z pewnoscig nie bez znaczenia bytoby tu réw-
niez tto arabskie /oasis/. Jak zauwaza Jarostaw Marek Rymkie-
wicz, Sredniowieczni poeci jezyka hiszpanskiego /gtéwnie Gon-
zalo de Berceo/ postugiwali sie toposem ogrodu zamknietego,

w ktérym wszystko byto harmonijne”. V centrum wonnych kwia-
tow i zajetych réznymi czynnosciami aniotdw znajdowala sie
Matka Boska wykonujaca jakie$ ludzkie zajecie, np. czytata
ksigzke, zabawiata Dziecko. Niekiedy Naszej Pani nie bylo w
ogrodzie. Wtakim przypadku tgka petnita funkcje Niepokalane-

go Dziewictwa, cztery strumienie byly czterema Ewangeliami,
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$piew ptakéw - filozofig $w, Augustyna. V tym miejscu trzeba
zaznaczy¢, iz nie tylko sztuki literackie ksztattowaty taki
model sfunkcjonalizowanego wirydarza. Analogiczne pierwiast-
ki pojawiaty sie w Sredniowiecznej ikonografii. Do tego ale-
gorycznego rosarium mieli dostep rowniez ludzie Smiertelni.
Moze fakt ten nalezy wigza¢ ze Swiatopogladem teocentrycznym,
ze starotestamentowag koncepcjg Boga groznego, do ktdérego czion
wiek mogt dotrze¢ tylko poprzez posrednikow. Najwspanialszag
posredniczkg byta Matka Boska. Szukajac pomocy ludzie garne-
li sie do jej ogrodu /moze stad trzeba wywodzi¢ okreslenie
Nasza Pani?/.

W zwiagzku z ciagtymi przemianami semantycznymi ogréod
Naszej Pani stawal sie coraz bardziej otwarty. Ona sama poja-
wiata sie w nim natomiast coraz rzadziej /przypuszcza¢ mozna,
iz nie byla w stanie przebywac¢ caly czas z grzesznikami, aby
méc uchronié sacrum/. W "Boskiej komedii" Dante Alighieri za-
stapit Nasza Panig przez Panig Samotng unoszacg sie ponad zie*
mig i oswietlong promieniami mitosci. Wymiar swieckos$ci ogro-
du Dantego stat sie Juz oczywisty. Bylo w nim miejsce na
grzech, zto, cierpienie. WXV wieku Nasza Pani zupetnie prze-
stata bywa¢ w ogrodzie, ktory Jawit sie teraz Jako miejsce
oczekiwania, niespetnienia, tesknoty. Chrzescijanska sielan-
ka wczesnego Sredniowiecza przestata wiec istnie¢. Doba rene-
sansu przywotata antyczne,wergilianskie rosarium.Stato sie
ono ogrodem filozofii Epikura. Wtym miejscu nalezy zaznaczy¢,
ze ogrody poetow renesansowych, Jak réwniez p6zniejszych twor-
cow baroku - byty, podobnie Jak wirydarze Sredniowieczne, tak-
ze ogrodami niewinnosci. Mito$¢ okreslana byta czesto Jako
dziewicza i niewinna. Poeci p6zniejszych okreséw prébowali
Jeszcze przywotywac¢ klasyczny model Sredniowiecznej idylli z
Matka Boskg w jej centrum, ale byly to tylko préby mniej lub
bardziej nieudane. Niemniej Jednak trzeba tu nieco wiecej u-
wagi poswieci¢ XX wiekowi, bowiem twodrcy tego stulecia podda-
li lirycznej weryfikacji przystawalnos$¢ sielankowego ogrodu
do wspédiczesnej rzeczywistosci. Niektdrzy z poszukiwaczy Juz
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w zatozeniu obrali odrebng droge wychodzac z przeswiadczenia,
ze obecnie cztowiek porusza sie raczej w zamknietym ogrodzie
witasnej duszy, jest w nim demiurgiem i zarazem jedynym miesz-
kancem. Z tej perspektywy nalezy chyba rozpatrywa¢ ogrod Bo-
lestawa LeSmiana? Inni poeci podjeli walke o powrét toposu w
jego dawnym wymiarze. Zanim jeszcze ukazal sie wiersz Staffa
mOgrodnicy"”, ktéry Rymkiewicz uznat za literacki pogrzeb to-
posu, starat sie poeta, szczegdOlnie w okresie miedzywojennym,
przywréci¢ do zycia - na tle nowych warunkéw - ogréd chrzes-
cijanski 1 rosarium antyczne. Okazato sie jednak, ze idealny
w zamiarze poety krajobraz zrealizowat sie jako zjawisko ziem-
skie, petlne niedoskonatosci:

Sad cichy, niemy, pusty, Wmonotonnej

Szaros$ci ziemia, co won ostrg szerzy,

Siwobrunatna jak habit zakonny, 7

V pokutnym pdétSnie umartwiona lezy"'.

Staffowi przyswiecata Jednak nadzieja. Niedoskonatos¢
traktowat w kategoriach przemijalnosci. Uwazal, iz po okre-
sie zimy, po okresie wielkiego postu ludzkosci, zaswita moze
znowu wiosna. Do tego jednak niezbedne byto przezycie kathar-
sis, swoistego oczyszczenia przez pokute i postawe francisz-
kanskg. Wdalszej cze$ci tego samego wiersza czytamy:

Sad w ascetycznej zadumie sni cichy,
Nagi jak z cierni wieniec Meki Panskiej,
Ktorg c¢wierkaniem gtoszg wiosny mnichy,
Wroéble, w szarosci swojej franciszkanskiej.

Dla Staffa franciszkanizm nie byt postawag, ktéra mogta
da¢ rados$¢ przezywania codziennos$ci. Byt raczej zwigzany ze
stanem pokuty, cierpienia. Mogt wiec by¢ oo najwyzej etapem
na drodze do osiggniecia innego stanu.

Kolejnym poetg miedzywojennym, ktéry zapragnal restau-
rowa¢ idylle chrzescijariskg, byt Jerzy Liebert. Zdat on sobie
dos¢ szybko sprawe z faktu, iz byto to jednak zadanie niewy-
konalne-. Jego poezja jest tylko obrazem idealnej tesknoty,
nie zas jej realizacja:

175



Wiem, to BoOg ogréd wielki zawiesit nade nng
I niby dzwon wiatrami rozkotysat w gorze

Ostatnie dwa wersy tego wiersza uzupetniajg nakreslony
tu obraz:

Na ziemi nieba szukam w Twych oczach na prézno,
Na niebie ziemi, wktdrej lezy Twa ojczyzna**,

0 ile Staff widziat mozliwos¢ powrotu Naszej Pani do wi-
rydarza tylko za sprawa ogolnego zalu za grzechy catej ludz-
kosci, ogo6lnej pokuty, o tyle Liebert uznat, ze stan taki nmo
ze zostaé¢ ewokowany dzieki zachowaniu przez dorostych niewin-
nosci dziecka. Daje temu wyraz np. w wierszu "Pan Bég i bagki”:

Pan B6g jest dzieckiem ptochym, ktére dla zabawy
Stodki kwiat koniczyny ukrywa ws$rod trawy,

Z obtokéw na nig bgki furkocace straca,

By w kwiatach brzuszki skryty od wielkiego storica

Kreowany tu S$wiat na wymiar deminutivum» Rzeczywistos$é
jest widziana jakby oczyma dziecka. Ostateczne pytanie, kto-
re wydaje sie wyplywa¢ z poezji Lieberta, brzmi: jak ocalié
dziecieca niewinnos$¢, aby na jej wartosciach mogta odrodzié
sie Sredniowieczna idylla? Postulat ten pozostat jednak wtej
poezji wylgcznie w sferze intencjonalnej. Okazalo sie, ze
Swiat dorostych nie potrafit zachowa¢ harmonijnosci dziecin-
stwa:

0 szybe bilekitng
Bijemy co dzien Panie,
Wattymi skrzydetkami.
Po drzewach sttoczeni,
Czekajac, Spiewami

Za Twymi drzwiami

Harmonie zastgpi tutaj ttok, beztad, ogdlna bezsilnos¢
ptakéw - ludzi.¥ takiej scenerii nie bylo juz miejsca dla Na
szej Pani.

Wten sposéb doszliSmy powtérnie do punktu wyjscia, w
ktorym przytoczyliSmy teze Rymkiewicza o ostatecznym zaniku
toposu ogrodu chrzescijanskiego, a nastepnie jg zakwestiono-

walismy. Sprobujmy uzasadni¢ to stanowisko w kontekscie przy-
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wotanej w sposob skrdétowy historii motywu* Podstawg polemi-
ki niech bedzie poezja Jana Twardowskiego* Wybor lirykow
witasnie tego poety nie jest przypadkowy* Twardowski porusza
sie bowiem w rzeczywistoSci lirycznej» ktéra nosi wszystkie
znamiona ogrodu*

Juz Liebert zauwazat mozliwos¢ przywrocenia do zycia i
ocalenia dla przysztosci dawnej sielanki poprzez moc ptyna-
cg z harmonii dziecinstwa. Twardowski idzie tym samym Sladem.
Twierdzi» iz na zaufaniu i mitosci» ktore bez reszty potra-
fig odczuwacé tylko dzieci» mozna odbudowa¢ blizszy kontakt
z tym» co nadprzyrodzone:

prosze ciebie moja wiaro malutka

powiedz swej starszej siostrze - wierze dorostej
zeby nie ttumaczyta

- dopiero wtedy mozna naprawde uwierzy¢

kiedy sie to wszystko zawali -«

Wniektorych wierszach tego typu odczuwa sie bezposred-
nig obecno$¢ Naszej Pani* Wwierszu "Uciekam" stychac¢ nawet
jej gtos:

niech malujg moja pieknos$¢ dzieci
nieSwiadomie z cudowng brzydotg

pospiesznym kolorem .

Z nieréwnymi od wzruszenia brwiami

z ustami od ucha do ucha

Z ruda myszg zmeczenia

w okragtych tzach jak w drucianych okularach
reka w ktorej tyle pierwszego zdziwienia

Poeta czesto jawi sie jako przeciwnik rozumowego» doros-
tego niejako podchodzenia do dogmatdw.Nasza Pani chetniegj
przychodzi do dziecka.-*ktdre nie potrafi zobaczyé» ale czuje
- niz do medrca:

Matko mowita niewidoma dziewczynka
tulac sie do Jej obrazu
poznam Cie Swiatetkami palcéw

W korcowwm fragmencie tego samego wiersza podmiot lirycz-

ny przyjmuje pozycje nauczyciela:
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piszesz dalszy cigg Magnificat alfabetem Braille 'a
ktorego nie znajg teologowie bo za bardzo widzg
tak Cie sumiennie zasuwajg na noc w Jasnogorskie blachy

. pancerne
To nic

wystarczy kochaé stuchac¢ i obejmowaé

Szate artystyczng zawdzieczajg te wiersze rekwizytom,
ktéorych rodowdd siega natury. Ogrdéd ujawnia sie w sferze me
taforyki;

tupali na zegar z ktérego rozchodzg sie osy minut12

nawet najwiekszego Swietego niesie
Jak licha stomke mréwka wiaryl"

nie mieé¢ "stonia lati®

Réwniez ze Swiata roslinno-zwierzecego wywodzg sie po-
rownania:

nie spacerowat po biblii Jak paw z zielong szyja*-’

przyszedt nieoczekiwany;

Jak zurawiny po pierwszym mrozie °

nie bede podskakiwatl w dyskusji Jak indor
z czerwong kapka na nosiel'

Ogrdod kreowany w poezji Staffa mial wymiar ziemski. Po-
dobnie Jawi nam sie ogrod Twardowskiego. Jest w nim miejsce
na niedoskonato$¢ ,na odmiennos$¢. Wida¢ to w wierszu "podzie-

kowanie":

Dziekuje Ci, ze. nie Jest wszystko tylko biate*
albo czarne

Przywotane barwy ewokujg filozofie manichejska, ktdrej
rozwiniecie znajdziemy w dalszej czes$ci tego wiersza:
ze niestatos$¢ spetnia swe zadanie
i ci co tak kochaja, ze bronig btedéw
tylko my chcemy by¢ wcigz albo albo
i JesteSmy na ztos¢ stale w kratke
0 ile ziemski ksztatt ogrodu Staffa byt odbiciem przeko-
nan poety o niemozliwos$ci zaistnienia w ludzkim wymiarze ra-
ju idealnego, o tyle Twardowski pojmuje zto Jako nieodtaczny
komponent chrzescijanskiego porzadku $wiata. Ma ono znamie
potencjalnosci, wystepuje Jako niedoskonatos$¢ ujarzmiona, Ja-
ko czern, dzieki ktérej islniejgca biel moze by¢ Jeszcze bar-



dziej wyrazista* Mozna wiec stwierdzi¢, ze dobro ulegto tu-
taj zdynamizowaniu przez fakt pojawienia sie napiecia miedzy
przeciwienstwami. Nasuwaé sie tu musi skojarzenie z koncepcja
filozoficzng $w* Augustyna, ktéra oparta sie na przekonaniu

0 potrzebie zrozumienia istoty zta, aby mozna byto lepiej,
petniej pojgaé i doceni¢ dobro. Twardowski pozostaje wiemy
augustianskiej koncepcji $wiata bedgcego harmonijng wypadko-
wg dobra i zta. Ogrdéd "znakéw ufnosci*, 'niebieskich okularow"
czy "rachunku dla dorostego” nie jest wiec wirydarzem ogarnie-
tym przez grzech i dlatego opuszczonym przez Naszg Panig.Jest
to raczej pejzaz, w ktorym ma sie realizowac¢ dar ofiarowany
przez Stwoérce cztowiekowi - wolna wola. Ten wirydarz ludzkiej
aktywnosci nie jest bynamniej opuszczony przez Naszg Pania.
Nie pojawia sie ona wprawdzie fizycznie,jak to miato miejsce
w alegorycznym ogrodzie $redniowiecza, ale przynalezac do kra-
iny Ducha, pojawia sie tutaj potencjalnie, przybiera wiec po-
sta¢ adekwatng do nowych warunkdéw.

Ciekawe wydaje sie by¢ miejsce, ktore wyznaczyt dla sie-
bie podmiot liryczny w tym wspoéiczesnym rosarium. Porusza sie
on ze spuszczong gtowa, ale nie jest to z pewnoscig wyraz re-
zygnacji, niemocy. Jest to raczej patrzenie na Najwyzszego
poprzez dzieta jego najmniejsze. Wtym wzgledzie wiersze Twar-
dowskiego bliskie sg poezji Lieberta. Postawa podmiotu odzwier-
ciedla Swiatopoglad tej liryki, ktory bazuje na przeswiadcze-
niu o niemoznosci rozumowego poznania Transcendencji, ale row
noczesnie optymizm swoéj wywodzi z ufnosci, z wiary w etyczny
wymiar wszechrzeczy:

przyjdz wszystko do géry nogami

catkiej inaczej

pigte przez dziesigte

godzino dwunasta szukana w potudnie

przyjdZz serce razem z drugim i nagle osobno

pokaz naszej biednej logicznej gtowie

Jak kotce przyuczonej do porzadku
to co niemozliwe i konieczne

zebym nie palit grzesznika dla jelg_o dobra
I

zebym nie tupat na tych co stan w potowie drogi
pomiedzy niewiarg, a cieptem
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nie szczekat przez sen
a zawsze wiedziat ze nawet najwigekszego Swietego niesie
jak lichg sfomke mrowka wiary '9

StwierdziliSmy juz wcze$niej, ze dla Staffa franciszka-
nizm wigzat sie ze stanem umartwienia, byt tylko etapem na
drodze zmierzajacej ku stanowi szczes$liwosci* Podobnie pro-
blem ten przedstawial sie wpoezji Lieberta, Tymczasem Twar-
dowski stara sie dostrzec w postawie franciszkanskiej dodat-
kowe sensy* Zaktada* iz ubdstwo i szarosé¢* ktdre zapropono-
watl potomnym Swiety z Asyzu pozwolg wspoiczesnemu cztowieko-
wi odnalez¢ odpowiedzi na pytania! natury eschatologicznej:

Swiety Franciszku patronie zoologéw i ornitologéw

dlaczego

zubr' Jeczy

i‘e_:leﬁ beczy

is skomli

Wdalszej czesSci wymienia cechy zwierzat i ptakow az
w koncu dochodzi do istoty rzeczy:

cztowiek moéwi Spiewa i wyje

tylko motyle majg wielkie oczy

i wcigz jeszcze tyle tego przerazliwego milczenia

ktére nie odpowiada na pytania20

Jest wiec franciszkanizm dla Twardowskiego z pewnosciag
nie stanem oczekiwania* ale statg postawa* Ogolnie stwierdzié
trzeba* iz wpoezji tej rysuje sie augustianskie przekonanie
o0 koncepcji Swiata oraz franciszkanska postawa podmiotu i -
rycznego. Ogrdd tutaj kreowany zyskuje znamiona zgody* akcep-
tacji porzadku* ktéry Bog zaproponowat cztowiekowi. 8wnvporza-
dek oparty Jest na uktadzie: Bog - Ojciec — cztowiek -dziec-
ko. Chyba tutaj nalezy sznika¢ zrodet klimatu ufnosci, ktéorym
spowite' sg te liryki.

Hezjodowy "ztoty wiek" miaty symbolizowa¢ w ogrodach i -
terackich réznych okreséw roje pszczot. Wwierszach Staffa i
Lieberta ich pojawienie sie oznaczato Juz tylko marzenie o
ztotym wieku. Pszczoty bytly albo obumarte /Liebert/, albo da-
remnie poszukiwaty zyciodajnych Zrédet fletni pozostatej
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po pasterzu /Staff/. Twardowski nie wprowadza pszczelich ro-
jow, ale czesto pojawiajg sie u niego te owady pojedynczo.
Moze sg one pierwszymi zwiastunkami ztotego wieku:

tak samo serce tazi jak samotna pszczota?l
pszczota sprawy wazne powiadamia tancem22

-Raz tylko, wwierszu "Wniebowziecie", pojawita sie wiek-
sza liczba pszczd6t, aby towarzyszy¢ dosy¢ tajemniczej Istocie
/moze byta nig Nasza Pani/ udajgcej sie do nieba:

dzien byt taki jak zawsze powietrze dzwonito

pszczotami co wychodzg rano na pogode

Ziemski ogréd Twardowskiego nie moze by¢ traktowany je-
dynie Jako miejsce przeznaczone przez Boga cztowiekowi do zy-
cia. Ma on by¢ réwniez nosnikiem sfery znaczenia naddanego.
Friedrich Schelling pisat:

"Artysta powinien wspoétzawodniczy¢ z owym duchem natu-
ry dziatajacym we wnetrzu rzeczy i przemawiajgcym przez for-
me i posta¢ jako przez symbole, i tylko o tyle, o ile go poj-

mie2§v2ywym nasladownictwie, moze sam stworzy¢ co$ prawdziwe-
go"23.

Twardowski nieco inaczej niz Schelling pojmuje owego du-
cha natury. Traktuje go jako przejaw mocy Boskich upostacio-
wanych w kazdej rzeczy. Mniej tu wiec chodzi o rywalizacje,
wiecej o odkrycie przestania skierowanego do cztowieka przez
Stworce. Wirydarz ten nie jest chyba zwyczajnym ludzkim ogro-
dem kreslonym reka realisty, bedacym ciekawym ttem dla réwnie
ciekawej poezji, ale wydaje sie by¢ odbiciem poetyckiej in-
terpretacji znakéw niebieskich, a co za tym idzie - rodzajem
subtelnej propozycji sposobu bycia w rzeczywisto$ci imranent-
nej, ktéry poméc ma w osiggnieciu kontaktu ze sfera Transcen-
dencji. Wten sposéb poeta realizuje swoje aspiracje artys-
tyczne, z drugiej za$ strony jawi sie jako kaptan - nauczy-
ciel. Realistyczne oblicze rosarium Twardowskiego nie jest
chyba w tym konteks$cie najistotniejsze. Chodzi¢ tu moze bo-
wiem o pewng sfere wtornosci. Natura wtej poezji nie Jest
postrzegana w sposéb zmystowy, ale staje sie obrazem poza-
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zmystowych doswiadczen, nabytych w wyniku obcowania poety-po-
szukiwacza z prawdag wewnetrzng kreowana przez rzeczy - Boze
dzieta. Topos ogrodu ma wyraza¢ przede wszystkim harmonie.
Realizm tego wirydarza moze by¢ traktowany jedynie jako tto
owej harmonii*

Nie znaczy to bynajmniej, iz poeta nie docenia sfery
konkretu. Daje temu.wyraz w wierszu "miedzy gotebiem a orni-
tologig":

lle jest jeszcze Swietego luzu
Po tym pytaniu poeta przechodzi do konkretéw:

pomiedzy gotebiem w stonhicu - a ornitologig

kolorem czerwonym a pomidorowym

koniem jabikowitym a jasnogniadym

rezeda dziewanng na z6ttej nodze - a botanikag

pomiedzy Swietg zasadg - a zywym sumieniem

pomiedzy tegimi naukami o Bogu - a Bogiem

V ostatecznym rozrachunku pordéwnujac mysl Twardowskiego
z mys$lg Schellinga, trzeba p6j$s¢ na kompromis* Istnieje bo-
wiemn ptaszczyzna porozumienia, ktdrg jest wspolne dgzenie do
prawdy. Ogrdd poety nm by¢ Swiadectwem prawdy. Twodrca stara
sie dotrze¢ do gtebi "wyrazu" Swiata rzeczywistego.
Poszukujgc prawdy, poezja Twardowskiego, poprzez swag ma-

larskos$¢, wydaje sie by¢ podobna w swych zatozeniach do twor-
czosci romantycznych pejzazystéw. Poeta, podobnie jak np. Cas-
par Dawid Friedrich, stara sie dociec do sfery usytuowanej po-
za forma, stara sie dotrze¢ do idei, ktérg rozumie jako wzo-
rzec nadprzyrodzony majacy moc prowokowania jednostki ludzkiej
do poszukiwan. Twardowski sugeruje, iz odkry¢ mozna perte,
ale najpierw pokonaé¢ trzeba muszle - forme postrzeganego zmy-
stowo Swiata. Chociaz ogrdd kreowany przez te poezje odtwarza
wiernie rzeczywisto$¢, to jednak wtej wiernosci na ujawnic
sie co$ wiecej - warstwa duchowej prawdy. Spiecie to wskazu-
je na mistyczny charakter tej poezji oraz szczegblng role po-
ety. Tworca ma bowiem bardzo wazne zadanie do spetnienia w
przestrzeni kontaktéw pomiedzy Bogiem i cztowiekiem. Jest on
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Jednostkg wtajemniczong a wiec rozumiejgcg istote rzeczy. Je-
go rola polega na utatwieniu zrozumienia tejze istoty innym

ludziom. V dyspozycji posiada Srodki bedace akcesoriami ar-

tysty. Poeta-artysta na wiec do spetnienia misje medium mie-
dzy Ojcem, a dzieckiem.

W podsumowaniu powrdéémy do tezy postawionej we wstepie
tych rozwazan. Czy rzeczywiscie mozemy uznaé, iz topos ogro-
du idealnego umart $miercia naturalng w potowie XX wieku?
Rymkiewicz za podstawowy warunek istnienia takiego rosarium
uznat konieczna obecno$¢ w nim Naszej Pani. Proby Staffa i
Lieberta skonczyty sie wtym wzgledzie niepowodzeniem, gdyz
obu poetom przyswiecata wizja Sredniowiecznej alegorii. Tym
czasem Twardowski uwspotcze$nit dawny topos /to przeciez Rym
kiewicz twierdzit, iz w obrebie topoi dokonujg sie uzaleznio-
ne od czasu przemiany semantyczne/®, co dato w konsekwencji
chrzescijanska wizje idealnego ogrodu opartego na augustian-
skiej koncepcji rzeczywistosci i franciszkanskiej postawie
Jego mieszkancow. Jest réwniez w tym wirydarzu miejsce dla
Naszej Pani. Chociaz Jest obecna tylko duchowo, to przeciez
spetnia w dalszym ciggu swoja role posredniczki:

\f pierwszych stowach donosze nic sie nie zmienito

z6tta pliszka sie cieszy swoim czarnym dziobem

toso$ wraca do rzeki w ktérej sie urodzit

mréwki sie oblizujg Jak na nie przystato

sarna leczy sie S$lazem wiec mniej pokastuje
las tak rzeczywisty te zdaje sie zjawa

pszczota nie zna Szopena ale Jest muzyka

Wkoncowej czes$ci tego "listu do Matki Boskiej" zauwa-
Za poeta:

pisze list bo Cie przeciez zobaczy¢ nie moge
mysle Jednak ze chyba czasem Ciebie stysze
bo skad sie nagle bierze ten szept kiedy zasne

Jak wida¢, topos ogrodu, ktdéry zdominowat poezje Twar-
dowskiego, nalezy chyba traktowac¢ jako kolejne wcielenie te-
go motywu. Moze wiec teza Rymkiewicza byta przedwczesna?
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