Zofia Agnieszka Kiakéwna

KSZTALCENIE UMIEJETNOSCI
PISEMNEGO WYPOWIADANIA SIE
UCZNIOW SZKOLY PODSTAWOWEJ

NA TEMAT LEKTURY

rakcie szkolnej edukacji polonistycznej zbyt czesto

wystepuje zachwianie proporcji miedzy teorig i prakty-
kd, wiec miedzy serwowaniem uczniom wiedzy i éwiczeniem u-
miejetnosci, miedzy powtarzaniem opinii autorytetow i ksztat-
ceniem samodzielnosci sgddéw, miedzy reprodukcja i produkcja,
miedzy przymusem i swobodg, miedzy sztucznos$cig i naturalnos-
cig wymiany pogladow na lekcjachl.

Problem ten nalezy bez watpienia do newralgicznych w me
todyce nauczania jezyka polskiego, a kazda préba jego rozwig-
zania wymaga okreslenia sposobow dobrej integracji materiatu
przewidzianego przez r6zne dziaty programu. Nie ulega tez kwe
stii fakt, iz chcac u uczniow wyksztatci¢c umiejetnosé reflek-
sji o lekturze, wyposazy¢ ich w narzedzia analizy tekstu lite-
rackiego i nauczy¢ pisania o nim - co interesuje nas szcze-
go6lnie ze wzgledu na temat prezentowanego szkicu - musi sie
juz od szkoty podstawowej prowadzi¢ systematyczng prace wtym
zakresie. Wdalszym ciggu rozwazan przedstawie pewne doswiad-
czenia dotyczace tej sprawy.

Zobeczymy mianowicie, Jak uczniowie wypowiadaja sie o u-
tworze literackim, jes$li terenem integrujgcym poczynania dy-
daktyczne nauczyciela stanie sie dziecieca twoérczos¢ werbal-
na oraz gdy zachowane zostang podstawowe warunki zapewniaja-
@2 okreslony poziom takiej tworczosci. Mowa o uprawianiu FZeZ
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uczniow swego rodzaju praktyki pisarskiej, ktéra z perspek-
tywy dydaktyki traktowana by¢ moze jako jedna z metod naucza-
nia . ldzie wniej o podejmowanie, badz nasladowanie przez
dzieci rol™ pisarzy, poetow, a takze dziennikarzy, badaczy
literatury”, i w dalszej kolejnosci organizatoréw zycia kul-
turalnego. Spetnianie owych rol stawia ucznia w sytuacjach
wymagajacych roznych zastosowan jezyka i w rezultacie przyno-
si wilasnie dzieciecag twdrczos¢ dyletanckag”™ o znamieniu lite -
rackim czy krytycznoliterackim. Jest ona mozliwa jako efekt
realizacji naturalnych potrzeb cztowieka, wsréd ktérych wymie-
ni¢ nalezy przede wszystkim koniecznos¢ ekspresji przezy€ i
nawigzywania kontaktéw z innymi ludzmi”.

Wida¢ z powyzszego, iz rzecz dotyczy twdlrczych wypowie-
dzi swobodnych. Niebagatelne znaczenie przy ich kreowaniu o-
degra odpowiednio ukierunkowana zabawa, zwtaszcza te jej typy,
ktére sa okres$lane Jako mimikry i agon'. Istotne tu beda tak-
Ze potrzeby poznawcze zwigzane z "oswajaniem" uniwersum, przy-
stosowywaniem sie do niego, a czasem i jego przeksztatcaniem.
Jak wiadomo, roznicujg sie one w zaleznosci od wieku dziecka
i zgtaszanych przez nie zainteresowan . Zaznaczy¢ trzeba po-
nadto, iz w zaleznosci od stopnia zaangazowania w proces pet-
nienia rol mogg one by¢ realizowane jako naturalny sposéb by-
cia. Nie wyklucza to zresztg zabawowego charakteru takiego
postepowania /np. poezjowanie u matych dzieci”/. Moga tez byc¢
one traktowane jako gra z celowo wyznaczonymi regu+ami10.
Sformutowane tu obserwacje pozwalaja na kreowanie réznych
technik pracy w obrebie metody praktyki pisarskiej. Mozna je
uja¢ w nastepujacy cigg: 1. Swobodny tekst; 2. Zabawa w two-
rzenie fikcji; 3. (Swiezenie r6l dziennikarzy, krytykéw i ba-
daczy literatury 1

Kazdej z technik da sie podporzadkowaé pewng ilosS¢ zroéz-
nicowanych form zaje¢. Kazda wwymaga nieco innego usytuowania
pozycji nauczyciela jako wspoétuczestnika mini-Srodowiska twor-
czego danej klasy szkolnej. Kazda tez - zwigzana z odmiennymi
typami tekstow - oferuje mozliwosci edukacyjne stosowne do:
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owej odmiennosci. Zawsze Jednak punktem wyjscia do Jakichkol-
wiek dziatan lekcyjnych bedzie w opisywanej metodzie, gotowa
i nie poprzedzona szeregiem konkretnie do niej dostosowanych
¢wiczen propedeutycznych, praca ucznia. Powstanie zatem dzie-
ciecego tekstu wyznaczy¢ majg z jednej strony potrzeby auto-
ra, z drugiej - potrzeby publicznos$ci stanowigcej forum od-
biorcéow, a nie - Jak to najczesciej w szkole bywa - wylgcznie
decyzje nauczyciela, dostarczajgce jedynej w zasadzie motywa-
cji do dziatania, Jaka stanowi mozliwos¢ otrzymania cenzury.
Stowami-kluczami charakteryzujgcymi metode praktyki pisar-
skiej beda zatem: swoboda i swoiscie pojmowana uzytecznosé.

Wtej sytuacji powtarzalnego elementu, okres$lajgcego
Istote metody, trzeba szukaé w zasadach traktowania prac dzie
ciecych przez nauczyciela. To nauczyciel ma petni¢ funkcje
uwaznego Swiadka, animatora tworczosci werbalnej ucznidw i
organizatora napie¢ w interakcjach: autor-tekst, tekst-publi-
eznos¢, publicznos$é-autor™ . Rozwigzanie owych napie¢ pozwa-
la zresztg uzyska¢ czasem prace pod wzgledem artystycznym re-
prezentatywne dla sztuki dziecka.

Powtarzalny element metody stanowig tez sposoby wykorzy-
stywania powstajgcych wypowiedzi dla celéw polonistycznej e-
dukacji ich autoréw. | tak, swobodny tekst uwalnia ucznia od
leku przez pisaniem oraz ukazuje nmu Jego mozliwosci komunika-
cyjne. Zabawa w tworzenie fikcji stuzy natomiast ksztalceniu
literackiemu w mys$l idei, iz wilasna twoérczos¢ dyletancka przy
gotowuje do lepszego rozumienia lektury. Cwiczenia za$ odpo-
wiadajace obowigzkom dziennikarskim nadajg w ogdle sens pisa-
niu, wtym takze o utworach literackich.

Ciagle odmienny we wskazanych dziataniach bedzie zas$ ma
teriat poddawany refleksji. Jest bowiem oczywiste, iz twor-
czo$¢ dostarcza efektow Jednostkowych. Rézne teksty wymagajg
konsekwentnie réznych ¢wiczen.

Sugerowane zabiegi prowadzi¢ maja najpierw do intelektu-
alnego ogarniania przez dzieci rezultatéw wiasnej tworczosci
- zrodzonej gtéwnie wwyniku réznorakich emocji i kreowanej
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na podstawie przezy¢ - a nastepnie w miare samodzielnego po-
stugiwania sie podczas analizy lektur programowych i indywi-
dualnych umiejetnosciami zdobytymi w trakcie intelektualiza-
cji wiasnego doswiadczenia, "tworcy-dyletanta”. Innymi stowy,
zaklada sie tu uruchamianie transferu kompetencji czytelni-
czych i kompetencji komunikacyjnej nabywanych podczas lekcji
literackich, a takze wtrakcie redagowania i omawiania swo-
bodnych tekstéw czy opowiadad fikcyjnych*

Linearne uporzadkowanie wymienionych wyzej technik odda-
je mysl o koniecznosci pracy nad rozwojem dzieciecej twodrczos-
cil”, ale nie wyklucza paralelnego stosowania proponowanych
dziatan* V wielu wypadkach jest ono wrecz obligatoryjne, po-
niewaz chodzi o wzajemne dopetnianie sie sposobéw ksztatcenia
i dotyczy zardéwno zajec¢ lekcyjnych, jak i pozalekcyjnych.
Trzeba bowiem powiedzie¢, iz w rzeczywisto$ci trudno wyzna-
czy¢ granice obumierania i rodzenia sie nowych mozliwoscidziec-
ka. do wypowiadania sie w pewnej formie. Dlatego tez w kla-
sach IV-VTIlI wszystkie rodzaje dzieciecej ekspresji werbalnej
powinny mie¢ raczej szanse koegzystencji na zajeciach lekcyj-
nych. Nalezatoby natomiast moéwi¢ o czasowej dominacji ktore-
go$ z nich. Dominacji pulsujacej, uwarunkowanej psychicznymi
wiasciwosciami etapu rozwojowego, na ktérym sie dzieci aktu-
alnie znajduja. Takie pojmowanie ukazanych zagadnien zabezpie-
cza, jak sie zdaje, dostatecznie przed catkowitym zahamowa-
niem ekspresji werbalnej 14, Uwzglednia ono przy tym wygasanie
i nawroty pewnych typéw twdrczosci. V ten sposéb dziecinne po-
ezjowanie moze sie odrodzi¢ w wieka miodziernczym jako juz in-
teresujgca poezja. Zatem i uczniowie i nauczyciel muszg by¢
przygotowani zaréwno do tych "powrotéw ekspresji”, jak row-
niez i do zastgpienia "przygasajgcej" formy twdrczosci innym
jej rodzajem.

Niebezpieczenstwo zahamowania swobodnej ekspresji stow-
nej moze pojawi¢ sie wowczas, gdy szkota nie pielegnuje i nie
rozwija stosownych potrzeb dziecka. V wypadku jej kultywowa-
nia moze ono natomiast wystgpi¢ mniej wiecej w VIII klasie,
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bowiem wzrost Swiadomosci teoretycznej uczniéw - oczywisty
przy sugerowanych tu sposobach postepowania - przynosi wyczu-
lenie na forme, ale i ostroznos$¢ przy wyborze poruszanych
tematow. Uczniom zaczyna brakowaé juz wiedzy merytorycznej,
ktéra pozwolitaby realizowac¢ swoje pomysty w formie opowia-
dan. Swiezo$¢ formy zastepuje miejsce intuicji i beztroska
fantazja zaczyna tu juz nie wystarczaé. Teksty stajg sie
"miatkie*, a sytuacje ratuje wtedy stosunkowo duza sprawnos¢
jezykowa dzieci, wypracowana podczas wczes$niejszych ¢wiczen.
V takim wypadku tatwo jednak o pustostowie. Wydaje sie, iz
okres ten trzeba po prostu przeczekaé. Na miejsce twdrczosci
nacechowanej literacko powinny natomiast wejs¢ prace pozwala-
jace wypowiada¢ sie o gotowych tekstach kultury. Bylby to
czas intensywniejszego funkcjonowania posiadanej juz wiedzy.
Wtym uktadzie streszczanie, zdawanie sprawozdan, opiniowa-
nie ksigzek, filmow, wydarzen kulturalnych w ogodle, a takze
pewnych sytuacji spotecznych nabiera sensu jako nauka recen-
zowania, prowadzenia wywiadow, tgczenia réznych typow wypo-
wiedzi i tematéw w tekstach o ambicjach eseistycznych/mogato
by¢ listy/. Chodzi tylko o przesuwanie takich préb na teren
praktyki pisarskiej, kiedy td wybor przedmiotu rozwazarn moze,
zgodnie z zatozeniami opisywanej metody,, naleze¢ do dziecka.
Organizowanie sytuacji, w ktérych interesujgce nas teraz vw-
powiedzi musza powstaé, stuzy¢ ma, oczywiscie, nie tylko wycho-
waniu literackiemu, lecz roéwniez przygotowaniu dzieci do u-
dziatu w zyciu spotecznym, ksztatceniu wrazliwosci na zjawis-
ka zachodzace w otaczajagcym Swiecie i wyzwalaniu potrzeby sta-
tej refleksji nad informacjami docierajagcymi do cztowieka.
Sprawnos¢ jezykowa jest w tym konteks$cie rozumiana jako na-
rzedzie realizacji owych potrzeb.

Wwarunkach polskiej szkolty wszelkie rodzaje twdrczos-
ci werbalnej moze takze inspirowa¢ odpowiednie czasopismo kla-
sowe, gdyz obowigzki dziennikarskie sprzyjajg ksztatceniu
roznych umiejetnosci. Przede wszystkim Jednak zadaniem takie-
go pisma Jest pozyskanie sobie czytelnikow i stworzenie kaz-
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deem dziecku szansy opublikowania swojego tekstu. Dopiero wte-
dy prawidlowo ksztattujg sie relacje miedzy zajeciami lekcyj-
nymi a pismem redagowanym po lekcjach. Relacje owe powinny
sie za$ charakteryzowa¢ zwrotnoscig. Nalezy przez to rozumie¢,
iz szansa publikacji stanowi¢ ma finalny cel prob pisarskich,
za$ obfito$¢ materiatlu powstajgcego w klasie ubezpiecza pismo
przed "upadkiem", gdy minie urok nowosci towarzyszacy jego za-
ktadaniu.

DosSwiadczenie tez uczy, iz wazne Jest wypracowanie pew-
nych statych elementéw pisemka. Do jego powtarzajacych sie
czesci moze zatem naleze¢ artykut wstepny oraz rozbudowany
dziat recenzji i aktualnosci. We wprowadzeniu do lektury ga-
zetki dzieci moga bowiem dokona¢ samodzielnych uogdlnien, do-
tyczacych wybranych do publikacji tekstow. Jest to wazne dla-
tego, ze uczniowie charakteryzujgc wiasne prace uswiadamiajg
sobie powtdrnie znaczenie wykonanych w zwigzku z nim ¢wiczen.
Rodzi sie wtedy naturalna okazja do zastosowania nowo pozna-
nych termindw z zakresu teoretycznoliterackiego metajezyka.
To potwierdza ich funkcjnalno$¢ i zakorzenia je w aktywnym
stowniku dzieci . Stworzenie dziatu recenzji i aktualnosci
oznacza z kolei rezerwacje miejsca na opinie o ksigzkach, fil-
mach i spektaklach teatralnych czy programach telewizyjnych.
V okresie intensywnej pracy nad opisem dzieta sztuk plastycz-
nych mogg sie w tym dziale znalez¢ recenzje z wystaw, charak-
terystyki tworczosci réoznych malarzy, badZ opisy poszczeg6l-
nych obrazéw. Tu pojawia¢ sie moga takze korespondencje, wy-
wiady, sprawozdania z imprez, komunikaty, ogtoszenia itp.
Generalnie rzecz biorgc, dziat ten nma wiec spetnia¢ dwojakg
role. Po pierwsze, jego zadaniem jest ukazanie sensu ¢wiczen
w redagowaniu wypowiedzi utylitarnych. Po drugie, ma on objgé
réwniez teksty, ktérych przygotowanie wymaga od dzieci podje-
cia samodzielnych refleksji o samorzutnie wybranych lekturach.
Na tym miejscu one wiasnie zajmuja nas najbardziej. Pomysla-
ne sg bowiem jako ogniwo tgczgce ¢wiczenia sprawnosci jezyko-
wej i wychowanie literackie w obrebie twodrczosci dzieciecejln
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Zacznijmy jednak od niezbednego uscislenia terminolo-
gicznego. Uzywane tu pojecie recenzji jest mianowicie prawie
réownoznaczne ze sprawozdaniem z lektury. Ma ono sygnalizowaé
raczej punkt docelowy podejmowanych ¢éwiczen, a wiec niejako
dochodzenie do recenzji, co jest w peini mozliwe chyba dopie-
ro w szkole $redniej. Pisanie takich tekstéw nie powinno byc¢
zatem rozumiane jako odstepstwo od wytycznych programu szko-
ty podstawowej. Zastosowana nazwa podkres$li¢ ma natomiast,
iz w sygnowanych nig pracach dazy¢ sie bedzie do poilgczenia
elementéw streszczenia, ktdére powinno czemus$ stuzyé, z ele-
mentami charakterystyki. A dalej, ze pojawig sie w owych pra-
cach takze proby uzycia pewnych chwytow typowych dla rozpraw-
ki czy referatu, by wreszcie moglo dojs¢ do oceny omawianegj
lektury. Ze wzgledu na mozliwos¢ wykorzystania w recenzji ty-
lu réznych form wypowiedzi stanowi ona rodzaj pracy pozwala-
jacej powaznie indywidualizowaé¢ wymagania stawiane poszcze-
gélnym uczniom, a przede wszystkim wskazywa¢ im sposoby roz-
wijania stylu w zaleznos$ci od typu uzdolnien pisarskichl7.

Wydaje sie, iz uzyskanie takich recenzji wymaga dydak-
tycznych zabiegdbw zapewniajgcych systematycznos¢ dzieci w u-
prawianiu samodzielnej refleksji o lekturze. Dla nauczyciela
oznacza to konieczno$¢ wchodzenia w sfere prywatnosci ucznia
i wytragcanie go z roli czytelnika, ktéoremu,wediug £. Balce-
rzana, przystuguje prawo milczenia; juz chocby dlatego spra-
wa ta nie wydaje sie prosta. Przymus bowiem nie jest tu zad-
nym rozwigzaniem, zwitaszcza, iz rzecz nie dotyczy lektury obo-
wiazkowej. W takiej sytuacji nalezatoby raczej mysleé¢ o wypra-
cowaniu formy zabawowej, ale zwigzanej z precyzyjnieokres$lony-
mi regutami.Podporzadkowang zabawie formg zajec¢ lekcyjnych |,
moga by¢ natomiast stale,najlepiej raz w miesigcu,urzadzane re-
cenzenckie godziny" . Aktywne uczestnictwo w takich lekcjach
zwigza¢ by trzeba z obligatoryjnym przygotowaniem przez ucz-
niow wykazu przeczytanych w danym miesigcu ksigzek i obejrza-
nych filméw oraz w miare mozliwosci gotowej recenzji jednej
z wymienionych lektur. Zajecia oparte o proponowane prace po-
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winny by¢ zorganizowane jako rodzaj konkursu, w ktorym biorg
udziat przygotowane .przez dzieci recenzje. Pamieta¢ nalezy
przy tym o koniecznosci pozostawianialuczniom swobody, je$li
chodzi o zgtaszanie tekstow do konkursu. Na tych lekcjach do-
chodzg zwykle do gtosu ambicje i rywalizacja, zatem nauczy-
ciel nie musi sie obawiaé, iz nie otrzyma wystarczajacej i-
loSci prac do wypetnienia tych godzin. Dobrze Jest,gdy dziec-
ko dysponuje sporg dozg swobody, bo to naturalnie ksztaitci
jego samodzielnos¢ myslenia. Wygrana w konkursie oznaczac tez
musi w kazdym przypadku zamieszczenie tekstu w gazetce.

Teraz zajmowac¢ nas beda relacje miedzy zreferowanymi do-
piero co zatozeniami a jako$cig dzieciecych recenzji. Dalsze
rozpatrywanie tej sprawy wymaga Jednak przyktadow prac ucz-
niowskich. Uwage wiec skupimy na klasie szdstej, wczesSniegj
nie ma chyba realnej szansy uzyskania jakich$ szczegdlnie cie-
kawych efektow, gdy idzie o werbalne reakcje na teksty lite-
rackiel Interesujg nas oczywiscie sytuacje typowe. Postuzy-
my sie zatem pracami, ktdére zdajg sie prowokowaé¢ uogodlnienia.
Oto tekst, ktéry zostat zaaprobowany przez szdéstoklasistéw
do druku w gazetce pod koniec TOkn szkolnego:

Ostatnio interesuja mnie ksigzki o tematyce miodziezo-
wej, Wymieni¢ tu "Nie pi1j dzinu bosmanie"” Z. Sztaby. "Zapat-
ke na zakrecie" K. Siesickiej i wyb6r opowiadan réznych au-
toréw pt. "Kiedy to sie zaczyna?".

Po przeczytaniu kazdej z tych ksigzek zastanawiam sie
nad problemami w niej poruszonymi. Bardzo czesto sa to spra-
wy samotnosci, mitosci, czy tez problem: rodzice a my.

Rodzice bowiem nie zawsze pozwalajg nam na wymarzone spe-
dzenie wakacji. Proponujg nam wyjazd w gory lub nad morze. W
tym momencie pryskaja iskry nadziei i poddajemy sie. W "gro-
bowym"' nastroju wyjezdzamy z rodzinka. Potem okazuje sie, ze
w domu wczasowym, gdzie nanmy mieszkaé caty miesigc, nie ma
mitodziezy. Wokresie wakacyjnym umieramy z nuddéw, zatruwamy
zycie innym. A po co? Przeciez mozna byto wspaniale spedzic
wakacje. My w swoim gronie, a rodzice na wczasach.

Ta parozdaniowa relacja rejestruje gtébwnie emocje towa-
rzyszace lekturze. Na jednej ptaszczyZnie zostaly w niej usta-
wione problemy bohateréw przedstawionych i czytelnika utworu.

WypowiedZ dziecka w ogdlle prawie nie dotyczy ksigzek. Niczym



sie ta praca w zasadzie nie rézni od swobodnego tekstu.

Oto inny przykiad:

/ .../ Ksigzka opowiada o pewnym kapitanie, ktéry zagi-
nat wraz z zalogg i statkiem, pozostawiajgc dwoje dzieci -
chtopca i troche starszg od niego dziewczynke. Jednak dzie-
ci te okazaty sie bohaterami. Po kilku latach poszukiwan i
niezwyktych przygdéd, dzieki pomocy dobrych ludzi, odnalazty
one kapitana®™ Ich liczne przygody byty wesote i smutne, nie-
raz mogly sie skonczy¢ tragicznie. Ksigzka bardzo mi sie po-
dobata, bo lubie ksigzki zwigzane z podr6zami. Polecam ja
tym, ktérzy lubig przygode!

Efekty, jak widac¢,nie sg szczegOlne. Zdolniejsze dzieci
positkuja sie przy takich pracach notkami umieszczanymi na
skrzydetkach ksigzek, a jesli same probujg sproblematyzowac
lekture, rzadko osiagaja oryginalne rezultaty. Wkazdym razie
publiczna ocena takich prac podczas "recenzenckich godzin"
powinna sie skupiaé¢ na ich wal%lhach formalnych i by¢ potgczo-
na z nauka sztuki dyskutowania- . Przeprowadzenie owych zajec¢
nie jest tatwe, chocby dlatego, iz dzieci, zwtaszcza na POCZQ
ku stosowania proponowanej techniki, chcg nagradza¢ w zasa-
dzie nie tekst kolegi, lecz omawiang przez niego lekture, Je-
Sli tylko oferuje ona interesujgcg uczniow problematyke. Roz-
dzielno$¢ tych dwoch kwestii trudno jest im zrozumieé. Istot-
nym zagadnieniem stage sie ona dla nich wtedy dopiero, gdy
przyjdzie do recenzowania utworow, ktére sie dzieciom nie po-
dobajg. Okazuje sie w kazdym razie, ze kompetentne mowienie
o wlasnym, krotkim tek$cie poetyckim lub prozatorskim moze
by¢ zadaniem na miare dziecka. Zastosowanhie za$ tego samego
- zdawaloby sie, opanowanego juz - aparatu analitycznego do

oceny duzych utwordw literackich stwarza bariery, w ktérych
efekcie nastepuje co$ w rodzaju wtérnego analfabetyzmu. Roz-
czarowanie spotka wiec wszystkich, ktérzy by oczekiwali od

indywidualnynych recenzji czego$ wiecej, niz tylko udatnego
streszczenia i proby uogdlnienia tematyki lektury. Powyzszy
przyktad wskazuje, ze i to nie jest sztuka tatwa. Bez jej o-
panowania trudno mysle¢ o jakichkolwiek powazniejszych samo-
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dzielnych analizach czy interpretacjach dziet literackich.

Wspominany poprzednio transfer umiejetnosci, na ktéry
sugerowana tu technika zostata obliczona, nie zachodzi, a
przynajmniej zjawisko takie nie nastepuje automatycznie. Je-
go uruchomienie w wypowiedziach uczniéw starszych klas szko-
ty podstawowej vwmaga bowiem przeksztatcenia elementarnych
umiejetnosci analizy utworu w nawyki i uzaleznione jest ponad-
to od roéwnoczesnego zaistnienia szeregu okolicznos$ci wyzwala-
jacych potrzebe okres$lonego sposobu moéwienia o tekstach lite-
rackich. Wydaje sie,iz podstawowg przeszkoda w dojrzalszym
wykonaniu zadan bedgcych przedmiotem naszej refleksji jest
fascynacja szoOstoklasistow przygoda oferowang im przez czyta-
ne ksigzki oraz objetos¢ lektur. Zasadniczym akcentem ¢wiczen
korekcyjnych towarzyszacych takim prébom i zalecanych przez
nauczyciela poszczegélnym uczniom powinny by¢ zatem pytania
pomagajace dziecku ogarnac¢ cato$¢ recenzowanego tekstu. Kwe-
stig dalsza byloby za$ nazywanie i szeregowanie probleméw po-
ruszanych przez lekture. Nie ulega watpliwosci, iz na jakos-
ciowe zmiany owych recenzji trzeba dos$¢ diugo pracowaé]l:

Swiadomos¢ sygnalizowanych juz spraw nie niweluje mino
wszystko uczucia pewnego zaskoczenia znaczna réznicg poziomu
sprawnos$ci jezykowej i samodzielnosci mys$lenia prezentowanych
przez tych samych autoréw w swobodnych opowiadaniach i teks-
tach tu omawianych2"™. Przy poréwnaniu zawsze niekorzystnie wy-
gladaja recenzje. Sytuacja taka zmusza do zastanowienia sie,
czy dzieci rzeczywiscie osiggnety w .nich putap swoich mozli-
wosci.

By rozwazy¢ te sprawe, potrzebna jest jednak dygresja roz-
bijajgca troche zatozony tok wywodu. Zdecydujmy sie na to, ze-
by zapobiec zbyt pospiesznym lub zawierajgcym tylko czes¢ pra-
wdy wnioskom. Postuzmy sie w niej tekstami poswieconymi opi-
sowi obrazéw. Wykonali je uczniowie tej samej szdéstej klasy,
z ktorej pochodzg wczesniej cytowane prace. Opisy obrazéw sta-
nowig réwniez samodzielne wypowiedzi.
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Przyjrzyjmy sie przykiadom:

Y ... ] Najbardziej podobat mi sig¢ projekt witrazu pt.
"Apollo" namalowany przez St. Wyspianskiego.

Tematem obrazu jest gniew Apolla wywolany przez ludzi.
Punkt centralny stanowi tu postac stojgcego Apolla. Znajduje
sie ona na pierwszym planie. Na drugim planie umieszczeni sg
ludzie powstajacy z ziemi. Od pierwszego planu w gtgb obrazu
pedzi huragan, wir powietrzny. Kontury postaci sg bardzo wy-
raznie zaznaczone. Postacie osSwietlone sg storncem. Swiatio pa-
da z boku i tylko mata cze$¢ obrazu jest silnie osSwietlona.
Barwy sg ostre i silnie kontrastujg ze sobg. Atmosfera obrazu
jest zimna. Kontury postaci sg oddane doktadnie. Faktura obra-
zu jest gtadka. Obraz ma wymiary okoto 5,7 x 1,5 m

| jeszcze jeden tekst:

Obraz Grottgera pt. "Pozegnanie powstanca"” jest sceng hi-
storyczng. Ukazuje on stary polski zwyczaj, a mianowicie po-
zegnanie miodego Polaka przez mita nu dziewczyne przed jego
odejsciem na wojne.

Kompozycja obrazu jest przejrzysta i tatwa do zrozumie-
nia. Glbwnymi punktami sg tu postacie kobiety i mezczyzny w
pozycjach stojacych. Wszystkie punkty obrazu rozmieszczone sa
na liniach pionowych, a obie postacie da sie zamkng¢ wtrdj-
kacie. taczg je rece kobiety, ktéra przypina talizman do czap-
ki miodzienca.

Plany malarskie dajg sie wyrozni¢ tatwo. Na pierwszym pla-
nie mezczyzna i kobieta, na drugim widoczna jest cze$¢ domu,
za$s na trzecim kilku zotnierzy oraz kolumna i drzewa wtle o-
brazu na czwartym planie. Perspektywa jost zaznaczona w obra-
zie za pomocg rozlewajacych sie, szarzejagcych w miare odlegtos-
ci, konturdw.

Reprodukcja obrazu jest czarno-biata, a odcienie czerni
i bieli wduzym stopniu zalezg od $Swiatta. Scena przedstawio-
na na obrazie oswietlona jest dziennym Swiatlem stonca. Swia-
tto pada z tytu i stgd oswietlona jest gtdwnie tylna scena.

Autor tego obrazu, A. Grottger, malowat sceny historycz-
ne i batalistyczne. Omawiany obraz tez ma charakter .historycz-
ny i j/(\eft interesujacy jako ilustracja starego polskiego zwy-
czaju

Abstrahujgc od merytorycznej wartosci przedstawionych
prac, o ktérych trudno wyrokowa¢ do konca niespecjaliscie, nie
mozna im z pewnoscig odmowi¢ podparcia rzetelng obserwacjg a-
nalizowanych dziet i operowania fachowg nomenklaturg w nazywa-
niu dostrzezonych zjawisk. Zacytowane opisy w poréwnaniu z
wczes$niej cytowanymi recénzjami ukazujg na pierwszy rzut oka
wyrazne dysproporcje umiejetnosci. Nauczyciel musi wiec zapy-
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tac, dlaczego do nich doszto i sprawdzi¢, czy stan taki jest
naturalny. Szukajac odpowiedzi na postawiony problem, chcia-
toby sie najpierw kwestionowac¢ poréwnywalnos¢ owych zadan ze
wzgledu na niejednorodno$¢ tworzywa typowego dla dziet sta-

nowigcych przedmiot refleksji dzieci. Bez watpienia
wizualnos¢ obrazu malarskiego i mozliwos¢ réwno-

czesnego ogarniecia takiego dzieta utatwia mowienie o
nim. Istotny Jest jednakze rowniez sposob tego mowienia. Ta

sprawa wymaga za$ przedstawienia cyklu prac zwigzanych z o-
pisem. Prowadzono je w zasadzie wylacznie metodg nom i in-
strukcji2”; Poczatkowo dokonywano wspoélnych préb redakcyjnych.
P6Zzniej natomiast dzieci przygotowywaly indywidualne analizy.
Dysponowaty przy tym kompletem precyzyjnych regut dotyczacych
obserwacji dzieta malarskiego. Stanowit go obszerny zestaw
pytan spreparowanych przez Zofie Maslinskg-Nowakowag z myslg
o0 polonistach zobligowanych do ksztatcenia omawianych tu u-
miejetnosci u uczniow2** Pytania owe odegraty role nom,
ktorych nalezato bezwzglednie przestrzega¢ przy zbieraniu ne
teriatu do wypowiedzi pisemnej. Wtrakcie ostatniego etapu
pracy dzieci miaty sie za$ trzymac¢ wyraznie sformulowanych
instrukcji. Dotyczyty, one juz tylko probleméw redakcyjnych.
Trzeba powiedzie¢, ze zaden z tekstéw tego cyklu w swej osta-
tecznej wersji nie sprzeniewierzat sie w zasadniczy sposob
wyznaczonym nomom i instrukcjom. Najistotniejszg cechg tej
pracy byto $ciste zespolenie ksztatcenia umiejetnosci anali-
zowania obrazu i prawie rdéwnoczesnego redagowania pisemnej
wypowiedzi na temat prowadzonych obserwacji. Podkresli¢ nale-
zy, iz swoboda uczniow byta tu bardzo ograniczona. Dotyczyia,
powtérzmy, wytgacznie wyboru przedmiotu opisu, jakkolwiek sta-
rano sie réwnocze$nie o uatrakcyjnienie ¢éwiczen. Odbywaly sie
one mianowicie w jednym z oddziatdbw Muzeum Narodowego w Kra-
kowie. Uczniom pozwolono pracowac¢ w trzech salach muzealnych,
wybiera¢ interesujace ich obiekty, siada¢ w dowolnej odlegto-
§ci od obrazéw, rozktadaé¢ na podiodze swoje "pomoce naukowe".
Stworzono wiec stosunkowo luzng atmosfere pracy. Trzeba jed-
nak doda¢ w tym miejscu, iz zadne dziecko nie mogto sie wtedy



uchyli¢ nie tylko od wykonywania opiséw, lecz rowniez od na
rzucanej przez normy i instrukcje formy wypowiedzi. Nie skon-
trolowano, niestety, jak poradziliby sobie uczniowie bez po-
mocniczych pytan. Na pewno zrobiono tu Jednak znacznie wiecej
dla wypracowania samej techniki konstruowania opisu obrazu
niz dla pogtebienia rzeczywistego rozumienia dzieta malarskie-
go. Odwrotne w zasadzie postepowanie towarzyszyto analizom
utworow literackich. Na wielu lekcjach omawiano rézne teksty.
Z zajeciami takimi nie korespondowaty natomiast bezposrednio
stosowne ¢wiczenia w pisaniu. Nie oznacza to naturalnie, iz
uczniowie nie wprawiali sie paralelnie w sztuce zdawania spra-
wozdan,streszczania czy charakteryzowania. Wiecej, postugiwa-
no sie przy tym réznymi metodami ksztatcenia. Proponujgc dzie-
ciom recenzowanie ksigzek nie wyznaczono jednakze regut, kto-
re mialyby bezwzglednie obowigzywaé w takiej formie wypowie-
dzi. Sugerowano natomiast, iz jej zasadniczym zadaniem jest
zainteresowaé kolegéw i wyksztatci¢ u nich pewien poglad na
lekture. Uzyskane recenzje $wiadczg wiec raczej o wyobraze-
niach dzieci co do sposobu uzyskania potrzebnych efektéw. W
konteks$cie powyzszych uwag doswiadczenia zwigzane z pracg nad
opisami obrazéw skianiajg dbé refleksji, iz o jako$ci osiggnie-
tych rezultatéw zdecydowata gtdéwnie Sswiadomosé uczniéw doty-
czaca typu informacji oczekiwanych przez nauczyciela oraz
Swiadomos¢ wyboru formy pisarskiej. Od razu mozna wiec powie-
dzie¢, ze o ile w swobodnych tekstach i opowiadaniach fikcyj-
nych punktem wyjscia do ¢wiczen sg konkretne prace dzieciece,
) tyle przy metarypowiedziachswobodng praktyka pisarska sta-
nowi¢ powinna niejako etap docelowy, poprzedzony ksztatceniem
umiejetnosci postugiwania sie tong formag wypowiedzi za pomocg
innych metod nauczania.

Podkresimy jednak zdecydowanie, iz opanowanie sprawnosci
jezykowej, w stopniu pozwalajgcym na zbudowanie wypowiedzi na
okre$lony temat wedtug okreslonych regut, nie oznacza jeszcze
checi takiego wypowiadania sie. Sg to dwie, czesto oddzielnie
traktowane przez dzieci sfery zagadnien. Wydéwiczenie umiejet-



nosci opisywania obrazéw nie oznacza zatem, iz ws$rod swobod-
nych tekstow zaczng sie na przyktad czesciej pojawiaé tego
typu problemy, je$li nie powstanie w dziecku autentyczne za-
interesowanie malarstwem.

Stusznos$¢ zaprezentowanego wyzej rozumowania zostata
sprawdzona w trakcie innego jeszcze doswiadczenia. Wykazato
ono, iz recenzje robione przez dzieci wcale nie wyznaczajg
kresu umiejetnosci mowienia o utworze literackim na tym stop-
niu edukacji polonistycznej. Uczniowie tej samej szdstej kla-
sy dostali pod koniec roku szkolhego nastepujgce zadanie kla-
sowe, odnoszace sie do opowiadania J. Szaniawskiego pt. "Pro-
fesor Tutka stara sie by¢ sprawiedliwy": "Zanalizuj podany
tekst pod wzgledem tematu, formy, problematyki”. Zobaczmy,
jak wygladaly realizacje tego tematu:

Tematem tekstu Jerzego Szaniawskiego pt. "Profesor Tutka
stara sie by¢ sprawiedliwy" jest, wedlug mnie, pytanie czy
wsz%/scy autorzy postepujg tak, jak zalecajg to w swoich utwo-
rach?

V\Mym utworze sprawa przedstawiona zostata w sposéb iro-
niczny. A mianowicie, jakas autorka pisze ksigzke pod tytulem
CAoniek dorosty, Chcigj troz2\miec dziecko'' a sarya nie sto-
suje sie do swej ksigzki. Jest to pewne odwrécenie sytuacji
i wiasnie ono powoduje, ze koncowy wydzwiek utworu jest iro-
niczny.

Analizowany tekst jest opowiadaniem. Biorg w nim udziat
rejent, Profesor futka i risrrator. Piernnsza czesc tekstu jest
to streszcZeiiie gooniSdAhia rejenta, a druga to goownwiadckanie
Profesora. Narrator za$ jest Swiadkiem tej rozmowy i zdaje z
niej relacje. Swiadczy o tym, m.in. zdanie: "Odezwat sie te-
raz Profesor Tutka". Narrator wigze wtej rozmowie opowiada-
nie rejenta i Profesora Tutki.

Wiasnie narrator sprawia, iz opowiadanie stanowi jednag
catos¢. Jego bohaterami, oprécz rozméwcow, sa wedtug mnie,
dziecil

Glbwnym problemem opowiadania sa przypuszczalne konflik-
ty miedzy dzieémi i dorostymi. Profesor Tutka opowiadajac to
zdarzenie chce przekona¢ rozméwcow o tym, iz dorosli i dzieci
powinni sie lepiej rozumieé¢, kazdy cztowiek powinien za$ po-
stepowac tak, jak chciatby, zeby postepowali inni.

Inny uczen napisat natomiast:

Tematem tekstu "Profesor Tutka stara sie by¢ sprawiedli-
wy" jest zycie, ktore stawia przed cztowiekiem wiele niewiado-
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mych. Zdarza sie, ze ludzie w ataku ztosci, nie panujac nad
wihasnymi nerwami, popetniajg btedy w ocenie innych. Bywa cza-
sem i tak, ze postepujg inaczej niz mowia.

Tekst ten kojarzy mi sig¢ z "Matym Ksieciem"”. Saint-Exu-
péry w formie basni starat sie wypowiedzie¢ na temat sensu
zycia. Jerzy Szaniawski napisat, moim zdaniem, to samo, tylko
ze bohaterow pokazat w innej sytuacji zyciowej.

Bohaterowie tak Matego Ksiecia, Jaki i opowiadania "Pro-
fesor Tutka stara sie byc¢ sprawiedliwy" nie przechodzg obojet-
nie obok, wydawatoby sie, drobiazgow, lecz zwracaja na nie
uwage innymi.

. Dzisiaj wiele rodzin ma trudnosci z wychowaniem dzieci
i dlatego Jest to sprawa bardzo aktualna.

¥ opowiadaniu J. Szaniawski stara sie byc¢ obiektywnﬁ i,
moim zdaniem, udaje mu sie to. Przedstawit Profesora Tutke
Jako cztowieka tagodnego | madrego, ktéry wszystko rozumie.

Narrator w tym teks$cie Jest wszechwiedzgcy. Czujemy je-
go obecnos$¢ od poczatku do konca opowiadania.

Moim zdaniem,)J. Szaniawski porusza sprawe trudnag i vwme
gajaca przemyslenia. Gdyby rodzice wiasciwie postepowali z
wiasnymi dzie¢mi, to unikneliby wielu kiopotow2”,

tatwo sie chyba zgodzié¢, ze zestawienie swobodnych recen-
zji i prac klasowych na temat opowiadania J. Szaniawskiego,
podobnie jak przy opisach, znéw ukazuje rézne jakosci. Pro-
ba znalezienia przyczyn owych réznic kaze za$ zwrdéci¢ uwage
przede wszystkim na dwa fakty. Po pierwsze, tekst "Profesora
Tutki" nie zawiera pasjonujacej dzieci fabuty, ktdéra odcigga-
taby ich zainteresowanie od zalecen tematu zadania; po dru-
gie, klaséwke poprzedzity starannie przygotowane lekcje po-
Swiecone zagadnieniu konstruowania rozprawki2”; Samej pracy
towarzyszyty natomiast ¢wiczenia stownikowo-frazeologiczne
widniejgce przez caty czas Jej trwania na tablicy. Byt to z
pewnoscig rodzaj "Sciggi", ktora wyraznie okres$lata oczekiwa-
nia nauczyciela2*» Ponadto, biorac pod uwage fakt, iz przyta-
czane poprzednio swobodne recenzje powstaty prawie w bezpo-
Srednim czasowym sgsiedztwie omawianych klaséwek, nalezatoby,
jak sie zdaje, stwierdzi¢ przede wszystkim, ze uczen buduje
wypowiedzi o tekscie zaleznie od sytuacji ich tworzenia oraz
gtéwnie ze wzgledu na adresata przygotowywanej pracy. Zatem
recenzje dzieci skierowane byly do dzieci, zawieraty wiec in-

formacje, ktére mogly zajaé¢ takie witasnie audytorium. Nie o-
229



znacza to natomiast, iz praca nad ksztaltowaniem poje¢ teo-
retycznoliterackiej! nie przyniosta rezultatow. Skorzystanie
Jednak z ¢wiczen podpowiadanych przez nauczyciela byto mozli-
we tylko w wypadku, gdy uczenn potrafit wykorzysta¢ sugerowa-
ne nmu narzedzie”™ gdy Je w ogdle znat. Trzeba by raczej powie-
dzieé¢, ze dzieci bardzo dilugo nie uznajg takiego Jezyka za
witasny, naturalny sposéb moéwienia o utworach, chociaz w ra-
zie koniecznosci, przy niewielkiej pomocy, potrafia sie nim
wcale dobrze postugiwac. Uczeh Swietnie rozumie, ze czytel-
nikiem wypracowania klasowego Jest nauczyciel, ktéry wystawi
cenzurke. Jego trzeba wiec zainteresowac i w miare mozliwos-
ci zadowoli¢. Dziecko chce by¢ dobre w tym,co robi. Zaréwno
w przypadku analizy opowiadania Szaniawskiego, Jak i opisow
obrazéw manmy do czynienia z sytuacjami niejako wymuszajgcymi
na uczniach okreslony sposéb pisania. M. Tyszkowa mdéwi o nich:
"Dziecko w kontakcie z dorostym /.../ stara sie f,../ w mniej-
szym lub wiekszym stopniu odgadnaé¢ oczekiwania swego doroste-
go partnera czy interlokutora i wyj$¢ nmu naprzeciw, modyfiku-
jac odpowiednio swoje reakcje i wypowiedzi. Niekiedy za$ -
zwilaszcza dzieci starsze - odczuwajg wypytywanie Jako forme
nacisku spolecznego ze strony badajgcego i reaguja obronnie"2®

Organizujac omawiane wyzej sytuacje popadamy w kolizje
z zasadg swobody, ktora z zatozenia towarzyszy¢ nm metodzie
praktyki pisarskiej. Ale tez nie Jest to Jedyna metoda nau-
czania, ani panaceum na wszystkie bolgczki wspdétczesnej szko-
ty. Podkres$li¢ nalezy, iz w zadnym razie nie wigczamy przed-
stawianych wyzej dziatan w obreb praktyki pisarskiej. Korncza-
ca sie tu dygresja im poswiecona prowadzi Jednak do wnioskéw;
pozwalajacych zaproponowac¢ technike zaje¢ rzeczywiscie przy-
stajgcg do interesujgcej nas metody; i znéw - podobnie Jak
przy recenzjach - obliczong na funkcjonalizowanie nabywanych
przez dzieci kompetencji* czytelniczych.

Dotychczasowe rozwazania uwalniajg nas bowiem od watpli-
wosci: "Czy uczen potrafi dojrzalej niz w cytowanych recen-
zjach wypowiedzie¢ sie o utworze literackim?"V zwigzku z tym
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powstaje pytanie o sposob stworzenia dzieciom motywacji do

pogtebiania samodzielnych refleksji na temat czytanych lek-

tur i wyzwalania autentycznej potrzeby kompetentnego mowie-

nia o literaturze, skoro "recenzenckie godziny" i gazetka az
tak daleko posunietej koniecznosci nie wywotuja.

Z mego nauczycielskiego doswiadczenia wynika, iz uzyska-
nie interesujacych nas tu wypowiedzi Jest w petni mozliwe.
Podkre$lmy Jednak raz jeszcze, ze "umiec¢" nie oznacza zwol-
nienia od wysitku. "Potrafi¢" nie jest tez réwnoznaczne z
"chcie¢".Watpliwosci nie ulega wiec fakt, iz na przestrzeni
szkoty podstawowej powstawanie zajmujgcych nas metawypowie-
dzi nalezy raczej tgczy¢ ze stosowaniem w nauczaniu jednego
z zalecen profesora Torrance skierowanych pod adresem nauczy-
cieli. Radzit on mianowicie: "Stwarzaj sytuacje wymagajgce
twdrczego myélenia5stawiaj problemy o trudnosci stosownej
do przygotowania uczniéw; od czasu do czasu
daj zadanie wymagajagce napiecia
do ostatnich grani c" /podkr. - Z.K./.

Wprzypadku Jezyka polskiego jako przedmiotu nauczania
za takie zadanie uzna¢ mozna z pewnoscig przygotowanie przez
dzieci samodzielnych referatobw na temat witasnej lektury. Pod-
jecie owej pracy musiatoby by¢ naturalnie na omawianym eta-
pie ksztalcenia réwnoznaczne z zabawg w podejmowanie roli ba-
daczy tekstow literackich. Cel wysitkowi nadatoby za$ zorga-
nizowanie konkursu prac dzieciecych, odpowiadajacego swego
rodzaju sesji naukowej czy - nazwijmy rzecz mniej zobowigzu-
jaco - sejmikowi polonistycznemu. Prezentacja referatéw na
takim spotkaniu oznaczataby w zasadzie popis umiejetnosci pod
koniec roku szkolnego. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, iz
powodzenie proponowanej tu techniki uzaleznione jest Jednak-
ze od sejmikowego audytorium, ktére nie powinno sie ograni-
cza¢ do samych dzieci. Na takie sejmiki nalezatoby zapraszac
przede wszystkim rodzicow referentow, nauczycieli innych pl’Zw—
miotéw, ucznidw sgsiednich szkdt, a takze - w miare mozliwos-
ci - znawcdw przedmiotu i wszystkim zapewni¢ prawo gtosu w
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dyskusji. Dopiero perspektywa wystgpienia przed taka publicz-
noscig sktania dzieci do uruchomienia wszelkich nabytych umie-
jetnosci i mobilizuje je do owego popisu. Uczniowie majg szan-
se przedstawienia na sejmiku swoich zainteresowan i pogladow
na literature. Udziat dorostego audytorium w ich rozwazaniach
wyzwala konieczno$¢ sprostania partnerom w ewentualnej dysku-
sji 1 pomaga do owego partnerstwa dorasta¢. Sejmiki dostarcza-
ja oczywiscie naturalnych okazji do postugiwania sie rozbudo-
wanym kodem Jezykowym’OJDla wielu dzieci sg to sytuacje,
ktorych nie zapewnia im rodzina.

Przy wyborze tematyki wystapien nauczyciel niczego dzie-
ciom nie narzuca, do niczego ich tez szczegdlnie nie obliguje.
Nie oznacza to jednak, ze odmawia swego udziatu, jesli tylko
uczniowie zgtoszg potrzebe rozmowy o interesujgcych ich zagad-
nieniach. Rolg jego Jest réwniez wstepna lektura przygotowy-
wanych referatow i wskazanie w nich miejsc wymagajgcych do-
datkowych przemyslen czy korekty stylistycznej. Rzecz w tym,
iz w omawianych sytuacjach dzieci same domagajg sie pomocy.
Przyjrzyjmy sie fragmentom referatéw, ktdre prezentowani sz6-
stoklasisci p zedstawili na swoim pierwszym sejmiku, zorgani-
zowanym pod hastem "Nasze lektury i ich bohaterowie".

"Odyseja Homera i jej bohater Odyseusz'

Ja wybralem sobie za temat.epopeje stynnego starozytnego po-
ety greckiego Homera - "Odyseje" i jej gldwnego bohatera Ody-
seusza. Jak wszystkim wiadomo, Odyseusz byt krélem lItaki, jed-
nej z wysp greckich na Morzu Jonskim. Byt on bardzo przebie-
gty i ze swego sprytu byt znany w catej Grecji. Kiedy wiec Aga-
menmmon) organizowal wyprawe przeciw Troi, chciat mie¢ takiego
wodza wsréd swoich sprzymierzencow i zwrécit sie do Odysa z
prosba, aby i on wzial udziat wtej wyprawie. Odyseusz zgo-
dziat sie na to chetnie i w wielkim stopniu przyczynit sie do
zdobycia i zburzenia Illioim. Kiedy po zwycieskiej wojnie
wsiadat na swe statki w droge powrotng do ojczyzny, nie spo-
dziewal sie, jakie losy i przezycia czekajg go wtej drodze.
/. L] ./

w opisach tych wszystkich przygéd Homer pokazuje Odysa
przewaznie z dobrej strony. Ze wszystkich niebezpieczenstw
wychodzi on zwyciesko w aureoli stawy. Jednak Odyseusza nie
mozna nazwac "bahaterem papierowym" tak, jak na przyktad boha-
teréw ksigzek Juliusza Verna - chociazby dlatego, ze w kazdej



ze swych przygdéd ponosit on jakie$ straty i za kazde swe oca-
lenie ptacit drogg cene. Raz byty nig zycia najblizszych przy-
jaciét i towarzyszy, innym razem wielkie cierpienia czy nad-
ludzkie wrecz wysitki. Mogloby sie wiec wydawaé, ze Odys ja-
ko bohater tego poematu jest ideatem, prawie bogiem /mitolo-
gicznym/, wzorem we wszystkim godnym nasladowania. Otd6z nie.
Homer nie zapomniat bowiem o przedstawieniu réwniez i wad O-
dyseusza - i to wiasnie czyni te opowies¢ bardziej wzieta z
zycia i realng, a samego Odyseusza bohaterem bardziej praw-
dziwym.

0Ogdlnie rzecz biorac, Jest on witasciwie bohaterem statycz-
r/1ym. /...] Potwierdzajg to zresztg stowa jego zony Penelopy
. Ox»/[*

Odyseja, zwana takze epopeja Homera, bardzo mi sie podo-
bata nie tylko dlatego, ze lubie mitologie grecka i ze jest
pieknie napisana, ale takze dlatego, ze uwazam Odysa za bar-
JEizo ciekawg postaé¢, godng bohatera takiego wspaniatego dzie-
a.

Autorem cytowanej pracy Jest ten sam uczen, ktory przy-
gotowat opis reprodukcji Grottgera i wypowiedZz o opowiadaniu
J. Szaniawskiego prezentowana w pierwszej kolejnosci. Dopiero
Jego uwagi na temat "Odysei" zdaja sie jednak odpowiadaé¢ rze-
czywistym mozliwosciom dziecka. Opadt w nich caly ow "inteli-
gencki brekekeks", ktorym nasycona byta analiza "Profesora
Tutki". Na to miejsce weszty autentyczne zainteresowania i u-
sitowanie dania im wyrazu. Byly one zresztg tak mocne, ze
przyniosty dwa poetyckie swobodne teksty. Jeden poprzedzajacy
referat i drugi napisany w VIl klasie. Przy tym nie mozna
chyba zaprzeczy¢, iz referat nosi wyrazne $Slady pewnego juz
doswiadczenia w mowieniu o utworze.

A oto male fragmenty innej, obszernej pracy przedstawio-
nej na omawianym sejmiku. Podobnie, jak wypowiedz o Odyseuszu,
wydaje sie ona typowa dla tego etapu rozwoju dzieci i dla o-
pisywanego sposobu ksztatcenia polonistycznych umiejetnosci.

"Karol May i bohater jego opowiadan Old Shatterhand"”

/ .../ Old Shatterhanda oceniamy na podstawie jego rozmow
z przyjaciétmi i nieprzyjaciétmi oraz na podstawie jego czy-
néw. Wydaje sie, ze bohater ten rozwija sie wraz z rozwojem
akcji. Sprébuje wiec udowodni¢, ze Old Shatterhand jest boha-
terem dynamicznym. Ot6z Old Shatterhand Jest juz dos$¢ obezna-
ny w obyczajach Dzikiego'Zachodu, ale nie jest Jeszcze tym,
czym bedzie za miesigc lub dwa - czyli stawnym westmanem. Pro-

wadzi on wiec rozmowe ze swoim przyjacielem Winnetou - wodzem

Apaczéw - o bogactwie i ztocie.
233



Tu wida¢ wyraznie, ze ztoto nma dla niego wielkg wartosc.
Uptywa wiele czasu. Old Shatterhand prowadzi jeszcze jedng
rozmowe z Winnetou na ten temat i wtedy méwi: " .../ kazdy 'bia-
ty ceni warto$¢ mienia, lecz ja nie pozadam martwych skarbow.
Prawdziwe szczesScie opiera sie na skarbach zgromadzonych w
sercu".

Old Shatterhand jest moim ulubionym bohaterem i mysle,
ze wszyscy czytelnicy ksigzek Karola Maya lubig i jego iWin-
netoul i Innych bohateréw tych ksigzek, chociaz nie zawsze

aja sie z ich decyzjami.

Lekturze cytowanych referatow towarzyszy¢ powinna pa
mieé, iz powstaly one w okresie, gdy dzieci najchetniej two-
rza "opowiadania-fikcje" i kiedy w utworach literackich pa-
sjonuje Je gtébwnie przygoda. Stad bardzo widoczne sg miejsca,
w ktorych dazenie do zobiektywizowania wypowiedzi kt6ci sie
z emocjonalnym odbiorem tekstu, a pragnienie uogodlnienia pod-
daje sie naciskowi szczeg6téw. Zaznaczy¢ nalezy, ze zaréwno
opisane doswiadczenia recenzenckie, jak i sejmikowe byty kon-
tynuowane przez autoréw przedstawionych tu tekstéw w ciggu
kol ijnych lat nauki, a wiec jakos¢ tych wypowiedzi rosta. Po-
réwnanie jednak wartosci zadan powstatych na réznych pozio-
mach edukacji polonistycznej nie interesuje nas wtej chwili,
tym bardziej , ze omawiane prace zostaty w catosci opubliko-
wane w uktadzie, ktory demonstruje pominiety tu aspekt spra-
Wy31.

Metoda praktyki pisarskiej - podkreslmy na zakonczenie-
korzysta z umiejetnosci wycwiczonych za pomocg innych sposo-
béw ksztatcenia. V jej obrebie chodzi natomiast najbardziej
o0 wyzwolenie réznych typow ekspresji werbalnej i nadanie rze-
czywistego sensu kazdej z kreowanych wypowiedzi. Realizacja
takiego zalozenia wymaga technik i form zaje¢ adekwatnych do
okres$lonego typu twodrczosci. Wramach techniki prezentowanej
na tym miejscu mozliwe jest takze redagowanie almanachéw po-
ezji, przygotowywanie spotkan miodych twoércow, zakiladanie klu-
bow dyskusyjnych itp. Kazda z tych form wymaga bowiem okres-
lonego sposobu moéwienia o literaturze, dostarcza do tego natu-
ralnych okazji i zapewnia publicznos$¢. Sg to za$ sprawy zasad-
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nicze dla omawianego w niniejszej publikacji zagadnienia. Re-
akcje “odbiorcow-swiadkow" tworczosci uswiadamiaja dzieciom
podstawowag wartos¢ podejmowanych dziatan, tj. wskazujg na moz-
no$¢ prezentacji wiasnej osobowosci, swojego widzenia Swiata,
a generalnie porozumiewania sie poprzez twoérczos¢. One stwa-
rzajg tez motywacje do kontynuacji wysitkow. Takze, gdy idzie
0 tworcze wypowiedzi na temat lektury, a to jest podstawa do
doskonalenia stosownych umiejetnosci.

o 9k

10.
11.

PRZYPISY

h dowodow stusznosci takich uwag dostarczaja wyni-
k1 egzaminéw wstepnych na naszg Uczelnie; por.tez; Z. U -
Iiy ngdbi()r liryki w klasach maturalnych, Warszawa-Kra-
ow

. Zob.: A. Dyduchoéw a, Cwiczenia w mowieniu i pisaniu,

w; Przewodnik metodyczny do nauczania jezyka polskiego w
klasie VI powszechnej szkoty Sredniej /wersja wstepnal/,
Uniwersytet Slaski 1980.

Nawiagzuje do pogladéw G.H. Meada. Zob.: G.H. Mead, Umyst
osobowos¢ i spoteczenstwo.Przekt.: Z. Wolinska, Warszawa
1975.

E.Balcer z an, Przez znaki, Poznanh 1972.

Zob.: S. Szurng n, 0 sztuce i wychowaniu estetycznym,
Warszawa 1962.

H. R e a d, Wychowanie przez sztuke. Przek. A. Trojanowska-

. Kaczmarska, Warszawa-Krakow-Gdansk 1976,s.6.

Postuguje sie koncepcja i klasyfikacja zabaw prezentowan
przezgR.JQCa?llois. folba.: R. C )z; il Ijg i s, Eudzie a gr;a}
i zabawy.Przekt. A. Tatarkiewicz, w: Zywiot i tad, Warsza-

wa 1973.

Zob.: J« Piaget, Studia z psychologii dziecka.lPrzekt. T.
Kotakowska, Warszawa 1966.

Por.:J. CieslikowsKki, Wielka zabawa, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw 1967.

Zob.: R.Caillois. op.cit.

Podstawowa bibliografia na temat swobodnego tekstu:

C. Freine t, 0 szkote ludowa. Pisma wybrane. Przekt.
H. Semenowicz. Wstep: A. Lewin, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk 1976; H-. Semenowicz, Nowoczesha Szkota
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12.
13.

14.

15.

16.

17.

Francuska Technik Freineta, Warszawa 1966; taz: Poetycka
tworczos$é dziecka, Warszawa 1973; R. G1 ot on> C.Cle-
ro, Twodrcza aktywnos¢ dziecka.Przekt.i i przed. | Wojnar,
Warszawa 1976, s.244-254; HH Frankiewicz, Tech-
nika swobodnych tekstow jako metoda ksztatcenia myslenia
twodrczego, Warszawa 1983; Swoje stanowisko w sprawie swo-
bodnego tekstu prezentowatam w artykule: Swobodny tekst
Jako podstawa metody praktyki pisarskiej, Oswiata i Wy
chowanie 1982, Nr 17 i uzupeinitam w teks$cie: Praktyka
pisarska Jako metoda nauczania. Cz. |I. Polonistyka /w dru-
ku/. "zabawie w tworzenie fikc%i" pisz? w artykule:
Praktyka pisarska w procesie wychowania literackiego ucz-
niow starszych klas szkotly podstawowej /tekst ztozony do
druku w Roczniku WSP Krakéw. 0 niektdérych aspektach tech-
niki "éwiczenia ré1..." pisatam w szkicu: Od Siesickiej
do Dostojewskiego, W- Literatura W szkole widziana ina-
czej, pod red. Z. Kiakéwny,! J. Waligory»' Krakow 1981*

E.Balcerzan, op.cit.,, s.107-112.

Préby przystosowania technik Freineta do warunkéw polskiej
szkoty dotycza raczej klas miodszych i dlatego zapewne w
publikacjach na ten temat nie eksponuje sie sprawy mody-
fikowania i rozwoju tworczosci dzieci. Te problemy widaé
dopiera w starszych klasach. Zob.: V. Lowenfeld,
Problemy rozwojowe miodzienczej tworczosci artystycznej,
w: Wychowanie przez sztuke, pod red. |I. Wojnar, Warszawa
1965.

Zjawisko takie obserwuje sie w wypadku dzieciecej twor-
czosci plastycznej. Zob.: S. P o p e k, Analiza psycholo-
giczna twodrczosci plastycznej dzieci i miodziezy. Warsza-
wa 1978.

Analiza twérczych prac dzieci na lekcjach moze, w moim
przekonaniu, stuzy¢ ksztalceniu pojec¢ teoretycznoliterac-
kich. Dzieje sie tak zwilaszcza W trakcie zaje¢ charakte-
rystycznych dla zabawy w tworzenie fikcji. Komplety jed-
norodnych prac moga sie z kolei sktada¢ na monotematycz-
ne numery gazetek i wodwczas redaigowanie artykutu wstepne-
go stanowi powtoérke.

Koncepcja gazetki przystajgcej do pracy metoda praktyki
pisarskiej wymaga szerszego omowienia. Tu wspominam jedy-:
nie o tych jej elementach, ktére dotyczg zagadnienia
ksztatcenia umiejetnosci pisemnego wypowiadania sie na
temat lektury.

E. Balcerzan, op.cit.

Doktadniejszy opis tej formy pracy zob, w: Literatura W
szkole widziana inaczej, por. przypis. -



19*

20*

21.
22.
23i

24;

25.
26;
27;

28.

29.

50.

31*

Zob. A.Baluchowa, Wyobrazni mozna uczy¢, w. Sztu-
ka dla dzieci szkolnych. Teoria-Recepcja-Oddziatywanie,
pod red. M. Tyszkowej, Warszawa-Poznaé 1979, s.149-162.

Zob.: A. Dyduchowa, Z. Uryga, Od zabawy do
rozmowy. Podrecznik do ¢wiczen w mowieniu, pisaniu i czy-
taniu dla klasy IV dziesiecioletniej szkoty Sredniej. Wyd.
wdrozeniowe, Warszawa 1979.

Przyktady znajdzie czigflnik w ksigzeczce: Literatura w
szkole, zob. przypis

Obydwa teksty stanowig druga redakcje. Podobnie wszystkie
inne prace dzieciece cytowane w publikacji.

A. Dyduchow a, Metoda norm i instrukcji, OSwiata

i Wychowanie 1982, Nr 17, wersja B.

Z. Mas$ lins k a- Nowakowa, Analiza obrazu malar-
skiego w szkole, w: Z pomoca poloniscie, pod red. M. Mite-
ry-Dobrowolskiej, Katowice 1965.

Skojarzenie jest wiasnoscig ucznig. Maly Ksigze byt ana-
lizowany na lekcji.

Mbwie o takich przygotowaniach doktadnie w szkicu: Od Sie-
sickiej do Dostojewskiego, zob. przypis 11.

Cwiczenia te podaje Wffkicu: Od Siesickiej do Dostojew-
skiego, zob. przypis

M Tyszkowa, Metodologiczne problemy badan nad od-

biorem sztuki przez dzieci, w: Sztuka dla dzieci szkolnych
pod red. M.Tyszkowej, Warszawa 1979, s.77-78.

Cyt. zaD. Nakonec¢zna, Ksztatcenie wielostronne
stymulujgce rozwdj uzdolnien, Warszawa 1980, s.204.

Zob.: B. Bernstein, Socjolingwistyka a spoteczne
problemy ksztatcenia. Przek. K. Biskupski, w: Jezyk i spo-
teczenstwo, pod red. M. Glowinskiego, Warszawa 1980.

Prace te opublikowano w zbiorze: Literatura w szkole,zob.
przypis
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