BARBARA DYDUCH

TEATRALIZACJA TEKSTU | GRY DRAMATYCZNE
JAKO PRZYGOTOWANIE DO ODBIORU DRAMATU
W SZKOLE PODSTAWOWE]J

Celem niniejszej publikacji jest przedstawienie dziatann dydaktycz-
nych przygotowujacych ucznia do zrozumienia odrebnosci dzieta drama-
tycznego 1 od innych utwordéw literackich poprzez unaocznienie jego sce-
nicznego przeznaczenia. Wskazanie na ksztatt teatralny dramatu pozwoli
zwrdci¢ uwage na poiifomiezno$¢ jego tworzywa i uswiadomic istnienie
intencjonalnej projekcji scenicznej wpisanej w tekst. Akcent zostanie tu
zatem takze potozony na problematyke zwigzang ize scenicznag realizacjg
dramatu, umieszczajgcg go w systemie znakéw teatralnych. Rozumienie
dramatu jako dzieta literackiego i tekstu przeznaczonego do realizacji
scenicznej lezy u podstaw dwoch teorii dramatu — literackiej i teatral-
nej. Szkota skupia zwykle swe zabiegi wokét dramatu traktowanego wy-
tacznie jako dzieto literackie. Tymczasem jej zadaniem jest przygotowa-
nie ucznia do wszechstronnego odbioru nie tylko poprzez wskazanie na
sceniczno$¢ dramatu, ale takze poprzez rozbudzenie wyobrazni dziecka
tak, by zdolne byto ono stworzy¢ wiasng jego wizje (tzw. teatr wyobraz-
ni). Stwarza to szanse uformowania twdrczej postawy, niezbednej w zto-
zonym uktadzie stosunkéw miedzy azytelnikiem a tekstem dramatu, wi-
dzem a realizacja sceniczng. Zachodzi tym samym koniecznos¢ odmien-
nego analizowania tekstu dramatu w poréwnaniu z utworami lirycznymi
czy prozatorskimi. Dla nauczyciela nader istotna jest swiadomos$¢ tej od-
rebnosci.

Aby ucznia klasy VII przygotowaé do tak okreslonego kontaktu
z pelnym tekstem dziela dramatycznego, nalezy we wecze$niejiszych la-
tach wykonywaé systematycznie odpowiednie éwiczenia propedeutyczne.l

1 Pojmowanie i definiowanie szeregu poje¢ i termindéw, takich jak: insceni-
zacja, dzieto dramatyczne, dzieto teatralne — jest dyskusyjne. Nie wnikajac w spo-
ry terminologiczne wypadnie zaznaczyé¢, iz w niniejszej publikacji terminy dramat
oraz inscenizacja — uzywane sg wytacznie w celu okreslenia dziatan dydaktycz-
nych zwigzanych z unaocznieniem tekstu w procesie jego teatralizacji. Mozna wy-
razi¢ nadzieje, iz ten ostatni termin tlumaczy sie dostatecznie w S$wietle niniejszej
publikacji, w odniesieniu wszakze do praktyki szkolnej.
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Ich role petni¢ moga: — wszelkie ¢wiczenia w uktadaniu dialogu — ana-
liza recytacyjna i glosowa tekstu — gry dramatyczne — teatralizacja
tekstu (zaréwno prozy jalk i wiersiza).

Ze wzgledu na przydatnos¢ w oswietlaniu wyzej nakreslonej proble-
matyki, (przedmiotem naszych szczegétowych wyrazen beda te dwie osta-
tnie formy ¢wiczen. Prace z nimi zwiazane, oparte na konkretyzacji dzia-
taniowej, wskazuja mozliwos¢ ksztatcenia czynnej, a zarazem tworczej
postawy wobec dramatu. Wybér formy pracy zalezy od wieku szkolnego
i poziomu intelektualnego. O ile wiec zdobrowa analiza recytacyjna tek-
stu lub spontaniczne gry dramatyczne stanowig wstepne dziatania przy-
gotowujgce do pracy nad dramatem i sg odpowiednie dla miodszych klas
(v, V, VI), o tyle starsi uczniowie moga dochodzi¢ do uogdlnien na te-
mat istoty dzieta dramatycznego i jego realizacji scenicznej na drodze
dyskusji prowadzonej pod kierunkiem nauczyciela. Nim jednak uczniowi
klasy VII oddamy do reki Zemstg A. Fredry, wypadnie sie zastanowic
nad tym, jakie teksty i dziatania na nich utatwia mu zrozumienie struk-
tury dramatu. Zapewne przydatne tu bedzie postuzenie sie tekstami owy-
raziscie zarysowanej linii 'dramatycznego napiecia z zaakcentowanag
i tatwo zauwazalng pointa. Zawiera owe elementy zwarta i zamknieta
kompozycja bajki narracyjnej, ale przede wszystkim nowela i jej wy-
korzystanie wydaje sie tutaj szczegodlnie celowe. Jest ona takze obficie
reprezentowana w kanonie lektur klasy V, a nieobojetnym dla silniej-
szych rozwazan jest fakt, ze jest to nowela drugiej potowy XIX wieku.

Wyjasniajac pojecie noweli jako gatunku literackiego, T. Oieslikow-
ska powiada, ze jest to ,[..] krotki utwdr epicki proza wyrosty z opo-
wiadania o konstrukcji dramatycznej” 2 Juz to wprowadzenie w defi-
nicje noweli, rozbudowane i uszczegétowione w toku dalszych wywodéw,
wskazuje problem, z jakim m. in. musi sie upora¢ nauczyciel pragnacy
ugruntowa¢ wiedze uczniéw o tym gatunku literackim, a to — zwigzek
konstrukcji noweli z konstrukcja dramatu. Zalezno$¢ te mozna wykorzy-
sta¢ takze jako swego rodzaju przygotowanie do pracy nad dramatem.

Dla unikniecia nieporozumienia podkresli¢ jednak trzeba, ze nie cho-
dzi tutaj o zagtebianie sie w rodzajowe wiasciwosci dramatu. Uswiada-
mia¢ bedziemy nie tyle to, co zbliza nowele do struktury dramatu, lecz
to, co skitada sie na ,dramatyczna” konstrukcje akcji czy fabuty. Tak
ukierunkowana praca nad nowelg stanowi jednocze$nie ogniwo w ciggu
¢wiczen propedeutycznych zwigzanych ,z przygotowaniem ucznia do ze-
tkniecia z dzietem dramatycznym. Totez S$Swiadomos¢ owych pokre-
wienstw potrzebna bedzie nauczycielowi celowo organizujgcemu proces
nauczania, bowiem rozpoczynanie od podstaw pracy nad dramatem

r7T. Cieslikowska, Nowela. ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1961,
z. 1, s. 222—228.
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w klasie VII — jest stanowczo spéznione. A zatem, zagadnieniom wig-
zgcym strukture noweli ze struktura dramatu poswieci¢ trzeba nieoo
wiecej uwagi.

Uprzystepnienie uczniom cech gatunkowych noweli wymaga wska-
zania jej zwartosci strukturalnej i regut, ktére gatunkiem tym rzadza.
Do rygoréw takich nalezy uksztattowanie konstrukcji noweli na wzor
konstrukcji dramatu, gatunkotworcza funkcja czasu i przestrzeni, budo-
wa watku i funkcja motywu, Scisle 'okreslona rola rekwizytu, wreszcie —
w ramach noweli dojrzatego realizmu — charakterystyczny typ przezro-
czystej narracji tnzecioosobowej, ktorej elementy te sg poddane. Nie mo-
zna zapominaé¢ i o tym, ze autorzy noweli drugiej potowy XIX wieku,
tak bogato reprezentowanej w programie, przyjeli okreslony sposob pre-
zentowania $wiata przedstawionego, postugujac sie faktografig i czyniac
gospodarzem utworu przezroczystego narratora. Prezentacja taka zbliza
sie do scenicznej. Nie bez wpltywu na ksztalt malej formy narracyjnej
tego okresu pozostaty takze koncepcje powiesciowe Spielhagena 8 uogoél-
niajgce pewne tendencje teoretyczne. Niemiecki teoretyk przyjat za je-
dynie stuszng takg metode tworcza, w ktdrej ,,powies¢ opowiada sie sa-
ma”, opierajgac sie na prezentacji faktéow pozbawionych komentarza, przy
mozliwie najdyskretniejszym akcentowaniu obecnosci narratora trzecio-
osobowego (narrator prezentator)d Ksztattowaniu epickiego toku narra-
cyjnego opartego na zestawieniu faktéw i zdarzen, ktore jak w drama-
cie méwityby same za siebie, najbardziej podatna byta nowela majgca
juz w zalozeniach konstrukcyjnych dramatyzacje akcji. Perspektywa
narracyjna wyznaczona np. przez widok z okna (Kamizelka, Katarynka,
Dym) takiej prezentacji znakomicie stuzyta, tworzac co$ na ksztatt wi-
downi i sceny wypadkéw, ktérych tematem byty losy ludzkie uktadajgce
sie na oczach widza w dramat obyczajowy. | zapewne trudno jest roz-
strzygna¢, w jakiej mierze ksztaltem noweli drugiej potowy dziewietna-
stego wieku rzadzi Swiadomos¢ teoretyczna regut konstrukcji, bedaca
udziatem twoércow, a w jakim wptyw teorii Spielhagena, ktérych stresz-
czenie przedrukowano w ,Wedrowcu” w 1884 rokuj czy dokumen-
taryzm, ktérym chetnie postugiwali sie pisarze realizmu pozostajgcy pod
wpltywem koncepcji naturalistycznych. Niemniej jednak, sceniczny spo-
sOb prezentowania S$wiata przedstawionego wyraznie wyczuwalny jest
w noweli, a najsilniej bodaj zaznaczyt sie w noweli Prusa: pt. Z legend

8 O dyskusji z teoriami Spielhagena pisze R. Handke w Stowie wstepnym
do Teorii form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym. Wybodr tekstéw, opra-
cowanie i przekiad R. Handke, Krakéw 1980.

4 Patrz rozwazania na temat konstrukcji narracji i narratora w dziele epickim,
B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1978.

5 Teorie powiesciowe Spielhagena, ,,Wedrowiec” 1884, nr 25.
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dawnego Egiptu, utworze zblizonym ksztaltem do tragedii antycznej6:

Czy zasadno$¢ takiego widzenia noweli, ktére pozwala na wykorzy-
stanie jej w celu wyposazenia ucznia w wiedze niezbedng do zrozumie-
nia dramatu, jest stuszne? Potwierdzenie znalezé mozna w uscisleniach
T. Cieslikowskiej, gdzie zwigzek noweli z dramatem jest wyraznie czy-
telny, a podporzadkowanie jej budowy strukturze dramatu — widoczne:

I. Konstrukcja fabuty oparta na rozwoju linii akcji i konstrukcji od chwili za-
wigzania konfliktu do chwili rozwigzania go i zamknigecia pointa wymowy akcji.

Il. Dramatyczna konstrukcja (zblizona do konstrukcji dramatu) wymaga ogra-
niczonego czasu relacji, co jest wyrazem daznosci do szybkiego zaspokojenia cie-
kawosci odbiorcy, daznosci lezacej u genezy noweli, zanim stata sie¢ gatunkiem lite-
rackim.

I11. Efektem ograniczonego czasu opowiadania jest silna intensyfikacja czasu
fabuly, a szczegdllnie czasu akcji (czyli rozgrywajacego sie wydarzenia), a wiec wy-

petnianie go istotnymi i niezbednymi — z punktu widzenia logiki struktury — ele-
mentami treSciowymi. Zachowanie elementéw rozwijajacych akcje — narratywnych,
redukcja — opisowych, statycznych.

IV. Akcja noweli jest objeta relacja narratora, zawsze zasygnalizowanego
w spos6b posredni lub bezposredni7

Tak definiowana nowela przybliza sie ku tradycyjnemu widzeniu
konstrukcji dramatu klasycznego, gdzie wyrézniano pie¢ faz: ekspozycje,
rozwiniecie, punkt kulminacyjny, perypetie oraz rozwiagzanie. Autorzy
Zarysu teorii literatury ilustrujg je kolejno na tekscie Zemsty A. Fredry,
pokutujac: ,,Przedstawiony wyzej schemat budowy akcji, wywodzacy sie
z antycznej teorii i praktyki panowat przede wszystkim w klasycznej
tragedii i komedii, potem w dziewietnastowiecznej dramaturgii realistycz-
nej, a wspoiczesnie jest realizowany w sztukach, ktére wywodzg sie
z tych tradycji” 8 i ktore, dodajmy tutaj, reprezentujg dramat w kano-
nie lekturowym szkoty podstawowej. Tych tradycyjnych kategorii wy-
pracowanych przez teorie dramatu nie odrzuca takze |. Stawinska, o ile
pozostajg one w zgodzie z poetyka, w ktérej omawiane utwory wyrosty
i przywotuje tu m. in. perypetie, zawigzanie wezta dramatycznego, punkt
kulminacyjny, dynamiczng linie rozwoju akcji, napiecia, pointy finatu *

6 Na zwigzki tej noweli z konstrukcja dramatu zwracatem uwage w porad-
niku dla nauczycieli klas V w rozdziale Jak wprowadzi¢ dziecko w $wiat prozy
w: Nauczanie jezyka polskiego w klasie 5 Warszawa 1985.

7T. CiesSlikowska, op. cit. Wykorzystanie definicji Cieslikowskiej nie
wynika z jej ,przystawalnosci” do wywodéw rozwinietych w niniejszej publikaciji,
wrecz odwrotnie, zawarta w niej koncepcja wiele zawdziecza ustaleniom Ciesli-
kowskiej, ktére zaliczy¢ wypada do najwnikliwszych wypowiedzi na temat noweli.

8M. Gtowinski, A Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys
teorii literatury, Warszawa 1975, s. 400.

*Stawinska, Odczytanie dramatu, w: Problemy metodologiczne wspodicze-
snego literaturoznawstwa, Krakéw 1976.
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Elementy te akcentuje réwniez Stownik termindw literackich, wska-
zujac na cechy odrézniajagce dzietlo dramatyczne od epickiego i lirycz-
nego. Oproécz zasadniczej cechy, jakag jest nieobecnos¢ nadrzednego pod-
miotu wypowiadajgcego oraz petne usamodzielnienie sie wypowiedzi
i dziatan postaci, dla dramatu charakterystyczne jest m. in.: koncentro-
wanie Swiata przedstawionego wokdt wyraziscie zarysowanej akcji, przy
czym wzér akcji dramatycznej to akcja jednowatkowa, dobitnie zaryso-
wany konflikt, szczegélna rola uje¢ dynamizujacych akcje, eliminowanie
motywow statycznych na rzecz dynamicznych, silna kondensacja czasu
fabuty, ograniczenia w przestrzennym przemieszczaniu sie akcjilll

Przyjecie koncepcji wiazacej w sposdb mniej lub bardziej posredni
strukture dramatu ze strukturg noweli natrafia jednak na trudnosci —
uczniowie klas V i VI nie zetkneli sie jeszcze z dramatem. Totez forma
pracy, ktora pozwoli luke te zapeini¢, bedzie gra dramatyczna, umozliwia-
jaca wykorzystanie doswiadczenn ucznidw z wczesniejszych kontaktow
z tekstem o zapisie dialogowym. Przejscie do nieco trudniejszych zadan
poprzedza¢ powinny dziatania polegajgce na okreslaniu funkcji czasu
i przestrzeni w noweli, okre$laniu miejsca i roli punktu kulminacyjnego,
wyodrebnianiu akcji itp. Rozpoczecie od tych ostatnich nie sprawia trud-
nosci nawet w przypadku trudnych utwordéw, bowiem wiasnie akcja przy-
cigga uwage czytelnika na tym poziomie wiekowym. Prace te pozostajg
w zwigzku ze zrozumieniem istotnej funkcji akcji jako elementu struktu-
ralnego dramatu. Piszgc o przemianach, jakim ciggle ulega teatr — poczy-
najgc od form epickich, przez teatr absurdu, do teatru otwartego i zapisu
happeningu, gdzie wystepuje przeciez zawsze jakie$ dziatanie, |. Stawin-
ska sugeruje przydatnos¢ szerokiego i elastycznego pojecia akcji jako ka-
tegorii stuzacej analizie dramatu lepiej od wezszego i Scislej okreslonego
pojecia zdarzenia dramatycznego u.

Dziatania dydaktyczne pozostajagce w zwigzku z owymi zaleznoscia-
mi mogg prowadzi¢ od ¢éwiczen dekompozycyjnych tekstu do wyodreb-
nienia najwazniejszych dla rozwoju akcji wydarzern oraz umiejscowienia
ich na linii dynamicznego jej rozwoju. Doprowadza to do okreslenia
punktu kulminacyjnego, przy czym uczniowie sg w stanie z mniejszg
lub wiekszg precyzjg uczyni¢ to sami. Wypowiedzi ich idg zwykle dwo-
ma torami, tgczac odczucie napiecia czytelniczego z istotnym, zwrotnym
i waznym momentem akcji. Intuicyjnie wychwytujg istote problemu, na
co wskazujg przyktady:

M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A Okopien-Slawin-
ska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego,
Wroctaw 1976, s. 78—79.

ni1 Stawinska, op. cit.
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— Punkt kulminacyjny to znaczy najwazniejszy punkt opowiadania. Punkt,
ktéry rozstrzyga wszystko w opowiadaniu. Jest to punkt, na ktéory w opowiadaniu
caly czas sie czeka.

— Punkt kulminacyjny szczytowy moment akcji, jest to najwazniejszy, naj-
bardziej interesujagcy moment w opowiadaniu.

— Jest to akcja danej powiesci, ktéra stopniowo idzie w goére, kiedy dobrnie
do punktu szczytowego, opoda.

— Punkt kulminacyjny jest to gérny moment akcji, najwazniejsze rzeczy sie
wtenczas dziejg, jest to najwazniejszy punkt opowiadania.

— Szczytowy moment akcji, kiedy akcja ,rozgrywa sie”, jest to moment, od
ktérego wszystko zalezy.

-« Najwazniejszy, najbardziej emocjonalny moment akcji. Inaczej szczytowy.
Wyjasnia sie tam to, co na poczatku jest trudne do pojecia lub do wyjasnienia.

Te trafnie ujete wypowiedzi byly (wiraz z wykresem, na ktérym
uczen odnotowat punkt kulminacyjny) rezultatem ¢wiczenia dekompo-
zycyjinego, opartego na tekscie jednej z czytanek o wyrazistej akcji. Cwi-
czenie to stanowito przygotowanie do analizy Katarynki B. Prusa, ktérg
poprzedza jeszcze wypowiedz plastyczna. Zadaniem uczniéw byto uka-
Ziainie wydarzenia, ktore zwrdcito ich uwage. Przedstawione ujecie zwy-
kle nawigzywato do punktu kulminacyjnego noweli. Podkresli¢ trzeba,
ze wypowiedzi plastycznej nie poprzedzaly zadne dziatania na tekscie,
za$ rezultatem jej bylo sporzadzenie wykresu zaznaczajgcego linie dra-
matycznego napiecia w konstrukcji nowelil2

Taka forma pracy, oparta na konkretyzacji dziataniowej, moze z jed-
nej strony stuzyé rozumieniu sekretéw kompozycji noweli, z drugiej —
propedeutyce przygotowania ucznia do odbioru dramatu, zrozumienia
jego konstrukcji. Natomiast, by przyblizy¢ uczniom .zwigzki akcji drama-
tycznej z przedstawieniem scenicznym, mozemy siegngé do teatralizacji
tekstu, ktora wyczuli ich na substancje teatru. Wybér noweli do takich
dziatann wydaje sie ze wszech miar pozadany.

Dla zrozumienia istoty .zabiegdw zwigzanych z teatralizacja utworu
nalezy zaznaczy¢, ze idzie tu o takg forme pracy lekcyjnej, gdzie ¢wi-
czenia wylkonywane na kanwie tekstu oparte sg na grze dramatycznej
i inscenizacji utworu. Nie interesuje nas tu tzw. przedstawienie, ktore
zorganizowane jest na pokaz, gdzie dzieci recytuja opanowany na pa-
miec¢ tekst. Wynika stad jasno, ze zwiazek gry z tekstem podlegajgcym
takim .zabiegom niekoniecznie musi by¢ Scisty. Teatralizacja zawsze win-
na zaklada¢ pewng doze swobody interpretacyjnej wynikajacej z potrze-
by zaspokojenia inwencji tworczej uczestnikéw gry. Totez nieodigcznag
jej cechg jest umownos¢, bowiem w trakcie dziatan kreowane sg czesto
sytuacje, ktére nie sag ,ilustracjg” tekstu, ktore moga nie wystepowacé
w tekscie, a ktore jedynie mogtyby mie¢ miejsce, mieszczac sie w Kkli-

Ir Wedtug takiej koncepcji prowadzita lekcje mgr U. Ciesielska, nauczycielka
Szkoty Podstawowej nr 7 w Krakowie.
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macie utworu. Owa umowno$¢ jest niezwykle wazna. Ma ona tez tutaj
wielorakie motywacje dydaktyczne i uwarunkowania teoretyczne. taczy
sie bowiem zaréwno z problemem teatralizacji, a zatem z zagadnieniem
przektadalnosci tekstu literackiego na jezyk teatru, jak i okresleniem
typu samej dziatalnosci postugujacej sie ekspresjg korporalng jako s$rod-
kiem wyrazu. Wreszcie, kwestia dla nas najistotniejsza, umownos¢ owa
Okresla obowigzki wobec dzieta literackiego, ktdrego rozumieniu praca
nasza stuzy, o czym zapominaé¢ nie wolno.

O 6w tworczy aspekt towarzyszacy teatralizacji opartej na grze dra-
matycznej zabiegaja wyraznie francuscy dydaktycy, bronigc prawa do
kreacji dzieciecej i doceniajgc jej instrumentalng role w poszukiwaniu
ukrytych sensow dzieta. W opanowaniu tekstu na pamieé¢ dostrzegajag
zagrozenie dla atmosfery ewokujgcej swobodng ekspresje: ,,W zadnym
wypadku nie nalezy zada¢ od ucznidéw opanowania ich roli na pamiegc.
Nalezy im poleci¢ co$ zupetnie przeciwnego — a mianowicie — nigdy
nie recytowaé. Dialog w ostatniej fazie przebiegu ¢éwiczenia jest impro-
wizowany (bez obawy wahan, i bez martwego czasu, bledow i popra-
wek). Nie jest to jeszcze dialog bohaterdow, lecz juz i nie ten aktorski” 13
Dobrym ¢wiczeniem przygotowawczym do takiej swobodnej gry jest
relacja wydarzen danego utworu dokonana w 1 os. Ip. z punktu widze-
nia postaci, ktérej role dziecko wybrato.

Pozawerbalna lub werbalna transformacja tworcza, jakg w rzeczy
samej jest teatralizacja oparta na grze dramatycznej, nie deformuje tek-
stu bterackiego stanowigcego podstawe materialowg dEwiczeniald nie
deformuje, a wykorzystuje dyspozycje wykonawcze Bw ten tekst wpi-
sane. Stanowi jedynie ogniwo w #ancuchu zréznicowanych dziatann dy-
daktycznych prowadzacych do zrozumienia ukrytych sensow dzieta, po-
przez unaocznienie sytuacji wyrastajacej genetycznie z jego tresci, miesz-
czacej sie w jego poetyce, a nie istniejgcej w identycznym ksztalcie
w obrebie tekstu. Teatralizacja wskazuje zatem, jak mogtoby by¢, stwa-
rzajgc dogodng sytuacje dla wyjasnienia trudnego do zrozumienia przez
uczniéw zagadnienia istoty fikcji literackiej w prozie realistycznej, gdzie

18 Materiaty seminarium naukowego z zakresu pedagogiki jezyka francuskiego
jako ojczystego, jakie odbyto sie w Nancy. Przedruk w ,Cahiers Pedagogiques”,
1976, nr 147 pt. Corps et son langage, s. 27, tytut publikacji: Le corps dans le jeu
dramatique. (Ttumaczenia z francuskiego sg mojego autorstwa — B. D. — i maja
charakter roboczy).

11 Patrz uwagi Z. Urygi na temat tekstu literackiego jako podstawy ma-
teriatlowej do ¢wiczen w mowieniu i pisaniu. ,Oswiata i Wychowanie” 1981, nr 7,
wersja D. Zrédta i tresci do éwiczen w moéwieniu i pisaniu.

16 O dyspozycjach wykonawczych zawartych w teks$cie pisze J. Ziomek
w publikacji pt. Projekt wykonawcy w dziele literackim, w: Problemy odbioru
i odbiorcy, pod red. T. Bujnickiego, J. Stawinskiego, Wroctaw 1977.
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»to, co fikcyjne, rézni sie od udajacego, jak gdyby byto czyms$ naprawde.
Fikcja literacka polega na wystepowaniu rzeczywistosSci przedstawionej
jako rzeczywistos¢” Ir, ale stuzy takze wychowaniu dojrzatego odbiorcy,
zdajacego sobie sprawe z istnienia tej konwencji. W rozwazaniach na
temat rzeczywistosci fikcji i fikcji rzeczywistosci R. Handke pisze:
Nigdy bowiem iluzja jak gdyby obcowania z rzeczywistoscia nie jest zupeina,
a jesli wyjatkowo niekompetentny odbiorca czasem jej ulegnie, okazuje sie to nie-
zbyt korzystne. Predzej czy poézniej spostrzegiszy pomyitke najczesciej przechodzi
bowiem woéwczas do negacji wszystkiego mniemajac, ze z oszukanstwa nie moze
wyniknag¢ jakakolwiek prawda. Droga najprostszego literackiego wtajemniczenia

prowadzi wiec od naiwnych pytan: czy tak by¢ mogto i tak bywa? Skoro za$ od-
powiedZ jest twierdzaca, wytania sie pytanie zasadnicze: co z tego wynikalr.

Odpowiedzi na to pytanie szuka¢ nalezy zawsze w pracach uczniow-
skich. Polecenia, w wyniku ktérych prace te powstang, muszg by¢ sta-
rannie przemys$lane, by nie zaprzepasci¢ osiagnietych rezultatéw. Pla-
nujgc ¢wiczenia zwiagzane z teatralizacjg tekstu i zmierzajac do sponta-
nicznych gier dramatycznych, w ktérych jedynym sSrodkiem ekspres;ji
jest mimika i gest, pamieta¢ musimy o stopniowaniu trudnosci i kolej-
nym wprowadzaniu nowych elementéw-znakéw teatrul takich jak:
rekwizyt, Swiatto, dzwiek, muzyka, swiadome komponowanie gestu sce-
nicznego i przestrzeni scenicznej. W tych dziataniach opartych na eks-
presji korporalnej stowo, jako najtrudniejszy element, pojawia sie do-
piero na koncu — uczniowie nie zawsze znajg tekst na pamie¢ i niejed-
nokrotnie sami budujg dialog adekwatny do prezentowanej sytuacji —
totez stosowne dopetnienie stanowi tu praca pisemna ujeta w forme dia-
logu czy scenariusza, jaka powsta¢ moze w wyniku animacji tekstu.

Teatralizacja utworu, unaoczniajgc jego tresci, pobudza samorzutnie
do sporzadzenia zapisu scenicznego. Rezultaty takiego d¢wiczenia poja-
wiajg sie w dwdéch wariantach:

— maja charakter linearnej adaptacji tekstu dokonanej dla potrzeb
przektadu umozliwiajacego jego realizacje sceniczng; i ten rezultat po-
zwala juz uzna¢ efekty przeprowadzonego ¢wiczenia za pozytywne, mimo
iz szereg prac przybiera posta¢ prostej reprodukcji;

— maja charakter reinterpretacji tekstu o znamionach poszukiwania
wilasnej koncepcji dla wyrazenia odebranych tresci; nosza wtedy wy-
razny $lad tworczej inwencji dziecka.

Najciekawsze, a zarazem wiele mowiace, sg wiasnie te wiasne pro-
pozycje uczniéw. Oto przykiad takiego zapisu, ktory powstat w wyniku

10 Wedtug K. Hamburger, Rodzaj fikcjonalny albo mimetyczny, za

R. Handke, Rzeczywisto$¢ fikcji — fikcja rzeczywistosci. ,,Polonistyka” 1981,
nr 2, s. 87.
7 Jw.

B Patrz T. Kow zan, Znak w teatrze, ,Dialog” 1969, nr 3.
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mimicznej gry dramatycznej przeprowadzonej na tekscie Katarynki
B. Prusa, gdzie teatralizacji podlegat watek Slepej dziewczynkild

Osoby: Dziewczynka, lat okoto 8, wilosy jasne, splecione w warkocze,
dziewczynka jest niewidoma.

Matka, lat okoto 40, skromnie ubrana.
Kot z czarnymi tapkami.

Na scenie: Izba z podstawowymi sprzetami (stét, krzesto), na t6zku lalka. Z bo-
ku widowni okna otwarte, oswietlone ,stoncem”, za nimi zarysy domoéw, kot
wygrzewa sie na parapecie.

Scena |
Mama krzata sie po pokoju, porzadkujac pokodj, dziewczynka bawi sie lalka.

Dziewczynka: Mamo, zaprowadz mnie do okna.

Matka prowadzi jg do okna i pomaga jej oprze¢ sie o parapet — twarz ma
bardzo zatroskang, ale usituje sie usmiechac.

Moéwi czule do corki:

Oprzyj sie wygodnie i nie wychylaj sie. Czujesz, jak $Swieci stonce?
Dziewczynka podnosi gtowe i uSmiecha sie,

Jak ciepto, jak przyjemnie.

Reka dziewczynki natrafia na kota, zaczyna go gtaskac.

Opowiedz mi mamo, co jest za oknem.

Matka: Na podwdrku nie ma nikogo, w kamienicy naprzeciwko powiewa biata fi-
ranka, pietro nizej w oknie rosng czerwone pelargonie.

Dziewczynka: Dzigkuje Mamo.

Matka odchodzi do pracy.
Dziewczynka gtaska [!] kota z twarza zwrécong ku storicu.

Jak tatwo zauwazyé¢, emocjonalny odbior tresci unaoczniony przy
pomocy gry stat sie silg sprawczg wyzwalajaca potrzebe kreacji. Ale jed-
noczes$nie przy Swiadomosci tragizmu sytuacji, w jakiej znajduje sie bo-
haterka utworu, zaznacza sie tu wyraznie umiejetnos¢ zdystansowania
wobec proponowanych tresci. Motyw kompensacji wptyngt ksztattujaco
na konstrukcje sceny, jak i jej tresciowag zawartos¢, lecz zwraca uwage
powsciagliwos¢ w traktowaniu tematu, umiejetno$s¢ podkreslenia na-
stroju, wyczulenie na funkcje gestu i role rekwizytu (reka dziewczynki
natrafia na kota) oraz Swiadome operowanie barwa. Uwidacznia sie to
zaréwno w tekscie pobocznym, jak i w wypowiedziach matki, ktéra prag-
nie uplastyczni¢ niewidzialny obraz, odwotujac sie do wyobrazni dziew-
czynki (,[..] naprzeciwko powiewa biata firanka, pietro nizej
w oknie rosng czerwone pelargonie”).

Uczen swiadomie i celowo aktywizuje mozliwosci ekspresywne two-
rzyw sktadajacych sie na cato$¢ zbudowanej przez niego sceny, ze szcze-

19 Gra dramatyczng, o ktérej tu mowa, prezentowatam w programie telewi-
zyjnym z cyklu NURT — Jezyk dla klasy V pt. Wiedza o dramacie w programie
szkoly podstawowej, za$ jej omoéwienie znajduje sie w publikacji pt. Dydaktyczne
aspekty gry dramatycznej na przyktadzie ,Katarynki” B. Prusa, ,Jezyk Polski
w Szkole” 1982/83, z. IlI.
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golng wyrazistoscig wskazuje na to funkcja, jakg peini tu nieobecny
w tekscie Katarynki — kot. Zwraca takze uwage wpisana w ksztatt sceny
konstrukcja przestrzeni. Wybrany przykiad, ze wzgledu na kalectwo bo-
haterki, zmuszal do precyzyjnego wyznaczenia przestrzeni i starannego
jej zagospodarowania i wypetnienia. Celowos$¢ tego dziatania potwierdza
nastepujgca propozycja, stanowigca fragment wiekszej catosci:

Scena 11
Dziewczynka. Mama. Opiekunka.

Mama ubiera dziewczynke.

Deszcz ustaje. Idg do okulisty.

(ulica podwodrze u okulisty).

U okulisty:

Dziewczynka: Jak tu wesoto! Gra katarynka!

Tika zegar! Co$ sie dzieje!

Mama: Tak, kochana- Podoba ci si¢ to?
Dziewczynka: Tak! Oczywiscie!
Opiekunka: Wchodzcie! Lekarz czeka
Dziewczynka: Czy teraz bede widzie¢?
Mama: Moze, bytoby dobrze!
Opiekunka: Tak, bytoby!

Dziewczynka: No pewnie, ze by bylo.
Wszystkie trzy wchodzg do lekarza.

Przestrzen otaczajgca lekarza zostala wyznaczona i nasycana dzwie-
kami — melodia katarynki, fikanie zegara — przynoszacymi matej bo-
haterce nie tyle informacje o zewnetrznym S$wiecie, co rados¢. By nie
byto watpliwosci, uczennica wyraznie formutuje swoje stanowisko: Jak
tu wesoto. Gra katarynka; Tika zegar! Cos$ sie dzieje! To ,co0$” pozwala
uczestniczy¢ dziecku w zyciu aktywnym, wyprowadzajac je z pustki,
podkresla zwigzane z wizytg u lekarza nadzieje, ale autorka jest w petni
Swiadoma tego, ze zabiegi moga nie przynies¢ pozytywnego rezultatu.
Widz pozostaje wiec przed zamknietymi,drzwiami gabinetu i nie zna
rozstrzygniecia. Nie sposéb nie zauwazy¢, jak konsekwentnie i celowo
budowato tu dziecko nie tylko cigg dialogu, ale i nastrdj sceny, utrzy-
mujac ja w duchu wzrastajgcego optymizmu i napiecia.

Znaznaczy¢ trzeba, ze gra, o jakiej byla mowa, miata miejsce w prze-
strzeni klasowej, bez jej upiekszania czy tez specjalnego przystosowania
do tego celu. Cwiczenia zwigzane z ,wyczuciem” funkcji przestrzeni sce-
nicznej wymagatyby osobnej publikacji, tu wspomniec¢ jedynie wypadnie,
ze znakomicie stuza wprowadzeniu tego pojecia oelowo i precyzyjnie za-
planowane gry dramatyczne, a takze tnp. komponowanie stuchowiska
z wykorzystaniem tasmy magnetofonowejl

11 Na posrednie sposoby konstruowania przestrzennosci $wiata przedstawio-
nego w stuchowisku zwraca uwage R. Handke w pracy: Przestrzen w epice
a jej percepcja w dramacie, w: Przestrzen i literatura, pod red. M. Glowinskiego,
A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1978, s. 47.
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Rodzi sie jednak pewna watpliwosé, czy wprowadzenie takich ¢wi-
czen jest w istocie celowe. Teatralizacja tekstu i zwigzane z nig zabiegi
zabierajg wiele cennego czasu nauczycielowi ledwo nadazajgcemu za
wymogami przetadowanego programu. Podobne rezultaty mozna by za-
pewne osiggna¢ i bardziej tradycyjnymi metodami pracy. Zapewne, ale
w wyniku eksperymentu, ktéry przyjat za cel napisanie scenariusza na
podstawie Katarynki i przygotowanie wg niego przedstawienia kukietko-
wego, w ani jednym z pieciu przygotowanych scenariuszy (samodzielna
praca zespotéw uczniowskich) watek dziewczynki nie byt pokazany w tak
petnym ujeciu, jak w cytowanych wyzej pracach. Co wiecej, zapisy te
majg statyczny ksztalt niesceniczny i przybierajg postac:

— monologu matki,

— monologu dziewczynki,

— opowiesci — matka relacjonuje wydarzenia sasiadce,

— zapisu o charakterze linearnego przektadu dokonanego dla po-
trzeb inscenizacji, z dostownym przeniesieniem fragmentu dia-
logu z noweli,

— watek dziewczynki w ogole jest pominiety.

Oto tytutem przykiadu, jeden z zapiséw dokonanych w wyniku tego

skadingd interesujacego eksperymentu:

Monolog

Mys$li matka.

Matka: Moje biedne dziecko. Ze tez nas musiato spotkaé takie nieszczescie.
Juz od 6 lat nie widzi. Wszystko przez te chorobe. Taka byta mala,
gdy dostata goraczki, a potem dilugo zyta nadzieja, ze za pare dni be-
dzie mogta widzie¢. Niestety, jej wzroku nie dato sie uratowac. Biedna
moja coreczka. Los jg ciezko doswiadczyt. Niepotrzebnie tu sie prze-
prowadziliSmy. Przez to ona jest jeszcze bardziej smutna.

Mozna zatem wnioskowac, iz teatralizaeja tekstu w drodze gry dra-
matycznej sprzyja takim rezultatom edukacyjnym, jak:

— celowe kreowanie postaci i wyznaczanie okreslonych rdl,

— ukazanie ich poprzez zdarzenie znaczgce, nie pozbawione napiec
emocjonalnych,

— okreslenie relacji postaci wobec Swiata zewnetrznego,

— wyrazne wyczucie sensu istnienia przestrzeni (ujetej w relacjach
dalekie — bliskie) przejawiajgce sie w celowosci jej wypetniania i nasy-
cania barwag i dzwiekiem,

— wyczucie waloréw znaku teatralnego, celowa aktywizacja mozli-
wosci ekspresywnyeh tworzyw w budowaniu sceny (obrazu scenicznego?),
wyczulenie na funkcje gestu, mimiki i role rekwizytu.

W przypadku gier osnutych na kanwie nowel drugiej potowy XIX
wieku wyraznie zaznaczajg sie aspekty wychowawcze utworu.

Prezentowane teksty uczniowskie dopraszajg sie uzupetniajgcego ko-
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mentarza. U podstaw proponowanej koncepcji wdrazania uczniéw do pra-
cy zwigzanej ze zrozumieniem dzieta dramatycznego znajduje sie szero-
ko pojmowana konkretyzacja dziataniowa, ktérej efektem jest mniej lub
bardziej petna kreacja dziecieca, jaka powstaje na kanwie utworéw pod-
danych teatralizacji. D. Ratajczak w pracy: Teatr jako interpretacja dzie-
ta literackiego podkresla: ,akt kreacji artystycznej wienczy dopiero zro-
zumienie utworu” 2, a chociaz prace uczniowskie do rangi kreacji arty-
stycznych nie pretendujg, sa niewatpliwie rezultatem twdrczego wysitku
dziecka i stuzg rozumieniu dramatu. Pociggajg za sobg w konsekwencji
takze konieczno$¢ wykonania innych prac o charakterze twoérczym, ta-
kich jak plakat, projekt kostiumu, rekwizyt, ktére dopetniajg wachlarz
problemoéw, prowadzac w sumie od analizy 1 ponownej interpretacji
utworu opartej na koncepcji znaku teatralnego 2*

Inna rzecz, ze teatr-alizacja tekstu oparta na grze dramatycznej nie
jest w istocie swojej ani taka odkrywcza, ani taka nowa. Dopatrzy¢ Sie
w niej mozna tych tendencji, ktére czytelne sg w nowatorskich progra-
mach tworcow wielkiej reformy teatru, szczegolnie Appii, ktérego zain-
teresowania skupiane byty na materii fizycznej spektaklu, a ktérej pod-
stawg jest zywy cztowiek w ruchuZ§ czy tez Aifltauda, u ktérego dramat
stanowit niejednokrotnie -inspirujgcy punkt wyjscia dziatan tworczych
prowadzgcych do kreacji dziela scenicznego2l a takze tych rozwigzan,
ktore zaktadajg aktywne uczestnictwo widza w spektaklu.

Zabiegi dydaktyczne zwigzane z teatralizacjg, dla ktérej punkt wyj-
écia stanowi konkretyzacja (dziataniowa, sg formag pracy stosowng dla
miodszych klas nauczania systematycznego. Uczniom klas starszych,
wdrozonym do mys$lenia abstrakcyjnego, konkretyzacja dziataniowa nie
jest nieodzowna do uchwycenia cech wyro6zniajgcych dzieta dramatycz-
nego, nie jest nieodzowna, ale i tu dziala pobudzajgco, stanowigc na tle
codziennosci szkolnej swego rodzaju atrakcje. Prace z nig izwigzane moga
by¢ uznane za odmiane kontrolnego ¢wiczenia sondazowego, ktére wska-
Zuje na zainteresowania, wiedze i potrzeby edukacyjne ucznia zwigzane
z (odbiorem dramatu. Tok pracy winien by¢ jednak odmienny. Nie pro-
wadzi, jak poprzednio, od konkretyzacji dziataniowej poprzez kreacje do
uogolnienia, lecz od dziatania opartego na mysleniu abstrakcyjnym do

21 D. Ratajczak, Teatr jako interpretacja dzieta literackiego, w: Zagad-
nienia literaturoznawczej interpretacji, pod red. J. Stawinskiego, J. Swiecha, Wro-
ctaw 1079.

2 Zagadnieniom tym poswiecitam nieco uwagi z okazji omawiania plakatu
dzieciecego do nowel B. Prusa: Z legend dawnego Egiptu, w poradniku dla klasy V,
op. cit.

BJ. Brach-Czaina, Na drogach dwudziestowiecznej mysSli teatralnej.
Wroctaw 1975.

21 Jw.
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(konkretyzacji dziataniowej, o ile zajdzie taka potrzeba) dyskusji. Szcze-
golnie dwie propozycje metodyczne zwracajg tu uwage swojg skutecz-
noscig edukacyjng, a to:

— przygotowanie tekstu dla potrzeb inscenizacji, czego rezultatem
powinna by¢ préba dokonania przez ucznidow jego projekcji scenicznej,

— rodzaj opisu wyobrazonej inscenizacji wybranej sceny dramatu.

Pracy tej nie nalezy poprzedza¢ zadnymi operacjami stuzacymi wni-
kaniu w sens czy tres¢ tekstu. Kazde tafcie dziatanie powoduje ukierun-
kowanie ucznia, ktéory mimowolnie (lub celowo) podporzadkowuje sie su-
gestiom nauczyciela, rezygnujac z wiasnej inwencji. Oto rezultat pierw-
szego ¢wiczenia tytutem eksperymentu wykonanego w klasie VII na tek-
scie bajki J. Krasickiego pt. Wilczki. Po samodzielnym opracowaniu tek-
stu przez kazdego ucznia zesp6t klasowy zostat podzielony na grupy,
z ktérych kazda przygotowata wilasng propozycje inscenizacji w oparciu
0 wybrang prace indywidualng. Jedna z nich przybrata taki ksztatt, jak
przedstawiono graficznie na s. 150.

Zauwazy¢ mozna, ze powyzszy zapis ma charakter analizy recyta-
cyjnej, ktéra w istocie rzeczy byta przydatna dla teatralizacji bajki. Obu-
dowa tekstu wskazuje, jak praca taka istuzy zrozumieniu wasciwych jego
senséw. Jest to wcale wnikliwa analiza, dokonana bezwiednie przez ucz-
nia w trakcie poszukiwania motywacji dla proponowanej interpretacji
gtosowej poszczegblnych postaci czy rél — i te rezultaty czynig juz same
w sobie prace te ,optacalng”. Brak tu jednak zupeinie projekcji scenicz-
nej sygnalizowanej przez znak teatralny, co zdradzitaby natychmiast
préba inscenizacji przeprowadzona wedtug tego projektu, uswiadamiajac
jego statyczno$¢ i martwote. Od takich poczynan przejscie do dyskusji
nad funkcjg i przeznaczeniem tekstu pobocznego jest pozgdang oczywisto-
$cig, gwarantujgcg w poézniejszych etapach edukacji wyczulenie na prze-
znaczenie sceniczne dramatu. Dla zrozumienia ztozonych jego wartosci,
ma to znaczenie istotne. Didaskalia, pozwalajgc wprowadzi¢ intencjonal-
ng projekcje sceniczng wpisang w dramat, stuzg pomoca w odczytaniu
réznych warstw jego znaczen*h

Celowos¢ i koniecznos¢ zabiegéw prowadzacych do zrozumienia waz-
nej funkcji tekstu pobocznego nalezy uczniom uswiadomié. Inaczej, nie-
wdrozeni do tego typu pracy, traktujg dramat jak kazdg lekture o wart-
kiej akcji, widzac w didaskaliach jedynie iZbyteczny balast utrudniajgcy
Sledzenie loséw bohatera przyciggajacego ich uwage, zgodnie z zaintere-
sowaniami czytelniczymi. Cwiczenie wzbudzajace motywacje ogladu dzie-
ta dramatycznego jako fenomenu réznego od dzieta epickiego czy lirycz-
nego moze stanowi¢ wspomniany juz rodzaj opisu wyobrazonej insoeni-
zacji wybranej sceny dramatu pozbawionej tekstu pobocznego. Praca*

** Patrz |I. Stawinska, Odczytanie dramatu, op. cit
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taka, bez wzgledu na rezultat, daje uczniom wiele do mys$lenia. Pozwala
takze zwréci¢ uwage na sizereg istotnych zagadnieri, m. in. konflikt mie-
dzy obowigzkiem wiernosci wobec sugestii, ktore autor wpisat w dramat
jako twor stowny, a granicami swobody interpretacyjnej rezysera, twor-
cy jego ksztattu teatralnego.

Probki dwoch typowych ujeé¢ éwiczenia wykonanego na kanwie VI
Sceny IV aktu Zemsty A. Fredry wskazujg na dominujgcg w S$wiado-
mosci ucznidéw ,literaokos¢” dramatu, gdzie dialog poddany jest analizie
recytacyjnej, jak kazdy tekst poetycki. Dziatanie to zostato przeprowa-
dzone po opracowaniu komedii. (Inicjaty — K. W. P. — o0znaczajg posta-
cie biorgce udziat w scenie — Klara, Wactaw, Papkin — numer oznacza
kolejng wypowiedz).

Z rozpacza 1. W z trwoga, wbiegajac na scene
przelekniona 2. K z powaga, i spokojnie, ogladajac sie na Papkina
— 3. W stoi w rogu pokoju i spoglada na Klare, oraz na Papkina

ze zdziwieniem 4. W nieco gtosniej

nienawistnie 5 W ze ztoscig jakby szukajgc Podstoliny w pokoju

z przekonaniem 6. K spojrzawszy na Wactawa nieco niepewnie

z pogréozka 7. W pewnie spojrzawszy na Papkina

— 8. P nie zwazajgc na Klare i Wactawa

jak 4 9. W ze zdziwieniem

obojetnie 10. P pewnie i bez bojazni

potwierdzajgco 11. W ze ztosScig i groza

proszaco 12. K wstrzymujac go od zemsty nad Papkinem. Boi sie.

jak 7, ze ztoscig 13. W juz spokojny cho¢ ze ztosciag

z tragizmem 14. K bardzo spokojnie, podchodzac do Wactawa

drwigco 15. P ze ztoSliwoscia i lekkim us$mieszkiem patrzy na zio$¢
Wactawa

pytajaco 16. W ze zdziwieniem na twarzy

z ostrzezeniem 17. K przepychajac go na druga strone pokoju, ciagle patrzac
na Papkina

jak 17 18. P ze $miechem i ztodliwoscig, uchylajac sobie drzwi do
wyjscia

jak 16 19. K ze zgrozg spoglada na Wactawa

Cwiczenie to, zaréwno poprzez te rozbudowane nadmiernie jak i zbyt
slkape wypowiedzi, pozwala wzbudzi¢ ozywiong dyskusje woko6t okresle-
nia przydatnosci istnienia tekstu pobocznego, a talkze prawa rezysera do
swobodnej interpretacji tekstu dramatu, samorzutnie wskazujgc na dwo-
isto$¢ jego przynaleznosci — do literatury i sztuki teatru. W schematycz-
nym ujeciu problematyka dyskusji zatacza nastepujgoe kregi288

® Dyskusja, o ktérej mowa, zostala uchwycona we wspomnianym juz progra-
mie TV Wiedza o dramacie w programie szkoty podstawowej, z cyklu NURT.
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dramat — tekst literacki

\%

ograniczenie lub pobudzenie wyobrazni czytelniczej
odbiorcy w akcie lektury

didaskalia
dramat — przeznaczenie sceniczne

\%
ksztatt teatralny dramatu
swoboda interpretacyjna realizatoréw
i jej granice
I w ten sposdb wracamy do punktu wyjscia. Prezentowane c¢wicze-
nie pozwala wszakze wskazac¢ izaréwno ma teorie literackg i teatralnag
dramatu, jak i na teorie przekiadu.

Co izatem osiagamy w wyniku tak zaplanowanej koncepcji dziatan
dydaktycznych zwigzanych ze zrozumieniem odrebnosci dramatu?

— poprzez teatralizacje uswiadamiamy szereg problemow teoretycz-
nych istotnych dla utworéw poddanych temu dziataniu,

— unaoczniajgc tekst poprzez gre dramatyczng i wyodrebniajgc po-
stacie, ich dziatania i zachowania, wskazujemy uktad sit i panujace mie-
dzy nimi zaleznosci, jakie ksztaltujg sytuacje dramatyczna,

— poprzez przekiad znakéw literackich na teatralne zwracamy uwa-
ge na dyspozycje wykonawcze tekstu, pozwalajagce nastawi¢ go na sub-
stancje teatru,

— uwrazliwiamy tym samym uczucia na istnienie projekcji scenicz-
nej wpisanej w dramat,

— uswiadamiamy réznice miedzy dzielem dramatycznym, a jego
ksztaltem teatralnym,

— wyzwalamy inwencje tworczg dziecka poprzez realizowanie gry
dramatycznej wedtug tekstu, obok tekstu lub poza tekstem,

— ksztatcimy zarazem aktywnego i krytycznego odbiorce kultury
teatralne;j.

Ucznia, niewyksztatconego odbiorce, porywa akcja, odczytuje on je-
dynie warstwe dramatu zubozong do rozwoju wydarzen. Wysitki edu-
kacyjne powinny zatem zmierza¢ do wskazania, jak bogate i ztozone jest
tworzywo dramatu. Wydaje sie, ze cel ten pomoze osiggnac sizeroko ro-
zumiana teatralizacja, wyzwalajgca dziatanie twdrcze. Pomaga ona roz-
budzi¢ w Swiadomosci ucznia teatr wyobrazni, co uznawane jest przez
niektérych teoretykObw za najistotniejszg sprawe w odbiorze dramatu,
a co stanowi wyktadnik twdrczego stosunku zaréwno czytelnika do dzie-
ta dramatycznego, jak i widza do jego realizacji scenicznej. Na efekt taki
trzeba jednak dtugo i cierpliwie pracowaé, zbierajgc doswiadczenia sta-
rannie rozplanowanej w czasie strategii dydaktycznej, gdzie rola nauczy-
ciela — Swiadomego animatora jest niezwykle wazna.
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J. Ryngaert w artykule A propos du jeu dramatique: liberté, colle-
ctive, directive, okreslajgc charakter ¢wiczen zwigzanych z teatraliza-
cja tekstu opartg na grze dramatycznej, pisze:

»Robi¢ teatr« nie oznacza juz praktyki ostentacyjnej, magicznej i troche wzbu-
dzajacej proéznosé, lecz pasjonujace poszukiwanie w przekazywaniu sensu. Stwarza
to konieczno$¢ innej interwencji animatora w te ¢wiczenia, nie jako tego, ktory
zna >technike« (czy kilka przepiséw) przekazywania, lecz jako uprzywilejowanego
widza zajmujgcego sie utatwianiem przekazania tego, co zostalo wyrazone, trosz-
czgcego sie o to, by pomé6c wypowiedzie¢ sie lepiej I7.

Istotny problem przygotowania nauczyciela do itego typu pracy wy-
maga osobnego omowienia. Na jego range wskazuje takze ankieta skie-
rowana do francuskich nauczycieli (pracujgcych z miodziezg 11— 15 lat —
Venseignement secondaire) przez komisje Théatre et Enseignement dzia-
tajaca przy I'Université de Paris Ill. Ankieta, dotyczgca zagadnien zwia-
zanych z okresleniem miejsca, jakie zajmuje na tym poziomie edukacji
kultura teatralna, stawia nauczycielom i takie znaczgace pytania pozo-
stajagce w korespondencji z wywodami niniejszej publikacji:

— Czy otrzymat pan(i) dostateczne wyksztatcenie teatralne, by podja¢ z ucz-
niami prace nad tekstami teatralnymi (des textes de théatre)?

— Co jest przedmiotem zainteresowan poswieconych tekstom teatralnym oma-
wianym w klasie?

— Czy postepuje pan(i) z tego typu tekstem jak z obojetnie jakim innym —
tak? — nie? — Jak?

— Czy spektakl jest przedmiotem poddanym w klasie jakiej$ szczegdlnej ana-
lizie? Jakiej?

— Czy stosuje pan(i) gre dramatyczng i zabawe w teatr jako formy aktywnej
ekspresji?

Ankieta zdradza niepokdj teatrologéw francuskich o ksztalt, cha-
rakter i merytoryczne pogiebienie procesu dydaktycznego, u ktdrego pod-
staw .znajduje sie wiedza o teatrze i dramacie, a $Swiadomos¢, iz jej
wdrazanie wymaga nowych rozwigzan metodycznych i nowych form
pracy, jest tu wyraznie czytelna. | u nas dawno juz .krytyka teatralna
dostrzegata potrzeby zmian w procesie tej edukacji, totez szukajac mo-
tywacji dla nowych koncepcji prowadzgcych ucznia do izrozumienia dra-
matu ,i Swiadomego uczestnictwa w kulturze teatralnej, wypadnie jesz-
cze oddac¢ glos .krytyce. Oto co pisat J. Koenig w 1971 roku, zastanawia-
jac sie, jaki bedzie teatr polski za pie¢ lat i formutujgc 12 prognoz, z kté-
rych jedna dotyczy szkoty:2

2Z7J. Ryngaert, A propos du jeu dramatique, ,Le Francais Aujourd’hui”,
1976, nr 33— 34, s. 22.

B Enquéte sur le théatre dans I’enseignement secondaire, ,Le Francais Au-
jourd’hui”, 1979, 2 éme supplement, nr 45.
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Teatr wspoéiczesny nie jest rozrywka, ktéra moze by¢ odbierana w sposéb na-
turalny i jednakowo aktywnie przez widownie przygotowanag do obcowania ze
sztukg teatru — i do tego nie przygotowang. Kultura teatralna spoteczenstwa wspot-
czesnego nie jest czym$ danym raz na zawsze, tworzacym sie bez $Swiadomego
udziatu organizatoréw zycia teatralnego. Musi by¢ w sposéb Swiadomy ksztatto-
wana i ksztatcona. Uczymy czytaé¢, uczymy stucha¢ muzyki, uczymy patrze¢ na
obraz. Teatru tez trzeba uczy¢, chociazby po to, aby widz wiedziat, dlaczego R6bmy
co$ w Syrenie i Szewcy Witkacego w Teatrze Starym $mieszg — cho¢ sg to jednak
dwa rézne rodzaje teatru [..]. Kultury teatralnej trzeba uczy¢ tak samo jak kul-
tury literackiej, kultury muzycznej, kultury plastycznej. Juz w szkole...B

THE STAGING OF A TEXT AND DRAMATIC GAMES AS A PREPARATION
FOR THE RECEIPT OF DRAMA IN ELEMENTARY SCHOOL

Summary

The author’s reflexions concentrate around didactic actions connected with
the propaedeutical phase of the analysis of drama in elementary schools. These
actions — the declamatory analysis, the dramatic game, the staging of a text —
aim at making the pupils aware of the specyfic nature of a dramatic text oppos-
ed to a lyrical or epic one by pointing out the scenic and polyphonic character
of its substance as well as making them sensitive to the values of a theatrical
sign.The examples consist in the results of the pupils’ concrete artions. These
are applied to the texts which are characterized by distinct points and dramatic
tension (a short story, a fairy tale). Different variants of educational endeavours
connected both with dramatic games and the staging of a text help the pupils to
assume an active and creative approach towards drama and make us aware of
the usefulness of the literary as well as theatrical theory of drama in connexion
with the theory of translation for didactic process.

CUEHWYECKASA MOCTAHOBKA TEKCTA U APAMATUYECKWE WIPHI
KAK MOAFOTOBKA K BOCMNPUATUNIO APAMbI B HEMOJ/THON
CPEAHEWN LW KONE

Pe3tome
Paccy)Kp.eva cocpeanotToymBardTCcA Ha AMAaKTUNYECKUNX p,el‘//ICTBI/IﬂX, CBA3aHHbIX
C nponegeBTUYECKMM 3TanoM paboTbl Hajg ApamMmoli B HadanlbHOW LIKosie. 3TU fAei-
CTBNMA — aHann3 Xyao>XXecTBeHHOro 4rteHuA, pgpamMmartunydeckasa wurpa, TeaTtpasinsauua

TeKCTa — WUMEKT uesibio 0OCO3HaHMe Yy YYEeHWMKOB OT/INYHNTE/IbHbIX 4epT ApamMatun4yec-
KOro npouseegeHuna oT JIMPNYECKOro M ann4yeckoro nytemMm pAgemMoHCTpauun ero cueHn4-3

BJ. Koenig, Rekolekcje teatralne. Warszawa 1979, s. 147— 148.
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HOCTW, NOMNGOHM3MA MaTepuasia, a TakXe TrMyTeM BblpaboTKM BOCMPUUMUUBOCTU
K OCOGEHHOCTSIM TeaTpas/lbHOro 3Haka.

Jk3eMnnnpuKaumne SAABASIOTCSA pe3ysbTaTbl YUYEHUUYECKUX KOHKpeTusauuii, npo-
Be[EeHHbIX Ha TeKcTax € 0cob60 MOoAYEpPKHYTOW JfIMHe p[pamMaTuyeckoro Hanpsike-
HUA N Nerko ynoBMMOMN FNaBHOW MbIC/blo (HoBenna, 6acHsA). Pa3Hble BapuaHTbl BOC-
nuTaTeNnbHbIX AEWCTBUNA, CBA3aHHbIX C ApamMaTUYecKoW Wrpoi m TeaTpanmsauei Tek-
cTa B WUTOre cry>aT BbIpaboTKe TBOPYECKOM W aKTUBHOW MNO3NLUM YYeHMKa Mo OoT-
HOLLEHMIO K Jpame, Oco3HaBasi TakuM o06pas3oM Mnosib3y /nuTepaTypHoO U TeaTpaslb-
HOl Teopuu Apambl B AUOAKTUYECKOM Mpouecce MNpuv ee yMesioOM co4deTaHUU C Teopueii
nepesoja.



