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1. Pustka-Nicos$¢

Charakterystyczne dla nowoczesnej poezji dazenie, by na nowo zdefiniowac
»odwieczne” relacje podmiot/swiat/transcendencja wyraza si¢ w liryce mijajacego
stulecia na wiele sposobow, ktére trudno sprowadzi¢ do jakiegokolwiek wspolnego
-mianownika. Z problematyka ta dwudziestowieczna poezja francuska mierzy sig
migdzy innymi poprzez wzmozone zainteresowanie formq oraz przez podwazanie
tradycyjnej, referencyjnej koncepcji znaku, slowa, symbolu. Jednak juz z glebi
dziewigtnastego stulecia dociera do nas poprzez teksty Baudelaire’a, Rimbauda czy
Mallarmégo przeslanie narastajacego rozziewu pomiedzy ,ja” a $wiatem, miedzy
forma a sensem, mi¢dzy tym, co istnieje a nicbytem, pusta idealnoécia. Baude-
laire’owska otchlan to przeciez takze figura takiego rozdarcia, ,,Ja, to kto$ inny”,
wypowie w lluminacjach swe pamigtne zdanie Artur Rimbaud. Takze Stefanowi
Mallarmému $wiat jawic si¢ bedzie jako ,,skaza w czystosci Nie-Bycia”, a w jaki$
czas potem Paul Valéry nie oprze si¢ metafizycznemu zdumieniu, piszac: ,,Ach, ktéz
mi powie, jakim sposobem cale moje jestestwo przetrwalo w ciaglosci istnienia
i jaka to rzecz przeniosla mnie, bezwladnego, pelnego zycia i obdarzonego umy-
slem, z jednego na drugi brzeg niebytu™.

Jest rzecza znamienng, Ze nowoczesna poezja, stajac si¢ refleksja na temat wla-
snego kodu lub wyrazajac kryzys czlowieka-podmiotu, szczegélnie czgsto dotyka
problematyki pustki. Wigcej nawet, pojecia takie, jak pustka, otchlan, ,pierwotna
nico$¢” czy niebyt zdaja si¢ warunkowac istotna czg$é wyobrazni czlowicka Zacho-
du w ciagu calego dwudziestego stulecia. Owa pustka to zrazu najczesciej wyraz
tragicznego rozdarcia §wiadomosci nowoczesnej w obliczu utraty dotychczasowych
pewnikéw. Paradoksalnie jednak, stopniowo staje si¢ ona takze plaszczyzna, w ra-
mach ktdrej rozdarciu temu mozna zaprzeczy¢, swoista przestrzenia, ktora stwarza
mozliwos¢ rekonstrukeji wyobrazni zachodniej na nowych zasadach.

P, Valéry, A.B.C, {w:] Commerce, 1925.
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Niech wigc ta wstgpna obserwacja stanie si¢ punktem wyjs$cia dla rozwazan,
ktorych celem jest zwrécenie uwagi na pojecie pustki jako na jedno z kluczowych
»miejsc” nowoczesnej wyobrazni poetyckiej oraz zbadanie senséw, jakie niosa
pewne jego figuratywne rozwinigcia. Uczynimy to na przykladzie tworczo$ci dwoch
wybranych poetéw francuskich, ktorych dzialalno$¢ przypadla na drugg polowe
dwudziestego wieku.

Refleksja na temat tendencji wspolczesnej kultury niejednokrotnie prowadzila
juz do wniosku, ze poezja nowoczesna ,,zaczyna si¢” w punkcie, w ktérym slowo
traci swq (,,naturalng”) laczno$¢ ze $wiatem i kiedy znak, obraz, symbol czy metafo-
ra przestaja odgrywac¢ swoja tradycyjng rol¢ posrednika, stopniowo stajac si¢ abs-
traktem, wyczerpujaca si¢ w samej sobie arabeska. Przestajac 6w Swiat opisywac,
interpretowac, czy chocby posredniczy¢ pomigdzy umystem a rzeczywistoscia, po-
etyckie slowo nie ,,zabiega” juz o odbiorcg czy interpretatora i chocby w ten sposéb
otwiera si¢ na nieskoriczona, nicogarniona przestrzen, ktorej ostateczng instancja jest
pustka. , Nie chcg niczego, co ludzkie” - deklaruje Herodiada z niedokonczonego
dramatu Stefana Mallarmégo, a u Paula Valéry’ego odnajdziemy miedzy innymi
takie zdanie, wyprowadzajace ostateczne konsckwencje z deklaracji Rimbauda:
,»Ja, to nie «ktos», czy «ktokolwiek inny»; niepami¢¢ pokazuje, ze «ja» jest nikim”.

Nadanie poetyckiego waloru utozsamianej z nicoscia pustce moze si¢ odbywaé
na drodze swoistej dezintegracji osobowosci, wymagajacej od tworcy oczyszczenia
slowa poetyckiego z wszelkich przejawéw indywidualnej i zbiorowej tozsamosci
czlowieka, a wi¢c z osadéw kultury, historii, konwencji. Motyw ten wyraznie za-
znacza si¢ w tworczosci Saint-John Perse’a:

Zmyjcie, o Deszcze, bielmo z oczu czlowieka uczciwego, z oczu czlowieka prawomysl-
nego [...], zmyjcie, o Deszcze, dton Sedziego i Ksiedza, dion odbierajacej pordd i zawi-
jajacej w calun, zmyjcie historie ludow na wielkich tablicach pamigci [...]. O, Deszcze!
Zmyjcie z serca czlowieka najpigkniejsze sentencje, najwspanialsze zdarzenta; najzgrab-
niejsze zdania; najszlachetniejsze karty?.

Poddane zabiegowi takiego ,rytualnego” oczyszczenia poetyckie slowo, uzy-
skawszy uniezalezniony od platonskiej triady Pigkna, Dobra i Prawdy oraz przymu-
séw Historii byt, moze odtad prébowac ,,zy¢ wlasnym Zzyciem”, rozpoczynajac swa
przygode w pustej, bo opuszczonej przez ,,wszystko, co ludzkie” przestrzeni. I znéw
nie sposéb nie odwola¢ si¢ do nominalnie dziewigtnastowiecznego Mallarmégo,
ktory by¢ moze jako pierwszy tak dobitnie wyraza konsekwencje oderwania (sig)
slowa od swego antropologicznego podloza poprzez szczegdlnie rozumiany, rady-
kalny ,,odwrét od rzeczy”. Jak zauwaza Hugo Friedrich, Mallarmé ,nie posluguje
si¢ movs;a poj¢é, lecz na najprostszych rzeczach kladzie pigtno bytu absolutnego,

nico$ci™. Tak wiec, zdaniem krytyka, Mallarmé, jak i wielu tworcow, ktorzy wybie-

% 8.-]. Perse, Pluies, V11, [w:] Exil, Gallimard, Paryz 1944. Tlum. pol. S. J. — We wszystkich kolejnych
przypadkach, jesli nie zaznaczono autora przekladu, jest nim autor artykutu.

3 H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, ttum. E. Feliksiak, PIW, Warszawa 1978, s. 139.
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raja droge polegajaca na ,,zawieszeniu slowa w pustej przestrzeni”, utozsamia ,,byt
absolutny” z nicosciq. W innym miejscu znanej pracy Friedricha czytamy:

Bieg jego [Mallarmégo] poezji i jego mysli nie kieruje si¢ od $wiata empirycznego ku
ontologicznej ogélnosci, lecz na odwrot. Jego liryka wprowadza proste przedmioty:
wazon, konsolg, wachlarz, lustro. Zostajq one jednak pozbawione swej przedmiotowosci,

sa nosnikami niewidocznego napiecia®.

2. Pustka Yves'a Bonnefoya: . prawdziwe imig”, przestrze pewnosci

Wydawad by si¢ wigc moglo, ze poezja odnoszaca si¢ do pustki wyraza gléwnie
kryzys poetyckiego j¢zyka: slowo to niecobecno$¢ rzeczy, jezyk oddziela nas od
Swiata i w ten sposob wyraza si¢ przezen nico$¢. To poczucie konfliktu pomigdzy
,ja~ a rzeczywistoscia z jednej strony oraz niepewno$¢ co do ,,ontologicznej sku-
teczno$ci” wypowiedzenia Swiata za pomoca stow z drugiej powoduje, ze wielu po-
etow dwudziestego wieku wlasnie w pustce poszukuje remedium na ,niemozliwe
istnienie”. Jednakze wiele ze wspolczesnych poetyckich przejawéw ,,pozadania
pustki”, wychodzac od wyznania niemocy slowa oraz tworzac wizj¢ kresu mowy,
poprzez dazenie do nadania jej statusu bytu absolutnego, staje si¢ jednoczesnie po-
szukiwaniem fundamentow, ,.absolutnej” podstawy aktu tworczego. Jednym z takich
poetow jest Yves Bonnefoy. Dlatego wlasnie moze on powiedzie¢:

Jestem tylko stowem wytoczonym pustce
Pustka zniweczy wszystkie moje roztrzasania
Tak, by¢ tylko stowem znaczy wkrétce zginaé
To nieszczgsna praca i zwieficzenie prozne’.

Ale takze:

Niech zgasnie stowo

W tym niskim pokoju gdy przychodzisz do mnie
Niech ogien krzyku si¢ skurczy

Do naszych stéw gorejacych

Niech chléd przez ma $mier¢ si¢ wzniesie i osiagnie sens®.

W Panorama de la nouvelle littérature francaise Gaétan Picon pisze na temat
sposobu, w jaki Yves Bonnefoy odczuwa pustke:

4 Ibidem, s. 138.
* Y. Bonnefoy, za: G. Picon, Panorama de la nouvelle littérature frangaise, Gallimard, Paryz 1976, 5. 277.

¢ Y. Bonnefoy, ,,Douve parle”, I (fragm.), {w:] Du mouvement et de l'immobilité de Douve, 1953. Po-
zwolilem sobie na wlasny przeklad tego fragmentu, gdyz tlumaczenie autorstwa Adama Wodnickiego
(dotyczy to szczegolnie ostatniego wersu: ,,Niech przez $mier¢ moja chlod wstanie i zmrozi znaczenie™)
wynika z jego odmiennej od mojej interpretacji. W oryginale wers ten brzmi: ,,Que le froid par ma mort
se 1éve et prenne un sens”. Por. Y. Bonnefoy, Poezje, w przekladzie A. Wodnickiego, C&D International
Editors, Krakéw 1996,
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Poezja, zycie, wydaja si¢ w niej {[w poezji Bonnefoya] niemozliwe: martwe. Martwe
martwota, ktora oskarza wszystko to, co w ludzkim doswiadczeniu negatywne i co wyra-
za si¢ jedynie w nagromadzeniu wszelkich figur nicosci: fizycznej destrukcji, ciszy, nie-
obecnosci, pustyni, nocy. Aby wypowiedzie¢ ,,prawdziwe imi¢”, trzeba odwolaé si¢ do
wszystkich czastkowych imion, naszkicowa¢ wszystkie profile tej samej nieobecnosci’.

A jednak, jak pokazuje praktyka poetycka Bonnefoya, owe ,figury nicosci”
staja si¢ jednoczesnie znakami ,prawdziwego imienia”, dla ktérych pustka to
~prawdziwe miejsce” (vrai lieu), zamicniajace niezliczone ,profile nieobecnosci”
w ,,wieczng obecnoé¢” chwili, fragmentu, blysku doznania®.

W twoérczosci tego poety mamy do czynienia z jeszcze innym, waznym Sposo-
bem zmierzenia si¢ z nicoscia: polega on na zaakcentowaniu napigcia pomig¢dzy
slowem (jako nieobecnoscia rzeczy) a rzecza samq poprzez eksploracje ,,szczeliny”,
»pekniecia” pomigedzy nicosciq a bytem oraz przez wyobrazeniowa eksploracj¢ tej
przestrzeni, tak czesto powiazanej w jego wierszach ze $miercia. Smier¢ to nie pro-
ste ,,odejscie w niebyt”; tak samo jak cisza jest czyms$ wigcej niz zwykla nieobecno-
$cig slowa. Te poetycka postawg Yves’a Bonnefoya trafnie opisuje Gaétan Picon:

Migdzy nieobecnoscia a obecnoscia, migdzy cisza a slowem istnieje przejscie. Wigcej,
slowo musi budowaé si¢ na poczatkowej ciszy, jak Zycie na $mierci. To dialektyka,
w ktérej doswiadczenie autentycznego zycia nadaje dzietu jego sens i oddech’.

Nieobecnos¢ slowa to cisza, cisza jest sladem Jedni, pustka za$ jest poczatkiem,
prazrédlem wszelkiego slowa. Generowane w wyobrazni Bonnefoya obrazy, odno-
szac si¢ do ,,poczatku”, ,konca” i do przestrzeni, w ktorej ,,zyje” stowo poetyckie,
wiazq si¢ z przewijajacym si¢ w jego tworczosci motywem $mierci, tworzac aurg,
w ktdrej pustka jest pierwotng i ostateczng instancja sensu. W pochodzacej z roku
1989 wypowiedzi Bonnefoy nie zawaha si¢ juz mowi¢ o doswiadczeniu Jedni, defi-
niujac je jako otwarcie si¢ na to, co istnieje:

lubimy drzewa za to, o czym botanicy nie moga ani nie chcg nam czegokolwiek powie-
dzieé: to wlasnie w tej nadwyzce otwiera si¢ droga ku Jedni — slowu, ktore jest niejasne
jedynie w stopniu, w jakim chce si¢ je pomysle¢ (konceptualnie) raczej, niz je przezyg.
[...] Tylko skrajne formy {poezji], ktore szukaja poza rzeczami naszego $wiata, czynia

? G. Picon, Panorama de la nouvelle..., 5. 278.

® Por. J.-P. Richard, dla ktérego obrazy nieskoficzenie fragmentarycznej i absolutnie nieruchomej materii
piaskow i bagien (np. w wierszach ze zbiorow Du mouvement et de 1'immobilité de Douve oraz Hier
régnant désert) prowadza w konsekwencji do ,odnalezienia, ponad i poza ta ostateczna figura nie-
uchwytnego podziaty, rzeczywistosci calkowicie niedefiniowalnej, prawdziwie rozproszonej, rozmytej,
a wige jednolitej, ktéra moglaby by¢ znakiem odmowy jedni” (J.-P. Richard, Onze études sur la poésie
moderne, Seuil, Paryz 1964, s. 270). Lecz ta sama ,,odmowa” staje si¢ sposobem przekroczenia negacji,
gdyz ,,zbawienie wywodzi sig z destrukcji, byt objawia si¢ w nagosci swego tu i teraz, a wiec w ulotnosci,
drzeniu” (s. 171) ustanawiajac, wedle stow samego poety, ,,poetycki poziom wszech§wiata”,

% G. Picon, Panorama de la nouvelle..., s. 278.
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2 Jedni otchlan i sq nie do pogodzenia z pisaniem. Ale czy nie sa one bardziej mysleniem
?10

nicoscia, niz mysleniem Jednig?

Transcendowanie rzeczywistosci postrzezen za pomoca specyficznie rozumianej
formuly ,,powrotu do rzeczy” jest u Bonnefoya poetyckim zabiegiem, majacym na
celu doznanie Rzeczywistosci, utozsamiane z metafizycznym doswiadczeniem Cato-
$ci. W poetyckim uniwersum Yves’a Bonnefoya takze stowo jest rodzajem ,,materii”:

Za pomoca stowa [...], dzigki temu, 2e jest ono ta materialna, naturalng, posiadajaca nie-
skonczonos$é rzecza, nasze cialo moze wyjs¢ na spotkanie $wiata, na 6w elementarny,
przedpojgciowy poziom, na ktorym $wiat staje si¢ calkowits jednoscia, jednia. Oto dla-
czego, jesdli stowo drzewo [...] moze latwo poddaé si¢ konceptualizacji, to wymowione
pojedynczo, na glos wywola natychmiastows, pelng obecnosé¢ drzewa, 6w drzemiacy
w przedmiocie nadmiar w stosunku do wszelkich sposobéw poznania®.

Tak wigc ,,odzyskanie jednosci”, ,,pelni” (ktora tak bardzo przypomina ,,poczat-
kowa pustke”, o ktorej mowil Starobinski) moze si¢ dokonaé za pomocy stowa, kto-
re jest tego rozdarcia przyczyna i wyrazem jednocze$nie. ,,Rozdarcie”, ,,szczelina”
pomigdzy tym, co catoSciowe, ,,pelne” i nieuchwytne a tym, co konceptualne, czast-
kowe, skoniczone: pustka (pusta przestrzen szczeliny) staje si¢ w praktyce poetyckiej
Yves’a Bonnefoya paradoksalng przestrzenia pewnosci.

3, Philippe Jaccottet: (pdtlprzejrzystost, lekkosé

Poeta, ktory rownie dobitnie, jak Yves Bonnefoy wyraza uwspoélczesnione dy-
lematy ,materii” i ,,ducha”, poszukujac dla nich swych wlasnych rozwiazan, jest
Philippe Jaccottet. Podobnie jak dzieje si¢ to w péznych wierszach Bonnefoya, Jac-
cottet laczy w swojej poezji swoisty minimalizm jezykowy z wykorzystaniem naj-
prostszych obrazow, takich jak drzewo, lampa, ptak czy kamien. W poezji Jaccotteta
to wlaénie obraz zdaje si¢ by¢ waznym no$nikiem znaczenia:

Trudno mi wyrzec si¢ obrazow
Trzeba by plug mnie zaorat
Zwierciadlo zimy i wieku

Trzeba by czas zasial swe ziamo'%.

czy tez (jakze to podobne do japonskiego haiku!):

Jablka rozproszone
W przestrzeni jabloni

19y . Bonnefoy, Y a-t-il une vérité poétique?, [w:] Vérité poétique et vérité scientifique, PUF, Paryz 1989,
dyskusja po referacie, s. 60.

" Ibidem, s. 49-50.

12 Ph. Jaccottet, Poésie 1946-1967, Gallimard, Paryz 1971, s. 137.
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Szybko!
Niech skorka si¢ zaczerwieni
Zanim przyjdzie zima!"

Jak wielu poetow wspdlczesnosci, takze Jaccottet niejednokrotnie doswiadcza
nieufnosci wobec slowa:

[...] wszystkie slowa s3 napisane tym samym atramentem,
»kwiat” i ,strach” na przyklad sq podobne

i na prézno méglbym powtarzaé , krew” od gory do dolu
strony i ani strona si¢ nie zaplami,

ani ja nie bede ranny |...]

Mowa wydaje si¢ by¢ wigc klamstwem, gorzej, nikczemna
zniewagg wobec bolu i trwonieniem

tej odrobiny czasu i sit jaka nam pozostaje'*.

Nieufnos$¢ ta jest oczywiscie zwigzana z obawa przed ,,uznakowieniem” rzeczywi-
stosci, przed zamkni¢ciem $wiata w jezyku, lecz owocuje szczegblng postawa po-
etycka, ktora Jean Starobinski trafnie okresla jako ,,solidarnosé z wlasnym glosem”.
Owa postawa ma, jak si¢ wydaje, swoje zrodlo w szczegdlnej potrzebie do$wiadcza-
nia przezroczysto$ci znaku wobec znaczenia. Krytyk objasnia to nastgpujaco:

W przeciwienstwie do tylu poetow, ktérzy nie chca rezygnowaé z prerogatyw, ze
wszystkich oznak i przywilejow triumfujacego dostojenistwa, Philippe Jaccottet poszu-
kuje — za pomocy przejrzystosci, poprzez duchowe spelnienie, ktére laczy sig z ilumina-
¢cja czy wewnetrzng pustka mistykow — [...] mozliwosci przekroczenia progu oddzielaja-
cego go od $wiata zewnetrznego, $wiata ktory ,,oddycha” i promieniuje swym wiasnym
zyciem [gdzie?]".

To, co proponuje Jaccottet, to wycofanie si¢, czy moze raczej ostabienie obec-
nosci podmiotu lirycznego i spowodowanie wrazenia kontemplacji rzeczywistosci
poprzez wyciszenie umyshu w jego funkgcji ekspresywnej. Nie musi to oznacza¢ cal-
kowitej rezygnacji z wyrazania siebie jako osoby, poeta niec wyrdznia jednak tej
funkgcji, zdajac si¢ sprowadzac ja do poziomu jednego z przejawéw kontemplowa-
nego $wiata: ,Zatrata to moj sposéb, by jasnie¢”, powiada poeta w Semaison.

Wizja ,zatraty”, pojawiajaca si¢ w tym miejscu, nie jest tozsama z ,,otchtania”
modemisty. Wewnetrzna pustka, bliska mistycznej kontemplacji, pozwala objawic
si¢ prawdzie, ktora dla Jaccotteta nie jest ,,ani wiara, ani systemem idei, ,,ani nawet
wezwaniem uczucia. Objawia si¢ ona w jakosci relacji ze $wiatem, w ciagle
odnawiajacej si¢ «stusznosci» zwiazku z tym, co si¢ nam jawi i z tym, co nam si¢
wymyka”',

D Ibidem, s. 133.

Y ph. Jaccottet, Chants d’en bas, Payot, Lozanna 1974.

1% 1 Starobinski, Przedmowa [do:] Ph. Jaccottet, Poésie 1946-1967...
¢ Ibidem.
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,» Wyjé¢ od niczego to moja zasada” — to przejmujgce w swojej prostocie zdanie
Philippe’a Jaccotteta moze nabraé¢ dodatkowego waloru w §wietle sposobu ujmowa-
nia pustki w filozoficzno-religijnej tradycji Wschodu. Wybitny znawca kultury kraju
swego pochodzenia, Frangois Cheng, tak pisze o pojgciu pustki w filozofii chinskiej:

Poprzez Pustke serce Czlowieka moze staé si¢ zwierciadlem samego siebie i $wiata, gdy
posiadajac Pustke i identyfikujac si¢ z pustka pierwotny Czlowiek znajdzie si¢ u Zrodla

obrazéw i form. Do$wiadcza on wtedy rytmu Przestrzeni i Czasu'.

Za$ w innym miejscu:

Pustka pretenduje do pelni. To ona w istocie pozwala wszystkim ,,pelnym rzeczom”
osiagna¢ ich autentyczna pelnig. Dlatego Lao-Tsy mogt powiedzie¢ ,,Rzeczywista pelnia
jest jak pustka: jest niewyczerpana'®,

Obcujacy z poezja Jaccotteta czytelnik wielokrotnie moze doswiadczy¢ metafi-
zycznego dreszczu, wynikajacego z tego rodzaju odczucia pustki, ktora, jak to ujmuje
Jean-Pierre Richard w kontekscie tworczosci autora Paysage avec figures absentes,
jest wynikiem ,,wyciszenia”, zatarcia si¢ osobowosci po to, by méc , jasnie¢”".

Pojawiajaca si¢ w tej metafizycznej, pozadyskursywnej funkcji pustka domaga
si¢ od poety swoich figuratywnych rozwinigé. W interesujacym, nie publikowanym

.dotad artykule, poswigconym twoérczosci Philippe’a Jaccotteta, Daniele Chauvin
Zwraca uwage na znaczacy u tego poety francuskiego Poludnia motyw s$niegu
w jego transcendentnym wymiarze. W wyobrazeniowym uniwersum Jaccotteta
Snieg staje si¢ czym$ w rodzaju ,,anty-materii”: na t¢ transcendujaca rolg materialnej
bieli $niegn wskazywal juz w latach pieédziesiatych cytowany przez autork¢ Gilbert
Durand, ktéry w artykule Psychanalyse de la neige (Psychoanaliza $niegu)*® suge-
ruje istnienie ,,piatego zywiolu”, ktérym jest $nieg. Albowiem $nieg to rodzaj ,,nad-
-zywiolu”, Zywiolu ,naturalnej negacji; generowane przezen obrazy goruja w swej
ambiwalencji nad kazdym z pozostalych zywioléw. Zdecydowanie przeciw-ziemski,
$nieg zawlaszcza wszelkie obrazy zywioldéw poza-ziemskich: tych, ktore do pewne-
go stopnia przeciwstawiaja si¢ ziemi™?!,

Komentujac twdrczos¢ Jaccotteta przez pryzmat tego fragmentu, Daniéle Chau-
vin zauwaza: ,,\W dziele Jaccotteta $nieg jest zywiolem, ktéry w paradoksalny czy
tez oksymoroniczny sposob jednoczy pozostate Zywioly. Coincidentia oppositorum?
Raczej «miejsce» przejécia, obiekt wymiany pomiedzy elementami”?2.

F. Cheng, Vide et plein, Seuil, Paryz 1991, s. 62-63.

18 Ihidem, s. 56.

' Cf. J.-P. Richard, Onze etudes sur la poesie moderne, Seuil, Paryz 1964,

* G, Durand, Psychanalyse de la neige, [w:] G. Durand, Champs de l'imaginaire. Textes réunis par Da-
niéle Chauvin, ELLUG, Grenoble 1996. Durand aluzyjnie nawiazuje tu do bachelardowskiej poetyki
»czterech zywiolow”.

# Ihidem, s. 22.

2 G, Durand, Champs de l'imaginaire..., s. 2.



144 Stanistaw Jasionowicz

Poeta jest wyczulony na subtelne relacje pomigdzy dynamizmem ruchu platkow
$niegu a ulotnoscia, ,,przejsciowym” aspektem opadu. Raz jeszcze oddajmy mu glos:

Jak ksigzyc jest zwierciadlem slonca, woda swiatlem, ktore zaglgbia si¢ w ziemig, rzes-
kim swiatlem, wrzesniowym niebem. Gwiazda jest ogniem wody, zamrozonym ogniem.
Wszystko przechodzi w blgkit (Semaison I, s. 12).

,»Na granicy, mi¢gdzy niebem a gora” (Verger, s. 79), $nieg jest rodzajem , miej-
sca posredniego”, lacznikiem, ,przyjazna granica” pomiedzy zywiolami. Nalezy
zauwazy¢, ze jest to relacja metamorfozy czy tez wymiany, opierajaca si¢ na ,,fun-
damencie” ciszy: $nieg ,,byl juz tylko widzialna w powietrzu postacia wody, ktora
stala si¢ lekka, puszysta, zmigkczona; i ktora stala si¢ cisza” (Journées, s. 77).

Opadajaca lagodnie czy tez ,,powiewajaca” na wietrze mnogos¢ platkéw $niegu
tworzy dla kontemplujacego to zjawisko rodzaj zaslony (mogacej przywodzi¢ na
my§l alienujacy aspekt jezykowego znaku). Jednak, jak zauwaza Daniéle Chauvin,
zaslona ta porusza si¢ lub unosi; jest pélprzejrzysta, stwarzajac wrazenie ,jakby$my
patrzyli przez muslin” (Semaison I, s. 18). Gdy wigc patrzymy na t¢ $niezna, ruchomg
zastong, powstaje wizja materii, mozna by rzec, ,,oslabionej”: materii, ktorg $nieg
»przekracza”, a w kazdym razie wytraca z jej przytlaczajacej ,,stabilnosci”, ci¢zaru.

,Snieg. Ten $nieg, ktory leci i nie opada, lecz zdaje si¢ jakby wstepowad” — za-
stosowana tu wyobrazeniowa inwersja wskazuje na asocjacje quasi-religijna, ale
takze na rodzaj ,,wiecznej obecnosci”, stanu, w ktérym przezwyci¢zony zostaje czas.
Snieg tworzy wyobrazeniowa przestrzen ,,ruchomej bieli”, swego rodzaju ,,aktywna
pustke”, ,rzeczywisto$¢ posrednia” pomigdzy ulotnoécia zwigzanych z ta figura
subtelnych postrzezen a niepewnoscia odbieranych za jej sprawa przeczué transcen-
denc;ji. ,,Podobny do lotu muszek, gdy w lecie poddaja si¢ wietrznym podmuchom.
Jak chmury” (Semaison I, s. 151).

Lekko$¢, lecz nie: powierzchownos¢ spojrzenia na rzeczy nalezace do $wiata, to
zasadnicza cecha postawy, jaka przyjmuje w swej poezji Philippe Jaccottet. To tak-
ze, jak si¢ wydaje, glowna ,,zasada” jego wyobrazeniowego uniwersum, w ktérym
$nieg pelni rolg lacznika migdzy niezno$nym cigzarem ,materii” a nieskonczong
nieokre$lonoscia ,,ducha”:

Miedzy kamieniem a snem
ten $nieg: uciekajacy gronostaj
(Poésie, s. 103)

L. Pustka a Swiat Posredni wyobrazni tworczej

Poezja Yves’a Bonnefoya i Philippe’a Jaccotteta jest waznym $wiadectwem
przemian, jakie w ciagu dwudziestego stulecia dokonuja si¢ w zachodniej wyobrazni
na jej drodze do przezwycigzenia dualistycznej wizji $wiata, opartej na zasadzie
wylaczonego §rodka. Jak zauwazyliSmy, jednym z etapoéw tych przemian byly (i sa
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nadal) préby ,,oczyszczenia” $wiadomosci za pomoca procedur, opartych na funda-
mencie negacji, lecz, jak si¢ wydaje, powstala w ten sposéb przestrzefi wymaga no-
wego sposobu ,,zagospodarowania”.

Czy wspdlczesny akt tworczy moze wiec oferowaé rozpietej pomigdzy swymi
skrajno$ciami kulturze jakie$ ,terium datur’, rodzaj ,rozwigzania posredniego”,
ktore pozwalaloby wyj$é z obecnego impasu? W poezji Bonnefoya i Jaccotteta sta-
raliSmy si¢ dostrzec dazenie tych autorow do poszukiwania takiego ,miejsca”,
wyobrazeniowej ,,nadkategorii”, ktora utworzylaby pomost (,przyjazng granicg”)
mig¢dzy skrajnosciami, pomigedzy ktoérymi zdawala si¢ przez dlugi czas ziaé jedynie
otchlan nicoéci. Okazuje sig, ze ta kategoria, owq ,,przyjazng granicy” moglaby by¢
szczegolnie odczuwana pustka. U Bonnefoya pustka, cisle zwiazana z doswiadcze-
niem nicosci, jest efektem dialektyki obecnosci i nieobecnosci, zycia 1 $mierci,
stajac si¢ paradoksalng gwarancjq afirmacji zycia. W poezji Philippe’a Jaccotteta
pustka i jej wyobrazeniowe figury, do ktérych nalezy $nieg, to takze wyobrazenia
rozdarcia, ,,szczeliny” (fissure), poprzez ktére jednak zdaje si¢ saczy¢ lagodne $wia-
tlo sensu. W warunkach ponowoczesnosci obaj tworcy zdaja si¢ wigc uczestniczy¢
w procesie ,,odzyskiwania” dla poezji pustki w jej — tak dobrze znanym mistykom
wszystkich kultur — transcendentalnym wymiarze. ,,Ich” pustka to juz co$ wigcej,
niz budzaca groz¢ otchlan niebytu. Nie wypowiadajac imienia Boga, Yves Bonnefoy
i Philippe Jaccottet czynia w swej poezji z Pustki fundamentalne dla wspélczesnej
Tludzkiej kondycji ,,miejsce spotkania”, wyobrazeniowa pra-przestrzen, w ktorej sto-
wo, obraz, figura, zdarzenie znéw nabieraja sensu.

Le motif du vide dans la poésie francaise du XXe siécle:
Yves Bonnefoy, Philippe Jaccottet

Résumé

L’article est consacré au motif du vide dans la poésie frangaise du XXe siécle. Le pro-
bléme du vide semble stimuler I’imaginaire des nombreux créateurs de 1’époque modeme.
Rimbaud, Mallarmé, Valéry sont des poétes pour lesquels cette catégorie constitue une des
références capitales de leur vision du monde. L’auteur de Iarticle concentre pourtant son at-
tention sur I’analyse de ce motif dans la création d’Yves Bonnefoy et de Philippe Jaccottet car
ces auteurs attribuent au vide de nouvelles significations poétiques qui reflétent le climat spi-
rituel du seuil du XXJe siécle. Dans la poésie de Bonnefoy le vide est 1ié a la recherche des
fondements de I’acte de création et, au-dela de son acception dans les catégories de la négat-
ion, conduit I’imagination vers la vision de 1’Un. Chez Jaccottet ce méme motif suggére des
caractéristiques de I’attitude intérieure de I’homme contemporain, permettant de surmonter
Popposition de la matiére et de ’esprit. Ainsi, pour les deux poétes, le vide est dans certaine
mesure ’inverse du néant, le fondement paradoxal du sens.






