1. SEMANTYKA

MAREK GRYNKIEWICZ

Ekspresywnos¢ neosemantyzméw Srodowiskowych

Badanie zmian znaczeniowych zwiezane Jest $cisSle z
rozwojem eaeantykil. Jednym z jej gtéwnych probleedw jest
wykrywanie przyczyn tych znian, praw nlni rzedzecych oraz
ich klasyfikacja. Obserwacja postaci wieloznacznos$ci pozwa-
la na ustalenie jej typow w jezyku 1 w nowie /niejednozna-
cznos$¢ eyntaktyczna i leksykalna, wieloznaczno$¢é notywowa-
na netoninicznie 1 metaforycznie . Nes interesowac¢ bedzie
ten typ, ktéry w drodze derywacji semantycznej3 wprowadza
ustabilizowane w jezyku jednostki leksykalne w nowe uzycia
- a co za tyn idzie - nadaje in nowe zneczenie. Witradycji
jezykoznawczej te zmodyfikowane semantycznie lekeeny nosze
nazwe neosemantyzmow4. Se one jednyn ze sposobow wzbogaca-
nia stownictwa 1 to zsblegien bardzo czesto stosowanym,
zwtlaszcza wyraznie odczuwanym we wspoiczesnym jezyku pol-
skim5.

Pomijajec sprewe dotyczece zapozyczen sementycznych
i homoninéw5, chcielibyS§my skupi¢ uwage na samym procesie
neoeemantyzacjl, a w szczeg6lnos$ci na wartosci ekspreey-
wnej neosemantyzmoéw. Pole obserwacji stanowié¢ bedzie jezyk
srodowiskowy muzykéw we wszelkich jego odnlankech stylo-
wych7.

O.Wesotowska w obscz)ernej pracy o neosemantyzmach

wspoétczesnej polszczyzny wyréznia dwa typy metafor -
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1/ twory indywidualne o funkcji ekspresywnejj 2/ przeno$nie
potoczne z przewage funkcji komunikatywnej. W formach pier-
wszego rodzaju zwraca uwage na humorystyczny, zabawowy cha-
rakter dziatalnos$ci jezykowej®. Owa ekspresywnos$¢ - zdaniem
autorki - znamionuje odmienki $rodowiskowe jezyka, a w szcze-
gélnosci zargony.

Sed tan wymaga deprecyzowanla, bo jak zauwazyliSmy we
wczes$niejszych pracachl0, na leksyke S$Srodowiskowe, zwtita-
szcza mowiona, sktadajg sie profeejonalizmy wtasciwe - z
przewage funkcji komunikatywnej, profesjonalizmy konwersacyj-
ne —z przewage funkcji emocjonalnej.

Emocjonalno$¢ leksemu odczuwamy w opozycji do neutral-
nego znaku jezykowego. Dezeli tej opozycyjnosci nie odczu-
wamy, nie mozemy traktowaé¢ formy jezykowej jako nacechowa-
nej /to, co dla nae ma znamiona ekspresji, dla uzytkownika
odmienki srodowiskowej jezyka jest tylko forme przekazu Infor
macjill/.

Pomijajgc sprawe jezykow tajnych i kryptologll zwréé-
my uwage na funkcjonowanie neosemantyzmoéw w jezyku zawodo-
wym. | tek wyodrebniajgc w $srodowisku muzycznym tworcow,
wykonawcow i odbiorcow profesjonalnych oraz amatorsko trak-
tujacych problemy twdrczos$ci i przekazu mitosnikéw odmian
muzyki w kilku /trudno tu o precyzyjne rozrdéznienie/ gru-
pach pokoleniowych, a takze uwzgledniajac "muzykéw" /naj-
czes$ciej amatorow/ traktujgcych dziatalnos$¢é muzyczng jako
dodatkowy, poza praca zawodowa, spos6b zdobywania pienie-
dzy, zauwazymy peralelnos$¢ proceséw jezykowych z rozwar-
etwleniem spotecznym analizowanego $Srodowiska ™ . Ta odpowie-
dnio$¢ objawia sie zaréwno w postaci struktury systemu le-
ksykalnego, jak 1 w formach reakcji stownych.

Na przyktad muzycy zawodowi w trakcie edukacji szko-
Inej poznajg leksyke obstugujgca dziedzine muzyki 1 witasne
pomysty nazewnicze odnoszg do nabytego zasobu stownego. Ola
nich neoaemantyzmy wprowadzone w miejsce uznanych terminéw
beda posiadaty walor emocjonalny. Zupetnie odmiennie odczy-
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tuje warto$¢ semantyczng muzycy-amatorzy nie posiadajecy

odpowiedniego zaplecza terminologicznego. Np. okres$lenie

gry gtosnej, dynamicznej, profesjonalista zawrze w termi-
nach eon fermezza. eon forza, eon fuoco. zaliczajgc czad

do ekspreeywizméw, co z kolei ktoci sie z poczuciem jezy-
kowym jazzmanal3, dla ktérego neosemantyzm to terminologl-
zujgcy sie profesjonalizm potoczny. To samo dotyczy deski.
dechy /gitary elektrycznej bez pudta rezonansowego/, ktéra
dla muzykéw rockowych jest jedynie terminem mimo eraocjo-

nalnosci zawartej w strukturze leksemu.

Oczywiscie w jezyku "amatoréw zawodowych" obecne sa
akepresywizmy - porownajmy chociazby neutralny akordeon i
jago s$rodowiskowo synonimy: aparat. cigza. dudy, kaloryfer.
katarynka. wstyd. parkan, sprezarka - ale wykrycie wartosci
emocjonalnej musi by¢ kazdorazowo weryfikowane przez uzytko-
wnika analizowanych form jezykowych.

Wazne jest to réwniez ze wzgledu na proces "wyciera-
nia sie” wyraz6w pierwotnie nacechowanych. Na przykiad wypo-
wiedz: "Szyje na wios$le, ktore jest samodziatem. Do tego
uzywam klamota samodziale z kufrem Marshalla. Od czasu do
czasu uzywam bajeru marki Coloursound, to jest kaczka i
§ciszacz. Kreconki nie uzywam, bo mi obcina doty"14. - jest
nie tylko a-ozumiata wytgcznie dla odbiorcéow ze Srodowiska,
ale i prawidiowo interpretowana pod wzgledem emocjonalnym,
ze wskazaniem elementéw nacechowanych i neutralnych, jedy-
nie przez Wtajemniczonych15

Problem ten wigze sie ze zjawiskiem akwizycji jezyka.
Wrastanie w grupe spoteczna pocigga za soba koniecznos$é
przyswojenia obowigzujgcych norm jezykowych, a pewien sno-
bizm $rodowiskowy zmusza do ich kultywowania.

W $rodowisku muzycznym wyraznie wyczuwa sie réznice
jezykowe reprezentujgce przynalezno$¢ do odpowiedniej war-
stwy spotecznos$ci muzykéw. Zestawienie kilku wypowiedzil”
pozwala stwierdzi¢ istniejgcg wsréd muzykéw-profesjonalistow
Swiadomo$¢é waznos$ci uprawianej muzyki 1 posiadanego wyksztat-
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cenie, ktéra niejako nakitada obowigzek wypowiedzi w ety-
lu wyzszym, nie dopuszczajec do zbytniej potocznodécl wypo-
wiadanych sedow. W takich konetrukcjach neoaeaantyzau naj-
czeobclej reprezentuj; zapozyczenie wewnetrzne /z takich dzie-
dzin jek plastyka, literatura/l7 - fora;, tres$¢, dramatur-
gie, aetrua, kompozycje.

wiekszy stopien poufatosci, czesto faelliarnos¢ /cha-
rakterystyczna dla jazzmanow 1 rockmandw/ dopuszcza uzycie
kolokwlallza6w - facet, szmlra, wsadzaé¢, rzecz; frazeologi-
zméw - mocne rzecz, l6¢ do przodu; e nawet aanifestowenle
zazytosci - Krzysiek,.. /zdrobniata forma Imienia/. Neose-
mantyzmy pojawlajece sie w tych wypowiedziach maje najcze-
§ciej proweniencje potoczne, bedz se przeniesieniem z innych
jezykoéw sSrodowiskowych /bardzo czesto ze Srodowisk mtodzie-
zowych 1 przestepczych/.

Trzeba sobie jednoczes$nie zdawac¢ sprawe z tego, ze to
co dla jednej grupy S$rodowiskowej byto emocjonalne, dla

drugiej miato jedynie walor neutralnego nos$nika informacji.
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eee"Wcale nie jestem pawian, czy nan catkowicie wtas-
ne zdobycze w dziedzinie foray muzycznej 1 nawet jesli ich
nie mam, nie bede sie tya szczeg6lnie zamartwiat. Wynika to
z aego gieboko ugruntowanego pogledu. Ze wszystkie $rodki
z zakresu techniki kompozytorskiej, a wiec 1 sprawa formy,
ee drugorzedne w stosunku do tego, co mozna nazwa¢ w muzyce
trescie. W zwiezku z tya rozpatrywanie w sposéb oderwany
problemu ksztattu dzieta jest dla anie zajeciem dos$¢ oboje-
tnym. Natomiast interesowato mnie zawsze i interesuje py-
tanie, czy kompozytorowi udato sie znalez¢ najwtasclwsze
forme, by w sposéb mozliwie najdoskonalszy, najbardziej ogra-
niczony wyrazi¢ ays$l. 1 jezeli przynajmniej w paru utwo-
rach - chciatbym w to wierzy¢ - udato ml sie znalez¢ orga-
niczng jednos$¢ miedzy mysle a forme, bylby to dla mnie jeden
z najwiekszych komplementéw, jakie mogtbym ustyszecé¢, tym
bardziej, ze - nie ukrywam: wtasnie forma aoich utworéw by-
ta problemem, z ktérym chyba najdituzej sie zmagatem. Pocie-
szam sie, ze jestem w dobrym towarzystwie, bo niejednemu ze
znakomitych kompozytoréw przesztos$ci, wtasnie to, co mozna
nazwa¢ dramaturgie dzieta, sprawiato niemato kiopotow", Z
rozmowy |.Grzenkowicza z T.Bairdem, w: T.Baird, |.Grzenko-
wicz. Rozmowy, szkice, refleksje, Krakéw 1982, s. 52-63/.

... "E. - Czy w Pana twodérczosci kompozytorskiej mozna
zauwazy¢ wplyw jazzu?

S. - 0 bezposrednich wptywach trudno moéwié. Gest to
raczej dziatanie cisnienia zewnetrznego, ktére wptywa w tym
samym stopniu na mnie, co 1 na innych. Szczegdlnie przeja-
wia sie to na terenie rytmiki; na przykiad finat z mojej
"Symfonii na smyczku" jest dos$¢ dziwny z punktu widzenia
metrum klasycznego. Niedawno™muzycy orkiestry w Katowicach
powiedzieli, ze to jest rock'n'roll, cho¢ pisatem ja w
1947 r. Ostatnio natomiast skonczytem symfonie, ktdra oba-
wiam sie jest az nadto jazzowa, zaréwno ze wzgledu na synko-
powane rytmike, jak i barwe brzmienia, instrumentasje.
Klarnety okazaty sie niepotrzebne, wiec zastgpitem je sakso-
fonami /alt i tenor/, réwniez zmienione i powigkszona Jest
obsada perkusji. Obawiam sie nawet czy te zmiany nie wpty-
nety na zachowanie jednorodnosci symfonii”. /Z rozmowy L.
Erhardta ze s.Skrowaczewskim, w: Z polskiej krytyki jazzo-
wej 1956-1976, wybor W.Panek, Krakéw 1978, s. 168/;

. "R. - Uwazam, ze prawdziwa sztuka zaczyna sie wte-
dy, gdy odbiorca przestaje dostrzega¢ forme. Tak na przykiad
stucham Komedy.

K. - Krzysiek jest sSwietnym kompozytorem. Umie stwi
.rzy¢ klimat. Gego rzeczy' znakomicie sie gra i stucha.

R. -Taka muzyka powinna by¢ Panu bliska.

K. - Niestety, w aranzach mam skionnos$¢ do kompliko
nia, z ktdéra zreszta nieustannie walcze. Aranzujgc, staram
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sie o0 uzyskanie brznienlowych innowacji. Chciatbym, zeby

to byly rzeczy tatwa, tadna 1 przyjemne w odbiorze. Komeda
to przewaznie osigga. Uwazam, ze to Swiadczy o klasie fa-
ceta, jesli potrafi co$ zrobi¢ dobrze i strawnie”. /Z rozmo-
wy 3.Radlinskiego z W.Karolakiem, wi 3.Radlinski, Obywatel
3azz, Krakéw 1967, a. 114/;

..”7 C. - To nie jest tak. 3est w jazzie kilka odlotow-
cow - Stanko przede wszystkim, Nadolski, Przybielski - w
dalszej kolejnosci - za ktorych muzyke nie przepadam, ale

ktéorych cenie, bo ide do przodu, eksperymentuje, szukaja
witasnej drogi. 3est kilku innych, ktérych zawsze postucham
z przyjemnos$cia, cho¢ bez specjalnych uniesien. Ale reszta
stoi w miejscu i nawet nie chce mi sie wierzyé¢, zeby kon-
cert Oavlsa czy /Blood/ Uloera zaktécit ich dobre samopo-
czucie”. /Z rozmowy M.Kowalskiego z G.Ciechowskim, wt ”3azz
Forum™ 87, 1984, s. 25-26/.

17K.Pisarkowa, Pomocnicze elementy jezyka muzykologii,

"Oezyk Polski” XLIII, 1963, s. 113-128
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